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Deci e simplu, va mai
ardt o datd. Aveti nevoie de
3,5 metri de sirmd galvanizatd si
opt cocktailuri Molotov, de care va
puteti dispensa la mitingul cu ocazia '
' grevei generale. Le dati foc si le ro- |
titi energic, din inchieturd, cu o vi- |
tezd constantd. Temperatura Th
apartament va creste garan-
tat cu 5-7 grade Cel-
sius!

Instantaneu exploziv din spectacolul Coridorul de foc,
un eseu despre cum o sd ne putem ncalzi
eficient, la focul artei, in iarna grea care

0 sd vind Th noiembrie 2010.




SPECTACOLE LECTURA

Jim cara molozul de loan Peter Pit

Marti la Humanitas a fost comedie! O comedie de limbaj
si situatie, semnata de autorul aradean loan Peter Pit.
Personajele sunt locatarii unei scari de bloc, care
infiinteaza Asociatia pentru optimizarea si modernizarea
trecerii intr-o alta dimensiune. Odata cu intreprinderile
noii asociatii iese la iveala trecutul si fisa personala a
fiecarui locatar dar si relatiile construite intre acestia, de-
a lungul timpul. Este un text care prin exemplul monden
al vietii pe scara ne ofera cu mult umor o metafora a vietii
in Romania anilor 90.
Asa asa cum a mentionat lon Parhon este ,0 piesa
despre Romania la bloc”, o comedie despre subsolul
intelectual si moral, gazduita in subsolul librariei
Humanitas. Parhon identifica doua dimensiuni temporale
ale textului: un prezent etern si un prezent imediat,
identificabil in Romania la inceputul anilor 90. Criticul
apreciaza calitatea umorului de a fi dedus si nu indus —
asa cum se intdmpla in majoritatea comediilor. O alta
calitate a textului, spune el, este aceea de a se sustrage
etichetarilor grabite, piesa avand un continut destul de
bogat pentru a ne duce cu gandul la piesele lui Friedrich
Dirrenmatt (sacrificiul comunitatii) sau la dramaturgia
cehoviana, al carui sdmbure dramatic este continut in
replica ,viata asta a trecut pe langa noi si nu s-a oprit
niciodata”.
Provocat de moderatorul intalnirii, prin afirmatia ,domnule
Mircea Tomus, nu ati prea ras”, acesta a raspuns foarte
franc: ,nu ma cunoasteti, eu am un ras interior” si a
continuat ,mi-a placut limbajul, care a mizat pe forta
cuvantului, umorul de replica excelent ofera coerenta
dramatica a piesei, iar primul argument al coerentei sta Tn
limbaj”.
De asemenea, textul contine un realism bine temperat cu
o fortd imaginativa la fel de bine temperata ,se pastreaza
aproape de pamant”. A existat chiar o comparatie a
textului cu piesa lui Mihail Sebastian Jocul de-a vacanta,
aici fiind vorba de un joc de-a moartea, cheie care ne da
posibilitatea de a deschide miezul filozofic al piesei.
Morala este continuta in imposibilitatea omului
contemporan de a gasi o iesire in ideal, caci chiar si visul
la moarte poarta personajele piesei tot in derizoriu.
Un spectacol lectura care a starnit rasul, actorii si
spectatorii au suras in egala masura, atat in timpul
spectacolului lectura, cat si in timpul discutiilor de dupa,
la care a luat parte si autorul.
Amuzamentul a continuat, spectatorii au ramas cu
urechile ciulite la detaliile dezvaluite de autor, despre
sursa inspiratiei sale: vecinii de la bloc. Se pare ca
personajele sale au o biografie reala, iar autorul i-a
cunoscut si a trait cu ei in aceeasi scara de bloc. La
urma urmei, asa cum a remarcat |.T. Morar, fiecare scara
are povestea ei, suntem cu totii o natie de blocuri, doar
ca nu intotdeauna se nimereste si un dramaturg care sa
noteze povestile din jur.

Alexandra Pazgu

Noi miscam orasul!

Polonezii au dat lectia de teatru la Sibiu
sau DUMNEZEUL NIJINSKY

Prima jumatate a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu se
sfargeste, cum nu se poate mai bine, cu
reprezentatia polonezilor de la TEATR
WIERSZALIN.

Cuvantul ,reprezentallie” poate
infatisa foarte corect un demers finalizat
cum nu se poate mai tragic. Scenografia
Evei Farkasova si a lui Jano Zavarsky
duc aceasta nemaipomenita avantare in
teatru, catre o zona cu totul sensibila,
acum, intr-un sens cu totul pozitiv. Un
spatiu privilegiat in mod autentic, un
spatiu ferit, destinat doar celor alelli sa
vada, sa auda, sa se transpuna in
sinceritatea si devotamentul lui Nijinsky,
un personaj aparent inexistent, ce Tsi
demonstreaza acest lucru prin, culmea,
propria moarte, nu inainte de a duce la
bun sfargit promisiunea facuta lui
Diaghilev.

Cine este Diaghilev? Poate
catalizatorul, poate o varianta a ceva ce
este necesar pentru inaltarea, apoi
prabusirea, fara indoiala, aparte, a celui
supranumit ,zeul dansului”.

,Diaghilev este mor!”, ,Diaghilev este
mort!”, rasuna vocile exceptionalilor
actori prezenti la Sibiu. ,Diaghilev este
mort!”, spun, parca, pana si spectatorii,
cu respiratia intretdiata. Urmand, s-ar
spune fintr-un avant de entuziasm,
drumul catre cel care i-a marcat capital
existenta, sau, la fel de dramatic, catre o
auto-spalare a pacatelor, nicidecum din
pricina resemnairii, Nijinsky se arata, desi
condamnat pentru homosexualitatea sa,

The first half of the Sibiu International
Theatre Festival ends as good as it can
be, with the performance of the Polish
TEATR WIERSZALIN.

The word “performance” depicts correctly
a very ftragically-ended approach. Eva
Farkasova and Jano Zavarsky’s scene
painting lead this wonderful theatre
approach to a very sensitive place, this
time in a positive way. An authentically
priviledged space, a protected space,
only destined to the ones chosen to see,
to hear and transpose themselves into
the sincerity and devotion of Nijinsky, an
apparently unexistent character, who, this
way, demonstrates his own death, not
before carrying out the promise he had
made to Diaghilev.

Who is Diaghilev? Maybe the catalyser,
maybe a version of what is necessary for
the rise and then the, no doubt, distinctive
fall of the one named “the God of dance”.

“Diaghilev is dead!”, “Diaghilev is dead!”,
the voices of the exceptional actors in
Sibiu calls out. Enthusiastically, it might
be said, following the way of the one who
had fundamentally marked his existence
or, as dramatically, towards a self
washing away the sins, not at all because
of resignation, Nijinski proves to be a
moral person with many personal peaks,
despite being condemned for his
homosexuality.

The performance directed by Piotr

un om cu o morala
autentica, ce sta
inaintea atator culmi
personale.

Spectacolul
regizat de Piotr
Tomaszuk, direct
respunzator si de
muzica minunata ce
il insoteste pe Nijinsky, omul cu un nume
care nu existd, catre momentul care,
desi, cel mai sfasietor, este privit cu cea
mai mare luciditate.

Spectacolul este o lupta cu limitele, o
provocare din cele mai serioase, Nijinsky
alegand a-si propovadui adevarul, cum
altfel decat, prin rastingnire, aici, poate,
cu o foarte usoara nota ironica, dar totul
dovedit ca un act total lipsit de
vulgaritate. E momentul care fiti verifica
pulsul, care vrea sa vada daca moartea
lui Nijinsky vine Tn prezenta publicului,
pentru ca, desigur, o moarte in
singuratate nu este niciodata
spectaculoasa. O moarte in singuratate
nu cere spectacol, nu cere recunoastere.
Dar, poate, cel mai frumos lucru, linistea
cu care spectatorii au parasit sala
Teatrului National ,Radu Stanca”
depaseste aplauzele, parca nesigure, ca
nu cumva sa-l trezeasca pe Nijinsky,
Dumnezeul Nijinsky. Desigur, toate ca
semn al pretuirii si, cel mai important, al
intelegerii, singura cerintd pe care
Nijinsky o face in prea putinele noudzeci
de minute alocate.

Cristian Opris

Tomaszuk, who is

also responsible

for the wonderful

m u s i ¢
accompanying

Nijinsky, the man

whose name is

inexistent, to the /

most heart- ' i
breaking moment when he is looked
upon with the greatest lucidity.

The performance represents a fight with
the limits, a most serious challenge,
Nijinsky choosing to preach his truth in no
other way than by crucifiction, maybe with
a shlightly ironical touch in this case, but
presented as an act of no vulgarity. It is
the moment that checks the audience’s
pulse and proves whether it has moved
them or not, as, of course, a solitary
death is never spectacular. A solitary
death does not require any spectacle, nor
any recognition. But maybe, better than
anything else, the silence in which the
audience has left the hall of thr “Radu
Stanca” National Theatre surpasses the
applause that seemed to be uncertain, as
if fearing to awake Nijinsky, God Nijinsky.

Certainly, all these were a sign of
appreciation and, most importantly,
understanding the only demand Nijinsky
makes in the few 90 minutes he has.

Cristian Oprig
translated by Camelia Oana




Ziua fututa al lui Nils
o incursiune in carnea vie a societatii

= Stefan Peca a

pus 1in ,scena”
clubului Zebrano un
teatru de cafenea
nonconformist prin
modalitatea
limbajului crud
folosit. Noutatea a
constat Tn faptul ca,
asa cum zicea Si
personajul principal, lumea care vine la teatru
nu se asteapta la un limbaj atat de expresiv,
pe care |l-am putea incadra intr-o ,vulgaritate
artistica” permisa. Caci artistii se transforma,
uneori, in chirurgi care taie In carnea vie a
societatii si-ti arunca dinainte, fara
menajamente, maruntaiele inca aburinde si
pulsand de proximitate nu pentru a reda viata
reala cat mai bine, ci pentru a te proiecta
direct acolo.

Luni seara nu a fost o seara pentru cei
pudici, pentru ca astazi societatea nu-Lli mai
ofera nimic pudic, ci poate doar cosmetizat,
ori deliberat ascuns, unde ipocrizia se
intdlneste cu ignoranta. Clubul devine
apartamentul lui Nils, unde mai stau in chirie
inca doua fete si un regizor de teatru.
Prietenul cel mai bun al lui, Hans, apare si el
la scurt timp cu provizii de ,iarba” si se incing
in discutii adolescentine Tinvaluite in
ameteala drogului. Asa aflam ca Hans ar fi
fost scapat de pe acoperis cand era mic, ca
ocupatiile lor de baza sunt alcoolul, chefurile
cu fete sau fara si invartelile specific
baietagilor fara ocupatie ori perspectiva.
Limbajul folosit de cei doi este fara perdea si
poate fi usor recunoscut daca iesi In strada
sau la vreun colt de club unde se aduna

grupurile de tineri care cred ca acest mod de
exprimare este mai degraba unul de afirmare
si infatuare. Din saracul vocabular folosit in
dialogului celor doi se concretizeaza, totusi,
idei timide de filosofie. Nils este cel care
conduce convorbirea luandu-l la misto pe
prietenul sau al carui ,statut” il aseamana cu
o ,alternativa la conditia de fiintda umana”.
Prea afumat de iarba, Hans abia il urmareste
si nu-si da intotdeuna seama cand se rade
de el. Cele doua fete isi fac si ele scurte
aparitii si sunt ceea ce, pudic am putea numi,
Jpe invers.” Lui Hans 1i atrage atentia ca nu
este nevoie sa-si vanda sufletul, deoarece
parintii lui au facut asta pentru el deja.
Constient de mizeria in care traieste Nils,
marturiseste ca 1i este prea sila sa se
sinucida. Ironia este cd dorinta intrarii in
neant ii este indeplinita de prietenul sau. Nu,
povestea nu are un final fericit, asa cum
probabil majoritatea s-ar astepta, de aceea
actorii fac apel la imaginatia spectatorului de
a putea transfora Ziua fututa intr-o Zi diafana,
unde tinerii sunt preocupati de studii, de locul
de munca si de prietenii sincere. Chiar si In
ce-a de-a doua incercare de-a pune in scena
o atmosfera mai prietenoasa, descoperim ca
aceasta nu este posibila decéat printr-o fina
ipocrizie si ganduri ascunse.

Spectacolul nu m-a uimit prin noutatea
temei ci, mai degraba, prin modul de
expunere a acesteia si prin faptul ca nu am
mai vazut atata lume sa rada la auzul unor
njuraturi. Poate sa fi fost doar libertatea cu
care ele s-au folosit intr-un mediu cu pretentii
de cultura.

Adina Katona

INTREBARE ESENTIALA: DE CE?

Dupa ce Dumnezeu a creat lumea in cele
sase zile, a decis ca trebuie sa faca ceva si
in cea de-a saptea zi. Dupa ce s-a gandit
atat de profund cum numai El poate, s-a
hotarat: a creat TEATRUL. Pe urma,
nedumerit fiind, si-a pus multe intrebari, iar la
un moment dat i-a venit ideea. A scris, pe un
bilet foarte, foarte mic, un cuvant, pe urma a
pus acest biletel intr-o cutie foarte, foarte
micd si_a oferit-o unui inger pentru a o
pastra. Ingerul a luat cutiuta, a desfacut
biletelul si a citit cuvantul. Pe urma la pus la

loc. In timp, acea cutiutd s-a
pierdut, pana cand cineva a
descoperit dupa multa vreme
intr-o cutie, o altd cutie, iar in
acea cutie, o cutiuta in care era
un biletel. A luat biletelul si I-a
citit: DE CE? Aceasta este
povestea fintrebarii esentiale,
de care ne legam cu totii,
aceasta intrebare este de fapt
raspunsul tuturor nelamuririlor
umane.

Povestea de mai sus ne-a
impartasit-o urmatoarea
coproductie: Schauspielhaus
Zurich (CHE) / Teatro Garibaldi
di Palermo (ITA) / Bart
Production S.A.R.L. (FRA).
Acest spectacol este un studiu
teatral, in regia lui Peter Brook.
Regizorul face o trecere prin
lumea teatrului si ironizeaza
tehnicile folosite de actori
pentru a realiza un rol. Este

total impotriva cligseelor pe care actorii le
folosesc pentru a putea reprezenta anumite
stari, precum plansul, rasul sau frica. Cea din
urma este imposibil de realizat prin acele
metode, in opinia lui Peter Brook. Exemplul
din spectacol este acela ca actorul incearca
sa-si  impuna sentimentul de frica
imaginandu-si ca spre el vine un urs fioros,
dar rezultatul este unul dezamagitor iar
acesta concluzioneaza: ,Nu imi poate fi frica,
nu pot fi actor”.

Patrik Voicu

anteﬁg Tribuna PORT.ro

Dintotdeauna peniru totdeauna

cinema tv teatru

Agentia Kaiser:
Traditie si cultura

intr-o perioada deosebit de grea pentru cultura
europeana, in care poate se mai gaseste putin loc
pentru vechile valori literare, a fi tanar dramaturg si
a incerca sa cuceresti un loc in scena impartita
deja celor de demult arhicunoscuti, este aproape
imposibil. Totusi cei de la Osterreichischer
Buhnenverlag Kaiser & Co vin in ajutorul scriitorilor
de teatru contemporan ajuntandu-i sa se afirme.
Cei doi reprezentanti Zeno Stanek si Walter Kootz
continua o traditie veche de 80 de ani, fondata de
Franz Kaiser, actor, scenograf, producator si, nu in
cele din urma, agent cultural. El a avut aceasta
idee de a culege texte de teatru contemporane,
bine scrise si de a le promova mai departe, in fata
marilor directori de teatru care au puterea de a le
da viata pe scenele lor. Astazi, traditia este dusa
mai departe de stra-nepotul sau, care a reusit din
anul 2000 incepand, sa extinda aria de interes a
agentiei si in zona de est si de sud-est a Europei.
Asteptarile pe care teatrele le au de la un autor
balcanic sunt mult mai mari decat cele pe care le
au de la un autor austriac sau dintr-o alta zona in
care se vorbeste limba germana. Pentru a-i lua in
considerare piesa in vederea unei eventuale
puneri in scena, aceasta trebuie sa vina cu ceva
autentic legat de poporul caruia fi apartine, sa
atinga probleme politice si sociale si, bineinteles,
sa se raporteze intr-un anumit fel, vis a vis de
spatiul si comunitatea europeana. ,In general,
teatrele includ in repertoriul lor o piesa apartinand
fiecarei culturi, piesa care functioneaza ca alibi in
fata acuzatiilor de discriminare literara pe criterii
etnice” ne spun cei de la Kaiser Agency in cadrul
unei conferinte ce a avut loc marti, 1 iunie
incepand cu orele paisprezece, la Centrul Cultural
Habitus. Totusi, nu trebuie sa omitem faptul ca
traim intr-un secol al vitezei, in care munca de
cautator de texte nu mai are timp sa existe, asadar
teatrelor le este mult mai la indemana sa abordeze
texte cunoscute decat sa petreaca luni de zile in
cautarea unor piese provocatoare din punct de
vedere politic si social.

Totusi agentia austriaca se lupta pentru acei
dramaturgi, tineri ,care au atatea de spus si care
au nevoie sa fie ascultati. Cu ajutorul a diferiti
finantatori, printre care si ministerul Culturii din
Croatia, Osterreichischer Biihnenverlag Kaiser a
devenit mai mult decat un mijloc de a cunoaste
dramaturgi contemporani, ei publica antologii de
texte, au creat o scoala care formaza scriitori de
teatru, organizeaza spectacole lectura la care
invita oameni care ar putea fi interesati de scriitura
tinerilor literati, organizeaza workshop-uri si chiar
spectacole, in propriul lor teatru, cu propriile lor
costume si elemente de recuzita.. Astfel, ei au
creat o retea uriaga de dramaturgi in care unii se
recomanda pe altii, largind astfel aria de interes a
cautatorilor de texte.

in lupta lor de a crea o perspectiva obiectiva si de
ansamblu asupra dramaturgiei din tarile Europei de
est si sud-est, au intalnit si cateva nume romanesti
care le-a starnit interesul, dintre care o amintim pe
Alina Nelega. Ei spera ca aceste colaborari cu
spatiul romanesc sa se concretizeze prin editarea
unei antologii de texte in limba romana, in
colaborare cu Centrul Cultural Roméan de la Viena.
Ceea ce fac cei de la Kaiser Agency este
extraordinar, intrucat putini sunt aceia care
realizeaza prospetimea culturala pe care o aduc
dramaturgii contemporani in noianul de piese arhi-
jucate. Ei spun povesti noi si pun in lumina
reflectoarelor probleme actuale si pregnante care
au nevoie de toate mijloacele artistice si nu numai,
pentru a se face auzite si, poate, intelese.

Doriana Taut




Aurul poate da stralucire teatrului,
la fel s1 economiel.

Proiectul Rosia Montana.
Un proiect pentru Romania.

GOLD

Sustinem Festivalul International de Teatru
Sibiu 2010




MASASHI MISHIRO JAZZ DANCE
(JPN)

8" MISHIRO
COMPANY

Japan 1883

OMUL DE AFACERI &
RAZBOINICUL

Casa de Cultura a Sindicatelor, ora 21.00

Coregrafia: Kumiko Sakamoto
Costumele: Takako Teranishi
Lighting Design: Masanori Shimizu
Cu: Masashi Mishiro (dansator principal / main
dancer), Toru Tokutake, Masayuki Taneyama,
Takeshi Oohashi, Akiko Kawachi, Ai Tsukamoto,
Natsumi Norikura, Noriko Yamaguchi, Yuki Ooishi

OMUL DE AFACERI

Trupurile si sufletele oamenilor de afaceri au
fost cele care au facut dintr-o tara distrusa de
Al ll-lea Razboi Mondial o putere economica.
Ei au fost motoarele redresarii economiei
japoneze si au facut din Japonia ceea ce ea
este astazi. Fiecare om de afaceri se trezeste
dimineata devreme, purtdnd inca povara
muncii din ziua precedenta. El se urca intr-un
tren de navetisti si apoi, timp de o ora, el se
indreapta spre serviciu cu spiritul sau de
neinvins.

RAZBOINICUL

Acum 430 de ani, Japonia a fost impartita in
numeroase provincii. Acestea erau controlate
de conducatori ce luptau pentru a-si proteja si
extinde teritoriile. Dintre conducatorii puternici
ai vremii, Shingen Takeda, care carmuia cu
iscusinta regiunea Kai, era Tnzestrat cu
inteligenta, curaj, calitati tactice si tehnice si
credintd. Metoda folosita de el cu succes
pentru a iesi victorios intr-o batalie a fost Fu-
Rin-Ka-Zan (vant-padure-foc-munti).

THEATRE D’ESCH / LUXEMBOURG (LUX)

JURNALUL ANNEI FRANK ™"

THEATRE D'ESCH / Luxembourg

Sala Studio, Teatrul National ,Radu Stanca”, ora 18.00

Regia: Charles Muller
Adaptarea: Olivier Ortolani
Scenografia: Charles Muller / Dagmar
Weitze
Cu: Fabienne Elaine Hollwege

Teatrul din Esch prezinta celebra piesa

~Jurnalul Annei Frank” ca pe o lectura

condensata, semi-montata. Spectacolul lui

Charles Muller dezvaluie o noua versiune a

jurnalului Annei Frank, in care Anne este

singura pe scena si si-i imagineaza pe cei din

jurul ei intr-o lume ce devine to mai

claustrofobica si mai aglomeratd, pana cand nu mai e loc si pentru ea insasi in ea.
»~Jurnalul Annei Frank” este astfel nu doar un document istoric important despre genocidul
evreilor din cel de-al ll-lea Razboi Mondial, ci si un simbol important al dorintei inexorabile de
a supravietui. De-a lungul timpului, jurnalul nu a pierdut nimic din umanismul profund, iar
toleranta si lupta impotriva oricarei forme de oprimare si discriminare sunt la fel de relevante

si in zilele noastre.

TEATRUL NATIONAL ,,RADU STANCA” SIBIU (ROU)

ELECTRA

Teatrul National ,Radu Stanca”, ora 19.00

dupa Sophocles & Euripides

Regia: Mihai Maniutiu. Scenografia.
Cristian Rusu & Mihai Maniutiu.

Cu: Mariana Mihu, loana Craciunescu, Marian Ralea, Dan Glasu, Ofelia
Popii, Florin Cosgulet, Adrian Matioc, Diana Fufezan, Cristina Stoleriu,
Dana Talos, Codruta Vasiu, Mihai Coman, Adrian Neacsu, Catalin
Neghina, Eduard Patragcu, Catalin Patru, Viorel Rata, Bogdan

Saratean.

Grupul ,,Iza” din Maramures : loan Pop, Gheorghe Florea /
Dumitru Harb, Anuta Pop, Voichita Tepei, Mihaly Covaci.

THEATRE DES MATHURINS (FRA)

FEBRA

Cetatea Cisnadioara, ora 21.30

de Wallace Shawn
Regia Lars Norén
Adaptarea: Simona Maicanescu
Lighting Design: Jean Poisson. Sunet: Sophie
Buisson. Costumele: Chatoon. Colalaboratori
artistici: Nelly Bonnafous, Bob Meyer
Cu: Simona Maicanescu
New York. O femeie bogata isi paraseste orasul
pentru a calatori intr-o tara uitatd de lume. Apoi
ntr-o alta, si o alta iarasi... si pretutindeni, eternul
paradox: unii au tot — altii nu au nimic. Nici macar
din ce sa supravietuiasca. Cat de legitim e
dreptul de a te naste pe o ,strada privilegiata” a
vietii? Ce Tinseamna progres, renuntare,
sacrificiu? Ce-ar fi daca lumea capitalista ar
invéata in sfarsit, ce Tnseamné ,a imparti*? ,Febra”
este o calatorie plina de intrebari nelinistitoare.
,Un text tulburator, dar indispensabil, pentru ca
descrie viata ca o fuga din fata vietii”, declara
celebrul dramaturg si regizor suedez Lars Norén
despre acest uimitor monolog scris de actorul
american Wallace Shawn. ,Cu cat calatoresc mai
mult, cu atét inteleg mai bine injustitia si violenta
lumii Tn care traim, dar si forta vietii. Asta e Febra
mea”, declara la randul ei Simona Maicanescu,
actritd franceza crescutd in Roménia anilor
comunisti. Sarcasmul textului va va bantui din
nou, odata cu prima cafea a diminetii. ,Febra”
este despre noi!

RIRO LARMES ASBL (BEL)

ARTISTO!

Teatrul Gong, ora 17.00

Regia: Mr. Louis Spagna
Cu: Elastic (Stéphane Delvaux)

Se poate spune ca ,Artisto!” este un spectacol
muzical ca oricare altul cu acrobati, magicieni,
fakiri. Pe scurt, un amestec delicios de poezie,
fantezie, surprize si spectacol fizic, precum
faimosul salt al mortii.

JArtisto!” este toate acestea. Asta a dorit sa
prezinte Elastic publicului, dar fiind un personaj
excentric si caraghios, tot ceea ce el incearca
sa prezinte devine altceva. Spectacolele devin
explozii de accidente care starnesc rasul.
Spectatorii rad de la inceputul

pana la sfargitul
reprezentatiei pentru ca suntd

transportati  in  vremea

copilariei de grimasele |

Elastic si de limbajulss

universal cu accent italian. ?

Da, ,Artisto!” este un

spectacol plin de culoare, ce
demonstreaza maretia acestui artist,

care nu este tocmai ceea ce si-a

propus; insa e mai bine asa, pentru

ca este ceea ce publicul isi doreste.




ori Erectus!!

,Nebunia inseamna sa
faci acelasi

lucru in mod repetat

si sa te astepti sa obtii
alt rezultat.”

Albert Einstein

| Luni si marti, desi a fost
& Tnceput de saptamana,

=~ oamenii s-au adunat in

numar destul de mare

pe centru, in ploaie, cu

umbrele, sub copertine
~ teraselor, toate pentru a
vedea dansul fanfarei si comedia clovnilor muti de
la Cie Erectus. Compania franceza a sustinut
patru spectacole pe pietonala Nicolae Balcescu,
interactionand cu publicul si facand din ploaie un
avantaj, dand un plus de originalitate prestatiei
artistice. Au sfidat vremea cu tobele, cu trompeta
si acordeonul, s-au catarat in copaci si-n casele
oamenilor, invadandu-le teritoriul, primind in
schimb doar aplauze si zambete. S-au pupat, au
dansat tango, vals, klezmer, mambo, ritmuri care
alunecau din instrumentele lor cu gratie, si-au
gasit ,suflete pereche” pentru cateva minute de
spectacol si apoi au fugit ca nebunii, Iasand
oamenii uimiti in asteptare. Asa s-a incheiat prima
zi de nebunii a actorilor muti, desi prezenti pentru
destul de putin timp, dar nebuniile cele mai scurte
sunt intotdeauna cele mai bune.
De peste zece ani impreuna, Cie Erectus este mai
mult decat un grup artistic, este o coloana
vertebrala dreapta, stransa in jurul prieteniei celor
patru, Igor Sellem, Lionel Riou, Jocelyn Lecuyer,
Aurelie Galibourg, uniti de pasiunea pentru
absurd, nebunia si jovialitatea asemenea unor
copii. Povestea lor e simpla: patru hoinari au
scapat dintr-un film mut, devenind niste clovni
simpatici care se picteaza pe fata cu alb, mimi ai
fanfarei, devenind unici in tot ceea ce fac.
Spectacolele lor se bazeaza pe improvizatii, pe
reactiile publicului, iar mai departe, totul se scrie
ca o istorie in inimile si mintile spectatorilor.
Cea de-a doua zi de spectacol pentru clovnii
nostri muti a reprezentat un succes si mai mare,
ei nemaifiind nevoiti sa se ascunda sub umbrele
oamenilor, putand sa-si prezinte delirul in toate
formele, absurditatea lor devenind insomnia unei
erori frumoase, esuarea dramaticd a unui enunt
contradictoriu — o improvizatie a unor actori
profesionisti care fac din orice subiectul
amuzamentului unui public destul de mare. Desi
filmul la care ei au facut publicul sa participe era
in prima faza unul mut, incet, incet, a inceput si
muzica, dar nu oricum, ci pe ritmul figurilor lor si,
mai ales, pe ritmul dansului taraganat al Aureliei
Galibourg, singura parte feminina din acest grup
care da o gingasie aproape de invidiat lumii
noastre colorate.
Cie Erectus au demonstrat in doua zile de festival
ca zambetele se pot desena si pe fete palide, ca
haosul aduce si fericire, ca lipsa cuvintelor nu
provoaca nici panica, nici situatii bizare, de
neinteles, ca frumosul poate exista si intr-o lume
alb-negru, intr-o lume unde ai nevoie de vointa si
imaginatie pentru a-ti putea urma drumul
impodobit cu nazdravanii ale vietii. Cie Erectus au
fost nu numai de patru ori fantastici, au fost total
magnifici si speram sa mai fie, atat ei cat si
zambetele pe care le-au pornit si pofta de viata
ramasa ca un curcubeu in urma ploii de vara. lar
daca nebunia inseamna sa faci acelasi lucru in
mod repetat si sa te astepti sa obtii alt rezultat
mereu, Cie Erectus au reusit asta cu maiestrie.

Mihaela Anghel

Oedip

Scena Teatrului National ,Radu Stanca”
din Sibiu a fost locul in care s-a desfasurat
Oedip Rege, un spectacol in regia lui
Masahiro Yasuda.

Regizorul a transpus mitul intr-o maniera
inedita si originala, creand un univers diferit
de realismul fotografic cu care m-am
obignuit. Actiunea pare sa se deruleze intr-
un spatiu oniric, unde o parte din
personajele masculine sunt jucate de femei,
inclusiv Oedip. Este ca si cand intregul
spectacol este prezentat dintr-o perspectiva
feminina; momentele in care pe scena
raman cateva femei care actioneaza la

unison sunt revelatoare, transmitand atat
emotii puternice, cat si imagini ale unor
teme fundamentale, precum timpul, natura
si destinul.

Decorul realizat de Yuji Sekiguchi este
reprezentat de o scena mai mica,
amplasata pe scena deja existenta in
teatru. Mica scenda seamana cu un
baldachin alb, iar in mijlocul acesteia este
situat un televizor care afisaza in
permanenta o ingiruire de fraze. Televizorul
reprezinta viziunea lui Oedip asupra lumii,
si chiar vederea acestuia; sunt multe scene
in care interpreta lui Oedip std pe acest
obiect, iar la final, momentul in care regele
isi scoate ochii, este redat aici prin gestul
personajului principal de a sparge ecranul.
Acesta este spatiul in care se desfasoara o

Rege

buna parte din actiune si unde actritele,
fmbracate si ele in rochii albe, Tsi fac simtita
prezenta. In exteriorul micii scene
evolueaza Corul, compus din barbati,
gesturile si atitudinile lor contrastand
puternic cu cele ale personajelor principale.
Membrii Corului poarta vesminte de culoare
neagra si actiunile lor sunt de cele mai
multe ori brutale, la fiecare aparitie
intrerupand starea de reverie care domnea
anterior.

Un element cheie al acestei reprezentatii
este muzica, compusa de Kohei Saimi.
Uneori lenta si obsesiva, alteori derulandu-

se in ritmuri rapide, animand audienta,
contribuie foarte mult la redarea unei
atmosfere de vis, invaluind spectacolul intr-
0 aura de basm.

Compania Yamanote Jijosha a surprins si
de aceasta data in mod placut, fiind pentru

a doua oara prezenta la Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, anul
trecut cu spectacolul Titus Andronicus,
regizat tot de Masahiro Yasuda. Oedip
Rege s-a jucat cu sala plina, biletele
epuizandu-se cu mult nainte de inceperea
estivalului si, cum era de asteptat, publicul
nu a fost dezamagit. Acest spectacol ar
putea fi descris ca fiind o experienta unica,
un eveniment cum rar este intalnit pe scena
unui teatru din tara noastra.

Lucia Bucurenciu
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Cronica de pe linga teatre

Ziua fututa a lui Nils

Teatrul de luni de la Green Hours (ROU)

Nils nu are absolut nimic interesant de zis si
compenseaza asta vomitind obscenitati fara
scop pe banda rulanta, in chicotele unui public
destul de pudic incit sa considere injuraturile a fi
arta progresiva. Piesa se termina cind femeia de
serviciu a teatrului, aflata accidental prin camera,
exclama ,Ce e cu nerusinarea asta! Sa va fie
rusine, nerusinatilor!”, apoi ii trimite pe toti actorii
la colt si ii spala regizorului limba cu sapun.

(Cu)cuieinfrunte

Teatrul de luni de la Green Hours (ROU)

Avem aici de-a face cu o poveste clasica de la
penitenciarul din Galati, unde toti detinutii isi bat
cuie in frunte in semn de protest, cind nu le
convine ceva. Bineinteles, nimeni nu-i baga in
seama, considerind absolut cretina aceasta
forma de protest. Ei se resemneaza privind
partea plina a paharului: macar au locuri noi de
care sa-si agate hainele.

Dumnezeul Nijinsky

Teatr Wierszalin (POL)

O piesa profound filosofica, ce dezbate o pro-
blema la care desigur ne-am gindit toti. Cum ar fi
ca Dumnezeu sa fie ninja? Sa apara si sa dispara
aruncand fumigene, sa se agate de tavan in
locuri unde nu l-ar observa nimeni si in loc de
molime cu l&custe sa arunce cu stelute ninja?
Pina la urma, Biblia spune ca omul este facut
dupa chipul si asemanarea lui, iar ninja sunt si ei
oameni. Deci, de ce n-ar fi Dumnezeu un ninja?

Noaptea

Teatro del Velador (ESP)

Din nou, o piesa care ne pune pe ginduri. Se
prezintd un paradox ce a pus omenirea pe
ginduri de la Platon incoace: Noaptea uritii arata
mai bine, dar majoritatea oamenilor dorm si cind
dorm sunt mai uriti decit de obicei pentru ca li se
relaxeaza fata si arata lobotomizati. Asa ca se
pune intrebarea, cind e mai bine sa fii urit, ziua
sau noaptea?

Orasul cu un singur locuitor
Compagnie de la Gare (FRA)
Un orasel are un singur locuitor. Acesta este

extrem de fericit. Poate sa se
duca la baie cu usa deschisa,
nu sta la cozi si poate casca

Si, cel mai important,
poate minca usturoi
oricind vrea. Avantajele
vietii de antisocial sunt
greu de negat.

Judecata povestilor sau cine are dreptate

Un spectacol interactiv pentru copii de Marian
Rélea, realizat cu studentii sectiei de Actorie din
cadrul Universitatii ,Lucian Blaga” Sibiu

Aceasta piesa are un raspuns simplu. Evident ca
Marian Rélea are dreptate, pentru ca el este
Magicianul si nu ne-a invatat niciodata de rau.

Faust
The Basement Theatre (GEO)
Dom'’le, Faust nu era nenea ala care a scris Goethe?

Femeia ca un cdmp de lupta in razboiul din Bosnia
Universitatea ,Lucian Blaga” Sibiu & Teatrul Na-
tional ,Radu Stanca” Sibiu (ROU)

Din nou avem de-a face cu un titlu lung, care
explica toatd piesa. intradevér, o metafora adinc.
Femeia este ca un cimp de lupta in razboiul din
Bosnia. Uneori e plina de transee, alteori mai
gasesti gloante cu uraniu saracit pe suprafata ei.
Cert este ca la orice femeie rigti sa mori in chinuri
daca incerci sa inaintezi prea repede.

Insemnarile unui nebun
Deutsches Theater Berlin (DEU)
Deci fiti atenti. Soarele de fapt nu da lumina. Este
0 oglinda imensa in care se reflecta lumina care
vine de fapt de la pamint. E pusa acolo de
serpilieni ca sa ne prajeasca. De aceea nu e bine
sa iesi ziua din casa. Si sa nu credeti niciodata in
atomi. De fapt obiectele sunt facute din niste
obiecte la fel dar mai mici, spre exemplu
scaunele din niste scaune extrem de mici puse
unul peste altul. Gravitatia este o minciuna si
culoarea bej nu exista, fiind doar o iluzie optica.
Restul aflati la spectacol, dar s& nu spuneti la
nimeni, ca spionii reptilieni sunt printre noi!
Radu Alexandru

FITS 2010. Questions by Academia Catavencu

A flgauanut,
i

| ouvanara.

A

$til sa-1 seofl?
Scoate-mi-ii

Vrei un tricou? Sau chiar doud?

Nu ezita: imbracd-tel

Unde ne gasesti?

Simplu: la Teatrul National ,Radu Stanca”.
Grdbeste-te. Maine va fi mai rau!

Strada vorbeste,
noi o ascultam

Plimbareti cum ne stiti, am dat o raita pe
strézi, sa legam prietenii noi cu oamenii
veniti la FITS. Nu am reusit s& facem
schimb de id-uri de mess cu nimeni, insa ne-

£/ am dat seama ca nu sintem singurii care nu

sintem din Sibiu.
i ~—~

Este a doua zi in care vin la festival. Am fost si
ieri la fanfara celor din Franta. A fost foarte
frumos, toata lumea a aplaudat si acum astept
spectacolul de diseara, cu acrobatii pe fatada
hotelului.

Laura, Sibiu

Pai, fiindca este 1 lunie, am iesit cu fetita mea
in oras. Se bucura foarte mult de spectacolul
asta. Acum s-a dus sa ceara autografe de la
fanfara asta, ca nu stiu cum se numesc.

loana, Sibiu

Am fost la o piesa poloneza, numita Dumne-
zeul Nijinsky. Foarte fain a fost. Pacat ca in
prima jumatate a spectacolului au plecat citiva
spectatori din sala. Mi-au placut si decorurile
desi era putin cam intuneric in sala. M-am simtit
ca la cinematograf. Poate si din cauza subtitrarii.
Pe aceasta cale as vrea sa le transmit organi-
zatorilor sa faca ceva cu subtitrarea, pentru ca
€ pusa prea sus si poate crea probleme la git.
Elena, Sibiu

Mi-au zis niste prieteni ca aseara au fost la un
concert de fado al unei trupe suedeze. M-au
facut curios si acum ma duc sa vad daca mai
cinta si unde. Vreau sa ii fac prietenei mele o
surpriza, pentru ca i place foarte mult genul
asta de muzica. Poate asa 0 sa ma ierte ca am
stat aseara mai mult cu baietii la bere.
Francisc, Sibiu

Merg joi la un spectacol de comedie numit Artis-
tul. Am cautat niste recenzii pe internet sa vad
cum este. Nu am gasit mare lucru, aga ca o sa
ma conving personal daca e bun sau nu. i mai
vreau sa vad si niste spectacole de acrobatie.
Mircea, Sibiu

Mi-au zis niste prieteni de la bloc ca e show mare
in centru si am venit si eu sa vad care e treaba.
Acum, dupa cum vedeti, nu mai e nici un show.
Eu credeam ca e cu muzica, cu de-astea, nu cu
teatru. Daca vreau sa vad o poveste, imi iau un
film de pe net. La teatru ma ducea bunica-mea
cind eram mic si mereu ma plictiseam.

Paul, Sibiu

Am iesit cu sotia in orag, sa ne plimbam, si am
vazut lume multa pe Balcescu. Ne-am oprit sa
vedem despre ce este vorba. E frumos, cinta
baietii astia la tobe. La teatru probabil o sa mer-
gem in week-end, ca avem mai mult timp liber.

Emil, Sibiu

Am venit ieri si am de gind s& ramin pina la
sfirsitul festivalului. Imi pare rau ca am pierdut
nigte spectacole pe care imi doream sa le vad,
dar a trebuit s& muncesc pina acum, ca sa imi
permit zilele astea libere.

Vicentiu, Bucuresti




Matei Visniec: ,,Mi se parea atunci ca bautura avea
un sens, era o forma de rezistenta culturala si politica”

Anul acesta a fost nominalizat la premiile
UNITER pentru piesa Despre senzatia
de elasticitate cind pasim peste ca-
dravre. In cadrul Festivalului International
de Teatru de la Sibiu este prezent cu
Femeia ca un cimp de lupta in Bosnia.
Pentru un necunoscétor, titlurile acestor
piese ar suna aproape morbid. Cu toate
astea, Matei Visniec pare un optimist
incurabil, un dramaturg fermecat in
aceeasi masura de circ si razboi, un om
cdaruia inca ii place presa scrisa.

Reporter: Cind erati copil ati fost impre-
sionat de un spectacol al circului din
Radauti. Cit a lipsit sa fugiti cu trupa
circului?

Matei Visniec: Eram impresionat de
fiecare data cind venea circul, toata viata
orasului inflorea, se intimpla ceva
miraculos. Brusc, orasul se colora, erau
alte sunete, oamenii Tsi afisau zimbetele.
Vedeai altceva pe fetele lor. Sosirea
circului era un eveniment care perturba
in bine viata oragului. Dintr-o data, intra
in orasg putind magie de cite ori veneau
animalele si trapezistii, acesti saltim-
banci, care transformau totul. Toate aceste
aparitii ale circului ma impresionau,
pentru ca se intimpla ceva miraculous si
simteai c& dincolo de viata noastra
destul de monotona este o alta viata si,
deodata, incepeai sa fantasmezi la
aceasta alta viata care, dupa cinci zile
pleca si trebuia sa astepti inca un an
pentru ca sa mai revind aceasta forma
de viatd exuberantd, plina de dialog
cosmic. Saltimbancii, artistii de circ mi-
au marcat viata si m-au invatat sa-i
privesc, sa i astept, sa li iubesc pe ei si
ideea de spectacol.

Rep: Apaéreti in manualele gcolare. E

Dragi copii, sd vedem dacd am
refinut lectia de azi. Ce vreti sd va

"”_

flatant?

M.V.: Eu nu am citit aceste manuale
scolare. A fi in manual nici nu ma entu-
ziasmeaza, nici nu ma lasa rece. Singur
am invatat, la un moment dat, cind eram
in scoala, autori care figurau in manuale
si, dupa aceea, au fost scosi. Dar, ceea
ce constat de vreo 25 de ani, este
altceva. Si anume, piesele pe care le-am
scris in 1984,1983, 1985, 1986 se joaca
in continuare si sint citeva generatii care
le-au descoperit si redescoperit. Tineri
care nici nu erau nascuti la vremea
aceea, cind scriam aceste piese, se
fndragostesc de ele.

Rep: Piesa cu care sinteti prezent la
festival se numeste Femeia ca un cimp
de lupta in razboiul din Bosnia. V-a ajutat

7

faceti voi cind vefi fi mari? Unde? Perfect!
2. | O sd-i chemati i pe pdrintii vogtri pensionari ca
- ‘ sd aibd grijd de nepoti? Bravol Si ucum, N
Tonescule, vrei sd vii in fata clasei sd le A

explici colegilor tdi ce e asa frumos
n Papua Noua Guinee?

Instantanee de viatd: Magicianul le explicd tinerilor sdi elevi de ce nu mai poate
face vrdji eficiente in Romdnia - o fard intunecatd,
Potter n-o mai poate scoate din ghearele lui Bocdemort.

pe care nici mdcar Harry

—— :..’..ij...;.# f
cariera de jurnalist atunci cind ati scris-0?
M.V.: Sigur, este nascuta din viata mea
de ziarist, pentru ca eu sint de douazeci
de ani ziarist la Radio France Inter-

national si sunt impregnat de mizeria
lumii. A face jurnalism, astazi, in-

proportie de 90%, informatia este
despre oroare, despre ceea ce se
intimpla pe planeta, informatie
pesimista, neagra. Razboiul din
Bosnia, care a inceput in 1992 si s-a
incheiat in 1996, a fost oroarea in plus la
granita cu Roménia. Oroarea la usa
noastra. Eram foarte afectat de ceea ce
se intimpla atunci. Citeam bineinteles,
transmiteam zilnic despre bombarda-
mente, despre morti, despre civili,
despre femeile care erau luate din

Am observat aici, la dum-
neavoastrd, un obicei interesant: de
cite ori se string trei-patru muzicanti sd
cinte, intr-o piatd, se adund imediat citeva
zeci de cetdteni la costum, care vor sd /
danseze pind la epuizare Pinguinul, 4

Tmpotriva taxelor.

Un grup de muzicieni veseli si talentafi, care stau de prea pufin timp n
Romadnia ca sd realizeze cd un saxofon si doud tobe sint arhisuficiente
pentru un mars funebru.




Bosnia, despre asediul de la Sarajevo.
Viata unui ziarist se poate intoxica cu
informatia pe care o transmite. Daca scrii
despre oroare fara a incerca sa faci ceva
ca sa o opresti este aproape inuman,
aproape ca te intrebi ,Eu fac jocul cui?”.
Citi ani sa tot transmiti despre oroare si
sa nu incerci sa faci ceva concret? Noroc
ca ziaristul Radu David, scriitor, care si-a
asumat partea de actiune sub forma
culturala, a scris o piesa, cum spunea un
coleg de generatie, lon Bogdan Letea:
.Matei, ai scris o piesa careia i se
potriveste urmatorul sfirsit: razboaiele
trec, piesele bune ramin.” Razboiul a
trecut, a lasat rani uriase, dar piesa mea
se joaca inca in Franta, in Macedonia, in
Germania etc. S-a jucat in vreo 14-15
tari. Sint foarte surprins ca in piesa a
tratat ceva universal, uman, despre
razboi, nebunia nationalistilor, dezacor-
durile dintre femei si barbati, deza-
cordurile dintre femeile care ramin in
spatele frontului. Asta e o piesa in care
le-am cerut femeilor sa vorbeasca
despre razboi, si nu barbatilor.

Rep: Mai scrieti poezii?
M.V.: In '84 am scos ultima carte de
poezie, prin ‘87 am plecat din Romania.
Dupa aia, mi-au mai trebuit inca paispre-
zece ani ca sa scriu o carte de poezie,
apoi poezia mi-a fost aspirata de teatru.
Recent, traducatorul Nicolas
Cavailles mi-a redescoperit poeziile
din tinerete si le-a tradus in franceza.
Tn acest moment, am trei spectacole de
poezie in Franta, care circula. De altfel,
chiar aici la Sibiu, este un spectacol de
poezie, venit din Franta, creat de

Compania Delagare.

Rep: Ati facut parte din boema literara a
anilor '70 - ’80. Se bea mai bine atunci,
mai mult?

M.V.: Mi se parea atunci ca bautura avea
un sens, era o forma de rezistenta
culturala si politica. Se bea mult, aveam

Urmeazd
ultima bucatd din repertoriul
nostru, sugestiv intitulatd Romanfa mea de

despdrtire. Pind la finalul piesei spectatorii sint

rugafi sd iasd din sald n liniste, fdrd panicd,
si sd prezinte pasapoartele la
control.

Tablou din Orasul cu un singur locuitor, o dramd nu foarte SF, inspiratd
de realitatile sociale dintr-o tard din estul Europei, cu prea multi
spectatori care nu muncesc.

mai mult timp ca astazi sau, in orice caz,
era un alt ritm. Toate orizonturile erau
inchise. Pe atunci alcoolul, sexul, dra-
gostea, bancurile politice, seratele lite-
rare dadeau tot atitea forme de viata, de
rezistenta, de comuniune. Imi amintesc
de noptile pe care le petreceam cu baietii
din generatie, de zilele pe care le pe-
treceam cu colegii mei de breasla
scriitoriceasca. Sigur ca alcoolul era un
fel de refugiu, era un fel de balsam
universal, servea la stimularea imagi-
natiei deseori, pentru ca daca beam la
ora aceea era pentru a intra intr-un delir
suficient de interesant mai degraba,
pentru a aveam o distanta fata de mize-
rabila viata reala pe care o duceam noi si
altii. Acum, nu stiu daca s-a baut mai mult
atunci decit acum, daca cred ca atunci s-
a baut cu mai mult sens decit acum.

Rep: Cum e Parisul pe criza asta?

M.V.: Parisul inca nu este criza. E in criza
cultura franceza, poate. Traverseaza o
criza de identitate, cauta alte cai, sufera
din cauza faptului ca lumea anglo-
saxona incepe sa lucreze cu modele
universale, planetare. Dar Parisul ramine
pentru mine locul in care, oamenii cu
adevarat inteligenti, fini, care cauta auten-
ticitatea, vor veni sa se regaseasca, sa
se reculeaga, sa se refugieze, eventual,
pentru ca modelul de subcultura anglo
saxond care se formeaza acum, cel
prognozat de filmele hollywoodiene, de
clipuri, de televiziune, de serialele mai
mult decit imbecile, facute pe banda
rulanta, facute nu numai de americani,
toate acestea nu pot intra in conceptul
de culturad, nu pot modela sufletul uman,
nu pot vorbi despre viitor si prezent.
Toate acestea sint bunuri de consum,
sint entertainement eventual, sint un fel
de surogate de distractie. Oamenii care
trec de aceasta capcana a subculturii
distractive vor avea intotdeauna nevoie
de Paris. Intr-un fel, la Paris ma simt in
rezistenta culturala la fel cum ma

simteam si in Romaénia, dar o alta
rezistenta, impotriva altor forme de rau.

Rep: Ce consumati mai mult: radio, tv
sau presa scrisa?

M.V.: Presa scrisa, in primul rind, pentru
ca este o sursa de informatie inteligenta,
unde mai poti gasi si analize, dar si
pagini in care sint expuse pareri pro si
contra, dezbateri. Pe locul doi este
radioul pentru ca, uneori, si la radio se
mai spun lucruri inteligente. La radio nu
sint obligati sa isi arate bicepsii, sinii sau
ochii frumosi. Se face mai putin circ la
radio. Poti sa asculti cu putin mai multa
incredere, ba chiar in timp ce faci
altceva, taind castraveti sau facind
snitele la bucétarie, in timp ce televizorul
este 0 capcana care se instaleaza in
creierul nostru, care nu este deloc inte-
ractiv, te paralizeaza total si te para-
ziteaza, in cele din urma.

Rep: Ce spectacole v-au placut din cele
prezentate in cadrul FITS?

M.V.: Berlin Alexanderplatz al lui Galgotiu
m-a emotionat. Mi se pare un fel de
simfonie teatrald. Mi-a placut din toate
punctele de vedere, profund, integral.
Mi-au placut actorii, estetica, regizorul.

Rep: Tema editiei de anul acesta a
festivalului este Questions. Va macina
vreo intrebare la care nu ati gasit
raspunsul?
M.V.: Bineinteles. De exemplu, de ce vin
de zece ani la Festivalul de Teatru de la
Sibiu, de ce ma duc de 20 de ani la
Festivalul de Teatru de la Avignon, de ce
la virsta de 54 de ani cred in continuare
ca literatura este cea care ne poate da
raspunsuri esentiale, de ce cred in
continuare ca teatrul, in ciuda faptului ca
este forma de arta care se indeparteaza
din ce in ce mai mult de cuvint, va trebui,
intr-o buna zi, sa revina la cuvint. lata,
intrebari peste intrebari.

Simona Rédoi

La revedere, Sibiul Ne revedem miine,
la Stirile Pro TV, Stirile Antenei 1 si la cele de la
RTV! Nu cred cd@ facem mai mult de o zi pind la Palatul
Victoria, Tn conditiile th care am programat patru opriri
la statii Peco, pentru alimentare cu benzind
incendiard fdrd plumb.

foc guvernului.

Coridorul de foc T actiune. Fragment din ultimul act, th care personajele
principale ies din scend in mare vitezad si o cotesc spre Bucuresti, ca sd dea




Niciodata nu am crezut ca exista vreo legatura
serioasa intre Suedia si Portugalia, in afara de
forma de soseta goala pe care o au ambele pe
harta dar, zilele astea, am putut vedea la
Cisnadioara cum se imbina muzica celor doua
tari. Cetatea sub forma de biserica, sau invers,
din sat, a gazduit doua concerte ale formatiei

jumatate suedeze jumatate portugheze
Stockholm Lisboa Project.

Formatia este alcatuita din doi suedezi, Simon
Stalspets la mandolina scandinava si Filip Jers
care sufla in tot soiul de chestii impreuna cu
doi portughezi, Sérgio Criséstomo la vioara si

Exclusiv pe perioada FITS 2010:

alonare

=
Nu pierde din ochi
oferta noastra!

Trimite cuvintul CATAVENCU

Liana la ea finsasi, din

voce. Concertul a avut loc la

inaltime, biserica sub forma de

cetate sau invers fiind amplasata la citeva
minute de mers pe jos, in panta, spre deza-
magirea prietenilor nostri obezi si fumatori. S-
a meritat efortul, in schimb. Locul arata foarte
bine si se potrivea perfect cu muzica folk de
inspiratie aproape medievald, combinatia
dintre cele doua reusind sa creeze o atmos-
fera sobra, impunatoare, dar calda in acelasi
timp. Bine, calda pina cind a coborit un val de
frig din munti, pe la jumatatea concertului. Din
fericire, muzica a ajutat spectatorii sa il ignore.

Spatiul unde a avut loc concertul s-a umplut
rapid de o multime pestrita, formata din invitati
ai festivalului, curiosi si chiar tarani din sat, cu
fesul peste urechi. Citiva au plecat rapid,
dezamagiti ca nu era muzica de lipit bani in
frunte, desi citeva dudui cu preferinte muzicale
usor de ghicit au ramas in urma, sa aplaude in
ritmul muzicii, deranjind putin multimea cu
comportamentul lor de nuntag de la tara. Sica
veni vorba de nunta, multe dintre cintece au
fost de nunta, de inspiratie nordica. Reper-
toriul a fost vast, variind de la influente de fado
la polka, de la un ton vessel, la unul me-
lancolic. O alta parte interesanta a concertului
a fost faptul ca au pastrat melodiile mai sarite
din tipar pentru bis, surprinzind placut cu niste
ritmuri complet diferite de ceea ce cintasera
pina atunci. Spre exemplu, cei trei barbati din
trupa nu si-au pus vocile la contributie decit la
sfirsitul concertului.

Pe mine personal, cel mai tare m-au atins
doua cintece despre tort. Foarte bune de altfel,
dar m-am abtinut cu greu sa nu tip catre Simon
,Hai omule, nu ne mai povesti atita despre el,
mai bine da-ne si noua o felie”. Dar nu exista
nici o felie de tort pe nicaieri. Tortul era o
minciuna.

Nu stiu daca a fost meritul concertului, sau al
altor factori, dar am plecat de acolo destul de
calm si impacat cu ordinea universului, cu toate
ca imi era extrem de foame de tort. Muzica a
fost foarte linigtitoare si originala, dar nu pot sa
spun ca e accesibila. Nu e genul de muzica pe
care sa o asculti acasa, in timp ce stergi praful,
sau la crisma, intre doua beri. E genul care
poate fi apreciat doar in acel tip de context: pe
scaun, in fata trupei, in virf de munte.

Radu Alexandru

prin SMS la 7455° si te poti abou:a la
Academia Catavencu
pe 4 luni.
Ba mai mult, primesti revista, gratuit, inc3 o luna.

Valoarea unui SMS este de 10 euro plus TVA, 1a carsul BNR din rima platil.
* Nesmdr valabil in retelele Orange, Vodafone si Cosmote.

* In reteasa Vedalane, covid wnsd SNS e ringant edr de 0,35 rann
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DUMNEZEUL NIJINSKY

Spectacolul regizorului polonez Piotr Tomaszuk
fncepe cu vestea: ,Diaghilev este mort” —
fondatorul faimoasei companii ,Les Ballets
Russes” moare la Venetia. ,Serghei, voi dansa
pe mormantul tau”, 1i promisese odata Nijinsky
fostului sau impresar si iubit. Papusa va dansa
pe mormantul papusarului. Unul dintre cei mai
fascinanti dansatori ai istoriei, Vaslav Nijinsky,
aflat la sfarsitul carierei sale, isi duce zilele in
azilul de nebuni din Kreutzlingen, bolnav de
schizofrenie, indeplinind o slujba de pomenire
pentru Diaghilev, pentru relatia lor ca semn al
destinului sau, dar si pentru sine nsusi.
Aceasta slujba este, de fapt, ultima sa
spovedanie, dar si ultimul sau spectacol pe
care il da in fata fantomei lui Diaghilev. El este
ajutat de céativa nebuni de la azil carora le
deleaga roluri de dansatori si de spectatori,
devenind in acelasi timp si diaconi ai bisericii
sale.

Bazat pe Jurnalul lui Nijinsky din perioada celor
trei saptamani pe care acesta le-a petrecut in
Elvetia, Tnainte de a fi internat intr-un sanatoriu,
spectacolul alterneaza amitiri despre viata sa

cu incantatii, clinchete delicate de clopote cu
imnuri cantate pe patru voci — muzica pe care
interpreteaza fragmente din rolurile sale din
baletele Petrusca, Dupa-amiaza unui faun si
Sérbatoarea priméaverii. Nijinsky — interpretat de
Rafat Gasowski, un actor deosebit de expresiv,
nalt, aproape translucid —, cu buzele manjite
de un ruj rosu aprins, ca o cocota, posedat de
demonii sai, striga si retraieste patimile prin
care a trecut in viata sa personala si in cariera
sa de dansator: seductia si abuzul, adulatia si
respingerea. Limbajul sau corporal contorsionat
ilustreaza dansul lui Nijinsky: un dans ce era
odata expresia dumnezeirii sale, devine acum
reverberatia unei minti care se descompune.
Intre dans si Nijinsky nu mai exista delimitari,
dar apare intrebarea ,Care este sursa dansului,
Dumnezeu sau Diavolul?”, iar atunci Nijinsky
trebuie sa aleaga, identificandu-se, in final, cu
lisus.

Aceasta blasfemie plina de emotie
melodramatica vine din partea unui teatru
polonez care, hranit din traditii teatrale
vizionare si experimentale precum cea a lui
Grotowski sau Kantor, nu poate decat sa-si
asume sarcina de a trece dincolo de granitele
emotionale si intelectuale ale omului, fie el
actor sau spectator. Insa Teatr Wierszalin nu
este cunoscut doar pentru spectacolele
controversate, ci si pentru numeroasele premii:
trei premii Fringe la Festivalul de la Edinburgh
si The Silver Order of Merit for Polish Culture
Gloria Artis, acordat de Ministerul Culturii
Polonez pentru promovarea culturii poloneze.
Piotr Tomaszuk ne pune in fata o experienta
teatrala tulburatoare — exorcizarea si
crucificarea lui Nijinsky. Polonezul care nu a
trait in Polonia, dar se putea ruga doar in limba
materna, devine un simbol pentru constiinta
hristica a poporului polonez, care aseamana
propriile suferinte cu patimile lui Hristos.

loana Malau

Ghidul copilariei retrocedate

Ce-ar fi daca am putea sa contopim trecutul
cu viitorul? Cum ar fi daca noi, cei din trecut,
ne-am putea intalni cu noi, cei din viitor? Cum
ar arata un astfel de spatiu, in care trecutul ar
continua sa se deruleze nestingherit, vegheat
de eul sdu maturizat?

In viziunea scrisa de Andrei Codrescu,
Gavriil Pinte si Florentina Mocanu, transpusa
scenic prin viziunea regizorala a lui Gavriil
Pinte, acest lucru este posibil. Spectacolul
propune spectatorilor sa fie martorii unui
spatiu ideal, in care doua forme ale aceleiasi
entitati se intélnesc intr-un spatiu al amintirilor
si al visarii. Spectacolul ilustreaza crezul
scenaristului: ,Ne zic cercetatorii ca in lumea
cuantica un obiect poate sa existe in doua
locuri in acelasi timp. Experienta mea o
demonstreaza.”

Ni se propune o incursiune in copilaria lui
Andrei Permutter — viitorul Andrei Codrescu,
evreu care a trait in Sibiu pana la varsta de 19
ani, cand a fost vandut, impreuna cu mama
sa, statului israelian, dar intdmplarea a facut
sa ajunga n America. Momentul care
declanseaza incursiunea in trecut este
intélnirea de 25 de ani de la terminarea
liceului Gheorghe Lazar din Sibiu a promotiei
1965. Sarbatoarea incepe inca de la intrarea
in locatia spectacolului, cand spectatorii sunt,
rand pe rand, invitati la eveniment, iar venirea
lor este anuntatd public. Spectatorul este
introdus in spatiul de joc, este integrat
spectacolului dinainte de a ajunge in sala;
fotografii, personificari ale amintirilor, sunt
luate fiecarui invitat, Tn fata unei oglinzi care
permite accesul intr-un spatiu al visarii.

Spectacolul este plin de semnificatii,
metafore si simboluri ale unei copilarii pe
alocuri fericita, pe alocuri plind de suferinta —
»,Am avut marele noroc sa copilaresc la Sibiu,
protejat de o liniste profunda care a fost in
parte natura orasului si pe de alta, frica unei
lumi adulte socatd de dictatura la mutenie”.
Spatiul de joc este construit ca o personificare
a timpului si a memoriei: un decor complet alb,
cu benzi care se deruleaza o data cu timpul,
cu biciclete actionate de cei care declanseaza
amintirile si fac timpul sa se deruleze, inainte
sau Tnapoi, cu doua parti identice, si un spatiu
median in care Andrei Permutter si Andrei
Codrescu, copilul si batranul aceleiasi entitati,
se descopera si se studiaza, in incercarea de
a se accepta reciproc, pentru a deveni
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aceeasi fiinta.

Decorul alb, cu
costumele in variatii de alb
si negru, recuzita, muzica
(vocala si instrumentald),
luminile actionate de
dinamul bicicletelor,
elementele specific nationale, cu costume si
instrumente traditionale si, nu Tn ultimul rand,
machiajul, potenteaza jocul actoricesc si
creeaza un spectacol total cu intensitati
dramatice alternante.

Metaforele care caracterizeaza spiritul
romanesc pot fi deslusite de-a lungul
spectacolului: ipocrizia profesorilor care Il-au
torturat pe adolescent pentru pasiunea sa
pentru poezii, dar l-au adorat si idolatrizat
pentru aceeasi pasiune, cand s-a intors
celebru si faimos, mutenia si docilitatea cu
care ne lasam condusi si ne acceptam
destinul, asa cum, insasi Miorita, ,blestemul
nostru national”, sintetizeaza psihologia
romaneasca, camasa rosie a profesoarei de
rusa, cu care cei prezenti se lasa invaluiti si
care va fi rapid inlocuita de tunica si caciula
verde care, in dansul lor salbatic, cotropesc
tot ce le sta in cale.

Andrei Codrescu, devenit un scriitor de
succes in America, revine la Sibiu dupa 25 de
ani si descopera Roménia anilor ’'90: se
asteapta venirea americanilor (Andrei, avem
nevoie de medicamente), se nasc micii
intreprinzatori (sa ne deschidem o tipografie),
iar vechii comunisti inraiti (profesorii), s-au
preschimbat in sustintori ai capitalismului.
Andrei reintalneste si retraieste iubirile
copilariei sale adolescentine (trei colege si
profa de rusa), retraieste examenul de
Bacalaureat. Acesta este momentul in care
Andrei, cel din prezent, divulga lui Andrei din
trecut si profesorilor sai cum va evolua viitorul.
Acesta este momentul in care cei doi lupta,
unul pentru prezentul si viitorul sau, celalalt,
pentru a integra fiintei sale copilul care-i
lipsea. Ghidul copildriei retrocedate vorbeste
despre integrarea copilului ramas in Sibiu-ul
copilariei, in fiinta scriitorului Andrei Codrescu,
reintors sa isi reclame copilaria sau sa o
valideze pe cea artificial creata in fiintarea sa.

Gabriela Popa
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Rami Be’er, simplitatea unui geniu

Impresionata de spectacolele prezentate
in cadrul FITS 2010 de catre Kibbutz
Contemporary Dance Company, am avut
curiozitatea de a-I cunoaste personal pe
cel care a dat viatd show-urilor Aide
Memoire si Upon reaching the sun,
reprezentatii care au reugit sa transforme
Festivalul International de Teatru intr-unul
,al aplauzelor”, dupa cum spunea cineva.
Ingeniozitatea, munca, pasiunea, dar si
respectul fatd de public, i-au adus
coregrafului israelian o multime de laude
si, desi pare un om ,greu de atins”, am
reusit sa-i fur lui Rami Be'er cateva
momente cu pulline timp finainte de
inceperea celui de-al doilea spectacol din
cadrul FITS. Atent la detalii si la ce se
petrece pe scena, cu zambetul rezervat,
coregraful, in esenta sa este un om simplu
si modest.

Reporter: Munca pe care o depuneti in
aceasta companie pare a fi una asidua.
Presupun ca va antrenati zilnic, care este
programul ,succesului” ?

Rami Be’er: KCDC reprezinta un stil de
viatd atat pentru mine cat si pentru
dansatori. Programul nostru incepe la 7
dimineata, dupa care avem un scurt
moment de respiro. Antrenamentul
continua pina la orele 18. Adoua zi o luam
de la capat. Acest lucru se intampla sase
zile din sapte, doar asa reusim sa
excelam. Este singura cale ca
spectacolele noastre sa fie perfecte.

Rep.: Care este povestea care v-a
transformat in directorul artistic al
Companiei Kibbutz?

R. B.: Compania de dans contemporan al
carui coregraf sunt numara peste 60 de
oameni si isi are radacinile in Nordul
Israelului, In zona denumitd Kibbutz, o
comunitate ce nu si-a uitat traditiile, ce se
bazeaza pe agricultura. Acolo ne
desfasuram antrenamentele. Cum am
ajuns aici... e simplu. Pentru ca familia
mea iubea arta, am fost crescut si eu in
acelasi spirit. M-am apucat de dans si
gratie distinsei doamne, Yehudit Arnon,
fondatoarea KCDC, al carui elev am fost
[Ji am reusit sa ma ,strecor” in cadrul
companiei. Dupa multi ani de munca,
devotament si, mai ales, pasiune, am
reusit, in 1996 sa devin directorul artistic al
companiei. De atunci si pina astazi,
munca mea si a intregii echipe este
prezenta in intreaga lume, pe scenele
diferitelor festivaluri.

Rep.: Spectacolul Aide memoire mi s-a
parut perfect. Si pentru ca mi-ati spus ca
va antrenati zilnic, tind s& cred ca viata
personala a fiecarui membru din echipa
este cumva lasata pe planul al doilea.
Care sunt compromisurile pe care acestia

sunt nevoiti s& le faca pentru a gusta din
placerea succesului?

R. B.: Daca esti dansator, trebuie sa
privesti aceasta meserie ca pe un stil de
viatd si asta pentru ca Tti petreci
majoritatea timpului in sala de repetitii
unde te antrenezi si nu-ti mai ramane timp
sa te gandesti sau sa iti doresti sa faci si
alte lucruri. E ca un legamant intre
pasiune, trup si suflet. Trebuie sa-ti dedici
viata si sufletul migcarii trupului, trebuie sa
ai grija de el, sa ai grija ce i oferi sa
manance si, mai ales, sa-i oferi destul
somn. Trebuie sa fii in cea mai buna forma
si mai ales trebuie sa fii responsabil! Ca si
coregraf, sunt obligat sa am grija nu numai
ca show-ul sa iasa bine, ci sunt obligat sa
ma interesez exact ca un parinte, de
conditia fizica si psihica a fiecarui membru
din echipa. Seara cand ajung toti obositi
acasa si isi aduc aminte ca a doua zi o iau
de la capat, pentru a nu fi demoralizati sau
sa simta dorinta de a renunta, incerc sa-i
motivez si sa le amintesc zi de zi ca ceea
ce fac 1i reprezinta, ca trupul, mintea si

sufletul lor sunt un singur univers. Am
devenit un fel de parinte spiritual... desi de
multe ori ii mai cert.

Rep.: Spectacolele pe care le creati sunt
extrem de emotionante. Din ce se
cladeste sursa dvs. de inspiratie? Care
este muza ideilor?

R. B.: Sursa de inspiratie a spectacolelor
mele isi are radacina in pura realitate.
Viata Tn sine ma inspird extrem de mult.
De multe, ori muzica este cea care imi
devine muza. Cand o aud, imi apar in
minte sute de imagini si miscari pe care
mai apoi le transform in ceea ce se poate
observa in spectacolele noastre. De
asemenea, sunt inspirat de oamenii care
trec zilnic pe 1anga mine, de migcarile lor si
chiar dansatorii mei reprezinta o sursa de
inspiratie. Arhitectura, pictura, poezia,
articole de ziare, animale, felul in care se
propaga lumina, de fapt toate lucrurile
care au viata reprezinta o sursa vie de
metamorfozare Tn pasi de dans.

Rep.: Cum ati simtit publicul de la Sibiu? A
fost pe placul dvs.?
R. B.: Publicul din Romania este extrem
de cald si receptiv. Am simtit si asta ma
bucura enorm, ca spectacolele mele au
reusit sa creeze o conexiune intre ei si
mine, caci in fond, show-urile la care
acestia au putut lua parte nu sunt altceva
decat o extensie a presonalitatii si
spiritului meu. Marea de aplauze in care
am fost scufundati m-a facut sa realizez
inca o data ca dansul si chiar muzica pot
crea o punte de legatura, pot rupe
barierele si distantele atét religioase cat si
culturale sau chiar istorice.

Andreea Radu

Inter-culturalitate .
PE DIAGONALA

Stockholm Lisboa Project a prezentat, in biserica din
cetatea Cisnadioara, un spectacol inedit, in care patru
artisti de mare clasa au vrajit publicul prezent la marele
eveniment. Pe diagonala este un proiect inter-cultural,
de muzica fado, care si-a propus sa valorifice traditiile i
civilizatiile dintre Suedia si Portugalia.
Multitudinea directiilor consemnate Tn muzica secolului
nostru si complexitatea repertoriului stilistic eterogen au
constituit argumente care au asigurat muzicii fado o
evolutie stralucita. Desi stilul fado are origini vechi, s-a
conturat abia in secolul XIX; s-a nascut la Lisabona si
reprezintd o combinare dintre muzica traditionala
portugheza si a ritmurilor sclavilor africani. Cuvantul
provine din latinescul fatum si inseamna destin. Fado
este caracterizat de versurile melancolice care au ca
subiecte saracia oamenilor, se refera adesea la trecutul
maritim glorios si infatiseaza, mereu, cate o dorinta
puternica pentru ceva.
Vioara, mandolina, muzicuta si vocea imperturbabila a
interpretei au fost adevarate bijuterii pentru spectatori.
Printre vibratii si inflexiuni ale vocii, au tanguit despre
Lisabona — orasul in care a originat stilul fado, apele din
Portugalia (subiect care o emotioneaza in mod deosebit
pe interpreta pentru ca ii aminteste de bunica ei — ne-a
marturisit), nunta — momentul din biserica in care preotul
pune intrebarile, doua stiluri de polka, si in premiera o
melodie de dragoste. Necesitatea spectatorilor de a se
relaxa si deconecta de viata de zi cu zi, a fost
satisfacuta prin buna dispozitie, insufletirea pasionata,
entuziasmul cu care au interpretat ansamblurile de
simboluri regasite in versurile muzicii fado. Vitalitatea si
energia instrumentelor, dinamismul si calitatile vocale au
adus un bun gust si un adevarat cult pentru arta
muzicala, artistii depasind stadiul
de interpretare si aducand in
scena adevarate trairi spirituale si
emotii.
Relatia dintre artisti a marcat o
buna organizare si o armonica
distincta, iar spatiul in care s-a
desfasurat evenimentul a
contribuit pe deplin la
incontestabilul rezultat. Publicul s-
a ridicat in picioare si a aplaudat,
fapt pentru care artistii s-au intors
pe scena sa incante prin inca trei melodii.

Carmen Stroia

vodafone




Prea aproape de Soare, prea
departe de Pamant

Seara de 1 iunie: multd lume, multa agitatie,
sala in fum, suflete tensionate de curiozitatea
starnita de ceea ce va avea sa apara pe scena
odata cu participarea noastra, cu greu intrati in
incinta Casei de Cultura a Sindicatelor, la
spectacolul de dans al companiei israeliene
Kibbutz Contemporary Dance Company intitulat
Aproape de Soare.
O metafora in cheie teatrald pentru apropierea
noastra de esenta lucrurilor, o filosofie incastrata
in dramaturgia spectacolului, Aproape de soare a fost si un show real
de lumini, cu o muzica ce pastreaza interesul publicului. Face parte din
seria acelor ritualuri scenice in care neantul spectacologic cauta spatiul
prin forme vii si posibilitati multiple de comunicare a mesajului artistic.
Propulsat de energia zecilor de reflectoare, spectacolul isi domina
publicul din primele momente prin miscarea cosmogonica a actorilor si,
cum am spus si mai sus, printr-un fundal sonor conectat la procesul
dramatic. Bizarul e parte integranta (i, totodata, un punct forte care
intreJine atmosfera .
Povestea trista a omului singur, care, in definitive, pot fi chiar EU sau
TU, porneste de la premisa ca noua, oamenilor, ne lipselite ceva:
CUNOASTEREA. Incepand cautarea unui resort care sa-i intregeasca
fiinta, fata se dezrddacineaza de lumea pe care a abandonat-o, si mai
mult, traieste socul unei lumi care nu exista decat in imaginatia. In felul
acesta, se naste mitul tragic, de talia celui prometeic sau a entuziastului
Icar. Astrii nu sunt ce par a fi, pamantul este pustiu si cu axul descentrat.
Cine s-o inteleagd, cine s-o ajute, cum sa razbeasca la lumina, daca nu
orbecaind spre ea? Riscul este omniprezent, raspunsurile sunt crude.
Light design-ul este fascinant, avand in vedere tratarea tehnicii ca si
partener cu multi volti, insa cu un grad ridicat de expresivitate cand vine
vorba de invelirea corpurilor dansatorilor. De la doua lumini proiectate
pe corpul actorului, pana la zeci de reflectoare albe, indreptate spre
fiecare dintre cei prezenti pe scend. De la lumina de ,supravietuire”,
cand, cu greu, se disting actorii, la cascadele de lumina care rapesc
ochiul si-l plaseaza intr-o zona ireala, aproape agresandu-l senzorial.
Fantele de lumina bine pozitionate pe suprafata scenei pun in valoare
aspectele relevante, ramanand sa exprime totul sau nimic in fata
spectatorilor si, bineinteles, prin intermediul unei muzici electronice in
ton cu tragismul reprezentatiei.
La nivel scenografic, Rami Be’er si Maor Tzabar apeleaza la bambusul
utilizat Tn mai multe moduri, pentru a revela sensuri multiple. Fie ca este
accesoriu vestimentar, perete translucid in spatele carora apar actorii,
fie stalpi in jurul carora acestia isi fac simtitd prezenta si sporesc
conflictul, acesta ramane un element de bazad pe toata durata
spectacolului si tot ce se intdmpla pe scena se afla in stransa legatura
cu el. Actorii care ies parca din cocon, performandu-si, fiecare, numarul
de dans ma fac sa ma gandesc, imediat la pictura daliniana Geneza, in
care personajul captiv, parca, in acel ou pamantesc isi manifesta
concomitent dorinta de eliberare si de implicare. Un paradox atat de
specific artistului expresionist de regasit si in acest caz.
Aceasta ingenioasa folosire a unui singur material dovedeste forta
creativa si-mi aminteste de Visul unei nopti de vara in regia lui Oskar
Korsunavas, vizionat la festivalul Shakespeare, desfasurat la Craiova in
anul 2006, unde blaturile de lemn sau usile erau aranjate in diverse
ipostaze pentru a exprima idei diferite. Tot la nivel vizual am surprins
calitatea punerii in valoare a planurilor scenice, spatiul din fundal folosit
pentru a sustine si intari imaginea protagonistei care-si traieste
framantarile cu intensitate, iar cel din fata, ca un prolog pentru ce va
avea sa se intdmple. Intrarile sunt pline de forta, iar iesirile se petrec pe
neasteptate. Publicul tresare la schimbarea fiecarei scene.
Trecerea de la o etapa la cealalta a dezvoltarii personale poarta semnul
unei initieri in tainele universului si face trimitere la conditia de spectator
al unei lumi care cu greu isi mai poate stabili coordonatele. Vorbele pine
de intelepciune din Ecleziast se potrivesc mesajului regizoral: , Totul e
desertaciune si goana dupa vant”. Universul, vazut ca o fatda morgana,
care amageste de pe linia de orizont, o lostrita care acum apare, apoi
dispare fintr-un anonimat absolut. intoarcerea fetei pe pamant
corespunde stadiului zero de unde pornise cu aspiratii Tnalte, iar
tragedia fsi face loc odata cu descoperirea conditiei limitate a umanului,
incompleta, mereu in cautarea un axis mundi din ce in ce mai
transparent.

Vlad Dumitrescu-Petrica

lenovo.
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« CENTRUL CULTURAL HABITUS (Biserica Romano-Catolica —
intrare din Piata Mica)

10:00 — Conferinta de presa FITS - moderator Octavian Saiu

11:00 — Lansare de carte: SANGE, SUDOARE & TEORIE. STUDIUL
PRIN PRACTICA IN SPECTACOL de John Freeman (GBR)

* FACULTATEA DE MEDICINA - Universitatea ,Lucian Blaga" Sibiu
10:00 — Workshop: JOCUL ACTORULUI - Nicole Kehrberger (DEU)
* FACULTATEA DE LITERE $I ARTE - Universitatea ,Lucian Blaga"

Sibiu
10:00 — Workshop: Elementele primordiale si personajele
shakesperiene. Atelier international de costume gi parada stradala - Nic
Ularu (USA)
* LIBRARIA HUMANITAS
12:00 — Spectacol lectura: MOUNTAINBIKERII de Volker Schmidt
(AUT), traducerea Alina Mazilu
« IMPERIUM CLUB
14:00 — Workshop: SEMINAR DE DEZBATERI - Leeds Metropolitan
University (GBR) / ULBS / FITS
» CASA DE CULTURA A SINDICATELOR
15:00 — Ceremonia de deschidere a BURSEI DE SPECTACOLE,
editia a Xlll-a
* AMBIENT - spectacol itinerant
15:00 — Concert (15’) — Fanfara de la Cozmesti,
* CAVAS
16:00 — Spectacol de teatru: INSEMNARI DIN TOKYO — Regia: Oriza
Hirata — Seinendan Theater Company (JPN)
* TEATRUL GONG
17:00 — Spectacol de teatru comic: ARTISTUL — Regia: Louis Spagna—
Riro Larmes (BEL)
« Pietonala NICOLAE BALCESCU - spectacole itinerante
17:00 — Parada costume — OISTAT (USA), FITS
18:00 — TOBOSARII — Bang On! (GBR)
18:30 — FANFARA EXPLOZIVA — Fanfare en Petard (FRA)
20:00 — TOBOSARII — Bang On! (GBR)
20:30 — Concert (1h) — Fanfara de la Cozmesti (ROU)
* SALA STUDIO - Teatrul National ,Radu Stanca”
18:00 — Spectacol de teatru: JURNALUL ANNEI FRANK — Regia:
Charles Muller — Théatre d'Esch Luxembourg (LUX)
* TEATRUL NATIONAL ,Radu Stanca”
19:00 — Spectacol de teatru: ELECTRA (1h20') — Regia: Mihai
Maniutiu — Teatrul National ,Radu Stanca” (ROU)
* CASA DE CULTURA A SINDICATELOR
21:00 — Spectacol de dans: OMUL DE AFACERI SI RAZBOINICUL /
BUSINESSMAN & FUN-RIN-KAZAN (1h) — Masashi Mishiro Jazz
Dance (JPN)
« CETATEA CISNADIOARA
21:30 — Spectacol de teatru: FEBRA — Regia: Lars Norén cu Simona
Maicanescu - Théatre des Mathurins (FRA)
* BISERICA EVANGHELICA
22:00 — CONCERT NOCTURNA ORGA Ursula Philippi (ROU)
* PIATA MARE - Scena
22:00 — Spectacol de acrobatie: AERIAL (15’) - Xtreme (ROU)
* CLUB ZEBRANO
23:00 — Spectacol de teatru: UNDO'90 (50') — Regia: Radu Apostol —
Teatrul Luni de la Green Hours (ROU)

Pe gustul dumneavoastra

Coordonator APLAUZE: lect. univ. dr. lon M. Tomus
(Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu)
loana Malau, Adina Katona, Ivona Vistras, Andreea Radu, Lucia
Bucurenciu, Cristian Opris, Diana Moga, Gheorghe Igna, Mihaela
Anghel, Carmen Stroia, Roxana lenciu, Andreea Gavrilei, Gabriela

Popa, Doriana Taut, Cristina Restea, Alexandra Pazgu, Vlad
Dumitrescu, Camelia Oana, Oana Mila, Vladimir Zeca

Echipa ,Academia Catavencu”: Simona Radoi, Radu Alexandru,
Dragos Vasile, Florin laru

Fotografi FITS: Mihaela Marin, Dragos Spiteru & Scott Eastman
DTP: Teodora Stanca, Sanda Balint, Mihai Baciu




JTI este partener si sustinator
al marilor evenimente si institutii
culturale din Romania:

¢ Festivalul International de Teatru de la Sibiu

¢ Festivalul si Concursul International
George Enescu

e Festivalul International de Scurt si Mediu Metraj NexT
¢ Festivalul International de Film Transilvania
e Opera Nationala din Bucuresti

¢ Universitatea Nationala de Arte



Personajele intreaba,
Academia Catavencu
raspunde:

“Talent... Talent...
Dar ce e talen-
tul?”

(Profesorul,

Incepem de lon

Luca Caragiale) |

in ciuda uzantelor

si a celor doud mile-

nii de traditie, talentul
e ceva care n-0 sa ne =-
scoatd din rahat.

“Badita Mogardici, dormisi ceva?”
(Cremene, Luceafdrul de Barbu Stefanescu
Delavrancea)

intrebarea e irelevanti. Ceea ce am fi dorit noi
sa aflam de la badita Mogardici e cum il
cheama nevasta-sa in pat, cind are chef sa nu
doarma putin.

“Cu liberalii in genere, dar mai ales
cu Sinesti, nu e de glumit. (Cu buzele
strinse). Si toate acestea pentru ce?”
(Penciulescu, Jocul ielelor de Camil Petrescu)
Te contrazic. Dat fiind ca au mult timp liber pe
care-l pot dedica umorului, cu liberalii inca se
mai poate glumi.

“La dracu! De ce vorbiti neaparat de-
spre lucruri neplacute?”

(Harpagon, Avarul de Moliére).

Pentru ca, daca am vorbi despre lucrurile pla-
cute (care implica in general multa munca
pentru a le obtine) noi, romanii, ne-am plictisi
ingrozitor.

“Oameni buni! Ce stati aice? Ce veste?
Ce v-ati oprit? Cu ce scop?... A! o hir-
tie! Sa vedem, ce s-a citit?”

(Basota, Razvan si Vidra de Bogdan Petriceicu
Hasdeu)

S-a citit ca Voda are o noud propunere pentru
tara. Mesagerul a fost impuscat imediat.

“De unde stii ca era amploaiat?”
(Ipingescu, O scrisoare pierdutd de lon Luca
Caragiale)

N-arata a negustor. Purta niste blugi turcesti si
o pancarta jerpelita, pe care scria “Jos guver-
nul”.

“De ce ma faci sa-ti spun cuvinte
grele?”

(Helena, Visul unei nopti de vard de William
Shakespeare)

Pentru ca eu sint genul Andreei Cretulescu, iar
tu te uiti prea mult in gura lui Ciutacu.

Teatrul evenimentelor

CX]n nou tablou dramatic dintr-o ampla tra-
gedie, pe nume Roménia. Cele citeva
zeci de camioane care transportau echi-
pamentul trupei AC/DC (dupa concertul
sustinut pe 16 mai, la Bucuresti, In fata a 60.000 de
fani) au fost oprite la Vama Nadlac. Pe un ton aspru,
dar sever, vamesii roméni le-au cerut rovienete va-
labile. Soferii le-au aratat patalamaua. Apoi, vamesii
le-au cerut roviniete valabile si in perioada sederii
lor in Romania, ceea ce nu era prea legal. Au ince-
put, deci, negocierile. “Era vorba despre 28-29 de
magini in total. in final, dup cum se precizeaz in
plingere, s-a ajuns la suma de 50 de euro de masina.
Oficialii AC/DC nu au primit, in schimb, nici un do-
cument, nimic”, a declarat pentru Gdndul Dorina
Tiron, directorul general al Companiei de Autostrazi
si Drumuri Nationale din Roménia. Eh, bine macar
cd, data viitoare cind vor fi invitati s monteze o
scend in Romania, tehnicienii de la AC/DC or sé stie
pe unde s-o ia: prin Australia.

@ 54 se revizuiascd, primesc! Dan Bittman si-a dat
demisia din postul de consilier al ministrului de Fi-
nante, Sebastian Vladescu. Motivatia sa: la minister
se fac restructurari, iar solistul vocal al trupei Holo-
graf nu vrea s atirne Intr-un post din care, oricum,
lua un salariu pe care-l dona lunar unor napastuiti ai
sortii. L-ati vazut aici, la festival: pe bune, arata Bit-
tman a consilier? Nu. Cinta ca un consilier? Nu.
Desi, la cum suna, Si bdietii pling sau Primdvara in-
cepe cu tine ar fi putut fi compuse de unul.

@ Premiera de senzatie! Spectacolul Doamne... ce
madcel (Le Dieu du carnage) de Yasmina Reza, Intr-o

noud montare ineditd, la Antena 3! Deputatul PDL
Cristian Boureanu, recent invitat la Stirea zilei, a in-
ceput prin a-i reprosa moderatoarei, Gabriela Vrin-
ceanu Firea, ca-l favorizeaza, in termeni de timpi de
emisie, pe celalalt invitat, Ludovic Orban. Doamna
Firea a fost atunci curioasa sa afle daca deputatul PDL
a “mincat ceva stricat inainte de emisiune”, adau-
gind, spre a dramatiza putin, “din toaleta”. Domnul
Boureanu a precizat ca a consumat “ce mincati dum-
neavoastrd aici in fiecare seard”, moment in care
doamna Firea a dat de inteles ca avea dreptate cine
spunea ca tindrul oficial PDL e un domn foarte cele-
bru, in felul sdu: “Nu sinteti baiatul cu mucii in
freza?”. Cortina! Un singur comentariu. Stiam cit de
ferches si talentat e Cristian Boureanu. Dar nu ba-
nuiam ca-n loc sa-l intervieveze pe Nae Girimea, fri-
zer i subchirurg, Mita Baston lucreaza la Antena 3.

Vesti bune

Avarul lui Moliere nu mai e de actualitate. Ministrul
Turismului, Elena Udrea, are de achitat anul acesta
un credit de 3,3 milioane de euro. Ministrul Finan-
telor, Sebastian Vlddescu, are o datorie la banci de
949.583,22 euro. Ministrul de Interne, Vasile Blaga,
are si el niste bani de dat: 478.789 euro in cap. Ves-
tea buna nu e ca guvernantii sint i ei in rahat cu
banii (Intrucit stiu de unde sd scoatd ratele la bancd;
in esentd, tot de la noi). Vestea buna e c&, pina-si vor
plati astia integral datoriile, unii dintre noi vor in-
cepe sd plateasca impozite statului german.

Corthin Lizzy




