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Cititorii nostri sunt la fel
de inteligenti ca noi

Doamnelor si domni-

lor, stimati membri ai guver-
nului, ai societdtii civile, ne-am
adunat aici, Th acest spectacol de
magie, ca sa discutdm despre viitorul
fdrii. Privifi-1 pe acest tindr medic la rezi-
dentiat. Priviti-l bine, it mai aveti timp.
In curind, 7l voi face sd dispard! Unde va
dispdrea el? Habar n-am, nu I-am in-
trebat. Dar banuiesc cd stie el

cit cistigd un medic in
America.

Instantaneu aproape politic din spectacolul Vila,
n regia lui Oliver Bray, un cetdtean britanic pe
care-l invidiem sincer cd s-a ndscut intr-o
dramaturgie atit de performanta.




START LA SPECTACOLE LECTURA:

Ghepardul

nr.1: de Felix Mitterer

Spectacolele lectura sunt moderate,
n acest an, de loan T. Morar. O
prezenta joviala, directa avand un
discurs la fel de direct, invita la
dezbatere atat cunoscatorii cat si
novicii in teatru.
Duminica, 30 iunie, a avut loc primul
spectacol lectura din acest an. Actorii
de la Radu Stanca, sub indrumarea
regizorala a lui Anca Bradu, au dat
citire textului Ghepardul, care
apartine autorului austriac Felix Mitterer si a fost tradus in
limba romana de Ana Mureseanu, si ea prezenta la
eveniment.
Lectura a fost urmata de o discutie condusa de |.T. Morar,
avand ca invitati speciali doi literati si profesori universitari:
Corneliu Ungureanu, cunoscut ca si ,geograf literar” in
Romania, si profesor universitar la facultatea de Vest din
Timisoara, si Mihai Sin, profesor universitar la facultatea de
Arta Teatrala din Tg. Mures.
Fiecare invitat si-a prezentat opinia vis-a-vis de textul citit,
semnalizand diferite aspecte ale textului, care, scris in nota
realista, aduce in prim plan un cuplu, doamna Liebherr,
batrina, si barbatul fara nume. Prima scena prezinta situatia
dintre cei doi: necunoscuti. Ea |-a lovit cu magina si I-a invitat
la ea ca sa Tsi ceara scuze. Dialogul ne poarta cu el si
descoperim detaliile vietilor celor doi. Prin repetarea acestei
scene, in care cei doi pretind a fi necunoscuti, aflam, de fapt,
ca acesta nu este decat un scenariu al autorului pentru a ne
lamuri asupra personajelor: cei doi sunt un cuplu casatorit,
care sufera inca de trauma produsa de sinuciderea unicului
lor fiu, si se afla sub semnul amortirii memoriei si pierderii
amintirilor.
Domnul Ungureanu a remarcat ca Ghepardul sta sub semnul
unei constante emblematici regale, specifice autorilor
austriaci care au simtit sfarsitul Imperiului, $i au creat sub
semnul agoniei. Vorbeste si de o ,literatura a sinucigasilor”
Jumea asta nu e facuta pentru batrani”.
Specifice literaturii agonice sunt si cele trei teme intalnite:
tema memoriei, a banilor si cea a incomunicabilului, perfect
identificabile in text.
Mihai Sin aduce in discutie problema identitatii, pe care o
numeste ,un trend inconstient si sinucigas” si evitand o
introspectie atenta asupra textului, elogiaza actorii pentru
performanta actoriceasca dovedité in timpul recitirii textului.
Nu inteleg cum se face ca (daca e asa cum a spus d. Morar,
si spectacolele lectura sunt un fel de anticamera a scenelor
nationale) aceste intalniri sunt seduse de farmecul teatralitatii
mai mult decat orice spectacol jucat pe o scena nationala.
De ce am senzatia ca la aceste intalniri uitim de sinceritate
si chiar de profesionalism uneori, in favoarea unor discutii
amicale intre vechi prieteni de breasla si a impartasirii
amintirilor petrecute impreuna?!
Cred ca spectacolele lectura trebuie luate un pic mai in
serios — si ca ele pot reprezenta ,spectacole” in sine, ele
detin o regie aparte — specifica spectacolului lectura (care nu
vizeaza tot timpul vocea de pe scaun) si sunt destul de sine
statatoare pentru a beneficia de o analiza corecta, din punct
de vedere dramatic si dramaturgic (nu doar al contextului
istoric si a stilului).
Bineinteles ca peisajul pestrit si remarcile originale sau chiar
cele care tin de o familiaritate a participantilor trebuie sa fie
prezente, ele impodobesc ceea ce numim un spectacol
lectura... dar nu trebuie sa fie confundate cu o parere critica
si avizata asupra operei in sine.
Un ultim aspect demn de remarcat este acela ca
spectacolele lectura sufera din start de o triere a publicului
(un numar mult mai mic decat la scena), dar detin un
ingredient rar intalnit in structura spectacolelor jucate pe
scena: prezenta criticilor si posibilitatea de dialog intre toate
partile implicate in producerea spectacolului si in vizionarea
lui. Este poate singurul loc din festival, in care publicul poate
intra n contact direct cu profesionistii scenei, pornind de la
aceeasi premisa: spectacolul lectura. Haideti sa apreciem
asa cum se cuvine aceste intalniri si sa construim impreuna
in Sibiu, o traditie a dialogului si a sinceritatii.
Alexandra Pazgu

Eugenio Barba - omul nenascut

Conferinta speciald Eugenio Barba,
fixata in a treia zi a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, a
reusit sa umple, in doar cateva minute,
interiorul Centrului Cultural Habitus, aflat
la subsolul Bisericii Catolice. O intalnire
moderatad de George Banu in prezenta
atenta — [Ji, as spune, intru marea
incantare — a lui Constantin Chiriac,
directorul Teatrului National ,Radu
Stanca”.

Autor si regizor lItalian, fondator al
teatrului Odin si al S$colii Internationale
de Teatru din Danemarca. Aceasta ar fi
definitia oficiala si mult prea saraca
pentru, mai degraba, dialogul purtat de
Eugenio Barba cu publicul sau. Pentru
ca Eugenio Barba nu ne vorbeste de
concepte, ci de experienta directa,
nemijlocita, greu de cuprins inlauntrul
cartilor.

Barba deschide conferinta de la Sibiu
marturisind: ,Mi-am pierdut tatal inca de
cand eram foarte mic”, completand apoi
,eu fac teatru pentru mine. Pentru ca eu
am nevoie de teatru.” Aceste doua
afirmatii, dar gi multe din cele care au
urmat, situeaza prezenta Iui Eugenio
Barba in cadrul actual - cel al
Festivalului International de Teatru de la
Sibiu —, intr-o matca cu totul diferita, cu
totul aparte. Am vazut dragoste si
determinare, am vazut umor si
umanitate. Precum cei trei actori din
Ayacucho, orasul din Anzii Peruvieni au
spus ,pentru ca si aici trebuie sa poata
exista un teatru normal.”, despre care,
de asemenea, s-a discutat, Barba ne
spune: ,pentru ca trebuie, pentru ca ne
trebuie”.

In  conditiile
date, as vorbi
despre teatrul
QOdin ca despre un
teatru empiric,
pentru care
experienta
senzoriala e
primordiala. lar
faptul ca s-a
constituit ca un teatru al cautarilor, un
teatru convins ca nu a aflat inca
Raspunsul, nu poate fi decat un semn al
ntelepciunii. De un astfel de teatru avem
nevoie, spune Barba, adaugand ,Un om
care doreste sa faca un teatru nou este
un om care nu a invatat nimic despre
teatru.”

Deloc mai prejos, intrebarile venite din
partea celor prezenti au avut darul nu
numai de a completa o astfel de discutie,
ci si de a da, poate, cel mai frumos
indiciu despre ceea ce este Eugenio
Barba in ochii sai. Intrebat fiind: ,Ce
varsta credeti ca aveti, domnule Eugenio
Barba?” s-a raspuns: ,Uneori cred ca nici
nu m-am ndscut incd si cd sunt in
pantecul mamei mele. Alteori cred ca am
150 de ani.”

Mai multe despre ,teatrul ca insuld”,
ca spatiu privilegiat intr-o mare infinita de
valuri, despre dorinta pentru teatru, dar
si despre parcursul Teatrului Odin, mari
inventatori ai teatrului ca Grotowski sau
Stanislavski pe care Eugenio Barba ii
numeste cu mandrie bunici ai sai, in
cartea Teatru: singurdtate, mestesug,
revolta, publicata la editura Nemira.

Cristian Opris

Eugenio Barba sau despre excelenta in teatru

.

Conferinta extraordinara sustinuta de
Eugenio Barba, duminica, 30 mai, la
Centrul Cultural Habitus, ne-a prilejuit
intalnirea cu unul dintre cei mai apreciati
regizori de teatru, care a oferit celor
prezenti o imagine asupra experientelor
biografice si artistice ce i-au marcat
cariera, prin apelul la trei parabole. Intr-
una dintre parabole, un batran se
hotaraste sa-si construiasca o lume in
jurul unei barci, in mijlocul unui rau unde
vasleste mereu contra curentului. Este
vizitat acolo doar de fiul sau, care, din
cand in cand ii duce mancare. Cand
batranul moare, fiul preia locul tatalui.

Acesta scurta naratiune a constituit
punctul de plecare pentru o discutie pe
tema mostenirii si traditiei pe care un
artist isi construieste opera. E. Barba
arata ca desi si-a pierdut tatal biologic la
o varsta frageda, el a fost mereu
influentat de acesta, pentru ca ,fiecare
dintre noi poarta in interiorul sdu morti
care nu mor niciodata“. Odata ajuns la
varsta maturitatii, ca emigrant italian in
Danemarca, el a fost adoptat de o alta

familie, cea a teatrului. E Barba considera ca are un frate mai mare, pe Jerzy
Grotowski si bunici, ca Artaud si Stanislavskie neaparat a fi marcat de Caragiale. Tu
esti traditia vie si alegi carei genealogii apartii. Genealogia nu e nationald, nu are
frontiere.* Conform acestei viziuni, trebuie mereu sa cauti o persoana pe care sa te
straduiesti sa nu o dezamagesti, o mama, o prietena, un prieten, (cum e in cazul sau
Grotowski), pentru care sa oferi excelenta: ,Sa nu crezi ca ceea ce faci nu afecteza
destinul cuiva. Intotdeauna va fi un spectator pentru care un lucru capitd o

dimensiune deosebita. “

Regizorul italian este de parere ca omul de teatru trebuie sa fie un ,spostato, adica
un om ,derajat”, considetat putin nebun de catre ceilalti, pentru ca sparge traditia si
are curajul sa lupte contra curentului, sa se revolte, cum face batranul din parabola.

in viziunea sa, exista o diferent intre sfidare si revolta.

continuare in pagina 3
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Oliver Bray ne propune
0 viziune regizorala noua:
teatrul de la tribuna.
Subiectele in jurul carora
se configureaza actiunea
sunt naivitatea britanica,
ori chiar Cehov, ascunse
sub pseudonimul Villa.
Spectacolul cuprinde o
serie de genuri teatrale:
one man show, spectacol

lectura, spectacol interactiv.

Urcand spre Biserica din Cetatea
Cisnadioara, ma pregateam sa vizionez un
spectacol care are la baza povestea tragica a
unei familii din Rusia. Escaladand printre
picuri de ploaie si copaci, scapata de
aglomeratia citadina si inspirand aer pur, m-
am asezat pe un scaun din primul rand si
asteptam sa inceapa spectacolul. Decorul a
fost unul elementar iar cadrul primitor, am
fost intdmpinata cu Here | go again melodie
a trupei Casting Crowns. in spatiul de joc a
aparut un actor de comedie care relationa cu
publicul. Ne-a asigurat pe toti ca ceea ce
vom vedea este teatru, nimic nu va fi
improvizat si ca toate miscarile si textele sunt
invatate pe dinafara si repetate la nesfarsit,
incat, daca vom vedea spectacolul peste
doua saptamani va fi exact la fel. Pe urma,
ne-a garantat ca ceea ce se intdmpla era
doar fructul imaginatiei noastre, ca noi de
fapt nu ne aflam acolo si ca nu va urma ca
el sa joace vreun spectacol.

Simpaticul artist a distrat audienta prin
replicile pline de umor, prin intrebari de genul
,De ce nu v-ati dus la Faust?” (spectacol cu
care s-a suprapus), a avut cateva incercari
de a vorbi romaneste si chiar de a citi din ziar.
La un moment dat, a introdus in scena ftrei
spectatori (o fata si doi baieti) pe care i-a
asezat pe trei scaune iar el, de la tribuna,
citea dialogul dintre sot si sotie. Astfel, a
inventat o familie care urma sa aiba o
poveste. Prin inflexiunile vocale, prin
miscarea corporala si prin expresivitatea
extraordinara a mimicii, a reusit sa
intruchipeze patru personaje distincte si sa
smulga simpatia publicului. Deodata fata de
pe scaun a fost condusa in sala, iar eu am
fost invitata Tn locul ei, in spatiul de joc.
Cuprinsa de emotii, incercam sa ma
concentrez asupra textului (avand in vedere
ca era in limba engleza). Dialogul dintre sot
si sotie a fost unul contradictoriu si functiona
astfel: cu bagheta magica pe care Oliver
Bray o avea in mana ne dadea cate un
impuls, iar noi trebuia sa ne ridicam in
picioare cand ne mai atingea o data cu
instrumentul, trebuia sa ne asezam.

Uneori, firul povestii era interupt, actorul
divaga de la subiect pentru a comunica cu
spectatorii din sala, care exprimau o
profunda admiratie prin ropote de aplauze si
hohote de ras. Finalul a fost incitant, cei doi
soti si copilul (adica eu si cei dou baieti) s-au
regasit si s-au imbratisat sub ploaia de
confetti iar Oliver Bray a fost aclamat si
fncununat de public.

Carmen Stroia

continuare din pagina 2

1 Prima dintre ele
presupune o atitudine
filosifica iar a doua,
pentru care el pledeaza,
o atitudine estetica. Tot

1 ce conteaza este s ai un
,savoir faire, sa inveti
facand. ,Tot ce stiu e de
la actorii mei, care erau
amatori cand am inceput,

"~ si care m-au invatat sa

fnvat de la propriul corp. Revolta este cand iti

dai seama ca esti prizonierul unor scheme si
trebuie sa uiti ce ai invatat. E revolta contra
propriei tendinte de compromis.“ Eugenio

Barba polemizeaza cu teatrul traditional,

bazat pe o dramaturgie narativa si pledeaza

pentru un teatru ce se apropie de dans prin

capacitatea de abstactizare si de creare a

emotiei.

llustativa pentru ,upra contra ideilor
comune* este si parabola taranului, care,

plantdnd fasole, astepta sa culeaga iepuri
sau lei. Morala extrasa de catre Eugenio
Barba este ca ,o actiune antisociala (n.n.
cum a fost cea a lui Odin Teatre care,
conform declaratiilor regizorului, a avut mult
de luptat, la inceput, impotriva prejudecatilor,
cu atat mai mult cu cét a fost intemeiat de un
emigrant) se construieste in timp [...] Daca
rezisti 46 de ani , oamenii vor vedea lei care
ies din munca ta. “

A treia parabola povestita publicului cu
prilejul conferintei este cea a trei cavaleri
care se afla pe un munte. Oamenii care fi
vad din departare sunt fascinati si incearca
fiecare sa explice prezenta acestora. Unii
spun ca sunt niste banditi, alti ca ar fi
calugari ce se roaga pe cai, altii ca sunt
aristocrati aflati la un picnic. Eugenio Barba
a aratat ca asemenea celor trei cavaleri,
undeva pe munte se afla si Odin Teatre. Cel
mai important este ca reprezinta o prezenta
intr-un teritoriu departe de drumul comun si
oamenii sunt fascinati.

Anda lonas

Imageria de spectacol - Mihaela Marin

Centrul Habitus ofera

publicului interesat de

imagine sansa sa viziteze,

pe perioada festivalului,

expozitia de fotografie a

Mihaelei Marin, venita din

Bucuresti cu un bogat

portofoliu de imagini din

spectacolele FITS din editia

de anul trecut dar si albume

de fotografie din reprezentatii precum Faust
(Sibiu), si Portretul lui Dorian Grey si Hamlet
Machine jucate anii trecuti la teatrul Odeon din
capitala.

Fotografia Mihaelei Marin suscita ochiul prin arta
de-al conduce spre punctul de foc al dramaticului,
printr-o regie a luminii aga cum se intampla in
tablourile lui Rembrandt. Modul personajelor de-a
se desprinde cu dezinvoltura de fundalul aparent
vid, de spatiul ,nelocuit” care asteapta, in
permanenta, sa fie umplut cu corpurile lor
agonizante, ghideaza privitorul intr-un muzeu de
ipostaze. Siluetele enigmatice, expresiile mortilor vii
sunt acoperite cu finete de voaluri de lumina ce le
fmbraca chipurile rasarite din obscur, cazute fie
prada opulentei (Portretul lui Dorian Grey), fie
ispitelor intelectuale (Faust). Autorul surprinde
grimasele in zona lor fierbinte, acolo unde se poate
fmplini esteticul, unde are loc conflictul real,
singurul prin care se poate emana fiorul dramatic.
Corpurile fugitive, vectori ai miscarii scenice, sunt
repartizate creativ in compozitiile picturale. Alteori,
imaginile fotografei sunt motive de contemplare a
unor statui pretioase cu priviri neclintite dar cu
nazuinte nabusite, usor de descoperit. Chiar daca
spectacolul s-a incheiat, rolul actorului ramane sa
fie definit de acea paleta de stari capturate in fumul
care nvaluie scena si care mai apoi o elibereaza cu
delicatete de misterul teatrului. Dialogurile vizuale
cu publicul, decuplarea spontana, exasperarea
tradusa in carnal sau exaltarea fiintei, sunt toate
afisate printr-un arsenal cromatic bine dozat, vadind
totodata dialectica interpretarii.

Fotografiile Mihaelei Marin urla mut lectii de
imagine, ofera studii pentru gestica si mimica
performativa, ramanand o buna sursa de
documentare si un izvor de inspiratie pentru ceilalti
creatori de imagine.

Vlad Dumitrescu-Petrica
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Aurul poate da stralucire teatrului,
la fel s1 economiel.

Proiectul Rosia Montana.
Un proiect pentru Romania.

GOLD

Sustinem Festivalul International de Teatru
Sibiu 2010




JUDECATA POVESTILOR
SAU CINE ARE DREPTATE

un spectacol
interactiv pentru copii
de Marian Ralea,
realizat cu studentii
sectiei de Actorie din
cadrul Universitatii
»Lucian Blaga” Sibiu

Parcul Sub Arini, ora 11.00

Anul acesta Magicianul Povestilor ii invita pe
copii sa-i vina in ajutor. O scrisoare primita din
lumea povestilor ne avertizeaza ca personajele
nu mai vor sa fie ce sunt. Ea este semnata de
foarte multe personaje, iar ca un exemplu, in
scrisoare exista dorinta lupului de a nu mai fi
personaj rau.

Magicianul a analizat ,necazul personajelor” si
s-a gandit ca pe buna dreptate nici caprita nu
este atat de buna pe cat pare. Poate ca
Cenusareasa si-a pierdut intentionat pantofiorul
si ca exista posibilitatea ca zana sa fi gresit
cand I-a transformat pe pinochio din papusa in
om, caci daca avea nasul din lemn nu mai era
racit niciodata.

Cei mici sunt invitati sa urce pe scena, sa
devina personaje si astfel s[ afle cat de rele sau
cat de bune sunt ele. Buna povestilor ii va
apara pe cei buni, iar magicianul pe cei rai.
Publicul va decide cine are dreptate.

Daca va place ideea noastra, va invitam la
JUDECATA POVESTILOR!

COMPAGNIE DE LA GARE (FRA)

ORASUL CU UN SIGUR
LOCUITOR

Teatrul Gong, ora 17.00

de Matei Visniec
Regia: Mustapha Aouar

in primul rand este

O colectie de poezii noi, de poezii amuzante si
sensibile despre tinerete, de poezii precum scria
nainte de teatrul de azi. Intre-adevar, Visniec
este cel mai jucat autor romén in Franta.
Normal, se poate spune, locuieste acolo de-atat
de mult timp, incat aproape ca a devenit
francez. Odata cu el, limba migreaza si francezii
la fel. Modalitatile lui de lucru sunt la fel de
absurde precum teatrul care i place atat de
mult, absurde si suprarealiste precum scrisul lui
si totusi, atat de simple, oneste si sensibile
precum poezia lui care poate impresiona pe
oricine.

Si azi

Cant poezia lui ca pe un dar si v-o ofer voua ca
pe o glazura pe tortul de aniversare al lui Matei.
Preiau muzica din cuvintele sale si v-o dau
voua, Tmpreuna cu muzicienii ce ma
acompaniaza.

Casa de Cultura a Sindicatelor, oea 21.00

de Rami Be'er
Coregrafia: Rami Be'er
Text "Woyzeck" (fragment), Georg Biichner
Povestitor: Leah Koening
Sound Design: Alex Claude
Lighting Design: Rami Be'er, Yossi Revach
Costumele: Maor Tzabar

KIBBUTZ

CONTEMPORARY

DANCE

COMPANY

APROAPE DE SOARE

Ali avut vreodata sentimentul de a fi pierdut
notiunea timpului cand ati ajuns intr-un anumit
loc?

in felul lui unic si fascinant, Rami Ba’er ne invita
sa facem o calatorie intr-o legenda.

O legenda despre voi?... O legenda despre
noi?... Un mit despre ea?...

Aceasta legenda intoarsa pe toate partile

JTI este partener $i sust
al marilor evenimente si institutii

culturale din Romania:

$iC
George Enascu

TEATR WIERSZALIN (POL)

DUMNEZEUL NIJINSKY

Teatrul National ,Radu Stanca”, ora 19.00
de Piotr Tomaszuk
Regia: Piotr Tomaszuk
Scenografia: Eva Farkasova & Jano Zavarski
Muzica: Piotr Nazaruk
Cu: Rafat Gasowski, Katarzyna Siergiej, Pavel
Kryksunou, Ewa Gajewska, Dariusz Matys

,Diaghilev este mort”... —acestea sunt primele cuvinte
rostite in ,Dumnezeul Nijinsky”. La capela parasita a
azilului de nebuni din Kreutzlingen incepe neobignuita
panichida. Vaclav Nijinsky face o slujpa de pomenire
pentru impresarul si iubitul lui. | s-a spus ca
producatorul Baletului Rusesc Serghei Diaghilev
tocmai @ murit in Venetia. Odata, Nijinsky i-a promis:
,oerghei, voi dansa pe mormantul tau”. Acum
danseaza si ii binecuvanteaza pe credinciosii sai, un
grup de pacienti din Kreutzlingen care iau parte aléturi
de el la acest ritual uluitor.

Tn timpul acestei slujbe, Nijnsky danseazi cateva
dintre partiturile sale din baletele ,Petrusca”, ,Aftemoon
of a Faun” si ,Sarbatoarea primaveri”. Este ultimul sau
rol si ultima spovedanie — alunec in nebunie. in acest
act de sinceritate totala si pocainta vedem un saman gi
un preot, un om capabil de a-si crea propria crucificare
salvatoare.

Piesa are la baza ,Jumalul” lui Nijinsky, scris in cele trei
saptdméni pe care le-a petrecut in Elvetia inainte de a
fiinterat intr-un sanatoriu. ,Dumnezeul Nijinsky” nu va
va lasa indiferenti — aceasta este o poveste prezentata
n maniera originala ce are ca subiect un dansator
exceptional, dar tragic.

* Festivalul Intemational de Film Transilvania

incearca sa deschida o fereastra spre ceea ce
e ascuns si acoperit.

Cu sprijinul Ministerului Afacerilor Externe din Israel

The State of Israel
The Ministry of Foreign Affairs

de Teatru de la Sibiu » Festivalul International de Scurt si Mediu Metraj NexT * Opera Nationala din Bucuresti

* Universitatea Nationala de Arte
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Remember FITS

Azi: edltla din 2008. Strada vorbeste,

noi o ascultam

strazi, sa legam prietenii noi cu oamenii

Miine: cine stie? (@} asersm e

In cea de-a XV-a editie a FITS-ului, derulats sub
genericul Energii, Ministerul Culturii si Cultelor
baga 2,1 milioane de lei si bine face, caci, prin
cifrele implicate — numar de evenimente, locatii,
invitatii si spectatori — manifestarea devine ce-a
de-a treia din lume ca dimensiune. Astfel, Sibiul se
remarca serios, spre deosebire de capitala care,

A fi saua i fi

ATed

R . venitila FITS. Nu am reusit s& facem schimb
in acelagi an, intra in Cartea R/ de id-uri de mess cu nimeni, insa ne-am dat

Recordurilor pentru fat}”' ) .,/ seama ca nu sintem singurii care nu sintem
carea celui mai mare cirnat din ; din Sibiu.

lume, de 2.250 de metri. Deasemenea,

pe lingad Deborah Shaw, directorul artistic Marian si tatuajele lui, gen.
al Royal Shakespeare Company, FITS aduce in 1 -

premiera la Sibiu kabuki japonez pe bune.

De obicei vin la festival, dar nu stiu daca o sa fie
ceva deosebit anul asta. Cred ca o sa fie ceva
de genul la fel.

Marian, Sibiu

Reprezentatiile de pe strada sint din ce in ce
mai interesante. Se pare ca anul asta este ceva
deosebit. Nu ma deranjeaza ca ni se taie salari-
ile, pentru ca oricum, ceea ce este aici, este
gratis. Nu stiu pe ei cit ii costa, citi bani aloca
primaria pentru asa ceva.

Cosmin, Sibiu

Nu stiam de festival. Eram in trecere pe aici, ne-a
placut ce am vazut si acum ne mai plimbam un
pic, sa vedem ce se intimpla. Mi-e sa nu in-
ceapa ploaia.

Constanta, Sibiu

Sint din Germania si, in fiecare an, de ziua so-
tiei mele venim in Romania, la rudele ei. De obicei
vizitam minastirile din Moldova, Sighisoara si
cetatile sasesti de prin jur, dar anul acesta am
hotarit sa raminem in Sibiu. Incercam sa ne
hotarim la ce spectacol sa mergem dupa ce
mincam o inghetata.

Henry, Germania

Ati vazut ce e cu greva asta? Va spun eu ca nu
e de bine. Noi, aici, la Sibiu, traim inca bine, dar
ce e in tara... Numai nenorociri. Noi mai avem
spectacolele astea, sa ne mai clatim ochii dupa
serviciu.

Nelu, Sibiu

Am fost aseara la spectacolul lui Dan Puric.
Foarte frumos, duduie. Asa ceva... Cum sa va zic
.__‘ A eu? E o vorba in popor: ,Ce n-a vazut Parisul”.
$tii sa-i seofi? Bine, putem sa adaptam si sé spunem ,Cum n-a
] vazut Sibiul”, doar ca Sibiul a mai vazut. Chiar

si mai frumos de atit.
Constantin, Sibiu

Cum sa nu mergem la festival? Mergem, dar
mai mult la spectacolele de aici, din centru, ca
sint gratis. Nu sint banii de mai mult pentru asta.
E o perioada grea, din care speram sa iesim cu
bine. Mai ales noi, pensionarii. Nimeni nu ne

Vrei un tricou? Sau chiar doua? ajuta. Toti se uitd cum s& ne fure, s& ne dea in

Nu ezita: imbraca-te! P Decebal, Sibiu

Unde ne gdsesti?

Miine este un spectacol de flamenco, la care voi

Simplu: la Teatrul National ,Radu Stanca“. merge cu colegele mele de munca, dup pro-

gram. Sper sa fie frumos si sa nu ploua, ca sa

Gré’lbe$te-te. Maine va fi mai rau! ne putem bucura de spectacol.

Liliana, Sibiu




Eytan Pe’er: ,,Coregraful nostru se inspira
din probleme israeliene, dar si din probleme globale”

Am stat de vorba cu Eytan Pe’er, managerul
trupei de dans contemporan Kibbutz Con-
temporary Dance Company, care aduce la
Sibiu spectacolul Aide Memoire. KCDC sint din
Israel si fac spectacole de vreo 40 de ani prin
Europa, America de Nord si Sud, Asia sau Aus-
tralia, iar in timpul liber se string in chibutul lor
si fac ce stiu ei mai bine — danseaza. Ni s-a
pdarut un pretext bun pentru un interviu.

Reporter: Citi oameni sint in compania de
dans?

Eytan Pe’er: KCDC are 32 de dansatori. Com-
pania 1 are 16 dansatori si Compania 2 are
intre 14 si 16 dansatori. Compania 1 per-
fomeaza in afara Israelului, iar Compania 2
perfomeaza in Israel in principal pentru familii
si copii. Aici suntem cu Compania 1.

Rep: Care credeti ca sint caracteristicile dan-
sului evreiesc? Ce il face diferit fata de alte
dansuri culturale?

E.P.: N-as spune spectacolului si muncii noas-
tre dans evreiesc. Cu siguranta nu.

Rep: Are influente evreiesti sau este doar dans
contemporan?

E.P.: Daca sint influente, le-as descrie ca fiind
influente rare, mai putin influente evreiesti,
deoarece traditia evreiasca merge mai mult in-
spre un dans etnic in timp ce piesele si munca
noastra nu se ocupa cu etnicul. Ele se ocupa
mai mult cu dansul contemporan care merge
dincolo de etnic. Merge mai mult inspre o limba
internationala, ceva ce poti descrie aproape in
fiecare oras din lume vezi piesa. Atunci intr-
adevar poti sa spui ca e o limba internationala.

Rep: Care sint sursele voastre de inspiratie?

E.P.: Sursele noastre de inspiratie vin de la lu-
mina, de la design scenic, de la miscare pura.
Evident, coregraful nostru se inspira din prob-
leme israeliene, dar si din probleme globale,
cum ar fi mediul inconjurator, pacea, aproape
orice i influenteaz& munca.

Rep: Cit de mult se antreneaza dansatorii?
Este un antrenament zilnic? Cit timp dureaza

sa ajungi la un asemenea nivel profesionist?
E.P.: Voi combina doua raspunsuri la aceasta
intrebare. Depinde de structura companiei.
Aceasta este o companie unica, deoarece noi
lucram intr-un sat. Nu cred ca nici o alta tara
sau companie lucreaza intr-un sat, mai ales

dans international si toti dansatorii nostri,
nu doar cei profesionisti, ci si cei care nu
sunt profesionisti studiaza acolo, cu
speranta ca intr-o zi vor face parte din

Nu

plinge,
dragd, stiu ca nu e
ce te asteptai. E un
trandafir mic, de la re-
~/buturi, dar trebuie sd pri-
vesti In perspectivd. Refuz
L | d cred cd flordria noastrd va
| |da faliment. Pind sdptdmina
| viitoare vindem ghivecele de
pe balcon. Iar apoi ne rugdm
sd nu mai moard himeni
\ pind-n 2014, cind vom
yputea rentabiliza din
nou coroanele
mortuare.

Si-acum Tmpreund, ! mai

ca-n  vremurile bune:
"Poate dacd ploaia s-ar opri, /
Iar guvernul n-o s-o dea n stra-
chini / Inc-o sdptamin-as vietui. /
Concediat sint, Doamne, iar, / Stau
n circiumd si Tmi Tnec dosarul /
Beau si ma imbat pind la zi. /
Ploud Tncet, buget, / Ploud
si-mi e dor de job-ul
meu dintfi.”

Concertul trupei Cargo de la FITS 2010 a demonstrat, dacd mai era
cazul, cg, indiferent de criza prozodicd prin care trecem, ploaia de
taxe e mai actuald ca oricind.

care rezultd cd e greu sd faci afaceri de succes cind n-ai materie primd, intrucit nimeni
nu o mai produce.




compania noastra. De asemenea, avem un
grup international de 25 de dansatori din toata
lumea care vin sa studieze pentru cinci luni si
doi dintre ei deja fac parte din cea de-a doua
companie. Avem o inlantuire de stagii prega-
titoare, artistii trecind de la un stagiu la altul.

Rep: Desigur, aveti 40 de ani de istorie. Nu ma
astept sa fie aceiasi dansatori care erau acum
40 de ani.

E.P.: Ai dreptate, dar aceasta este prima parte
a raspunsului. In al doilea rind, companiile
noastre, Compania 1 si Compania 2, au o
rutina zilnica ce le face sa fie profesioniste. Se
incepe cu o lectie zilnica, formata din cursuri
de balet clasic. Avem profesori de balet clasic
care vin sa fie gazduiti in companie pentru o
luna, din toata lumea, nu doar din Israel. Am
avut unii din Olanda, Germania si din USA. Ei
vin pentru o luna si invata companiile balet cla-
sic intr-un program zilnic. Dupa ce termina,
incep repetitiile pentru spectacolele din re-
pertoriul companiei, care sunt contemporane,
nu clasice. Baza clasica este necesara si
fiecare dansator din companie trebuie sa aiba
0 baza clasica. Acesta este al doilea stagiu. Ei
fac repertoriile, antrenamentele si uneori, la
sfirgitul zilei fac o repetitie pentru una dintre
piese, deoarece compania are in jur de opt
piese pe an pe care le perfomeaza in Israel si
in afara Israelului, acesta fiind motivul pentru
care repeta piesele zilnic. As spune ca, dupa
opt ore de repetitii pe zi, devii profesionist, fie ca
vrei fie ca nu vrei. Dansatorii nostri sunt dansatori
profesionisti. Ei vin din toata lumea.

Rep: Cum e viata pentru un dansator in
chibut? Banuiesc ca sint multi dansatori
acolo si intregul sat e mult mai animat decit
alte sate. Dansatorii si dansul reprezinta o
parte importanta a comunitatii? Tmi imaginez
un fel de musical acolo, pentru ca toata lumea

Poate
vd ‘ntrebafi ce
cautd in spatele meu un
domn dezbrdcat. Sd stiti cd nu
e ceea ce credetil Euam urcat Tn
biroul dumnealui pentru o angajare.
In mijlocul interviului, a varsat un
pachet de biscuiti pe pantaloni si a
zis cd trebuie sd se schimbe. Ce era F==
sd fac?
I-am zis cd stiu sd lucrez pe
calculator, dacd e suficient
de solid ¢t sd ma
tind.

Viata binecuvintatd a lui Bess, o piesd eveniment, despre cit de greu fi este unei
femei sd se descurce n ziua de azi dacd nu stie pe nimeni sau dacd nimeni nu vrea

s-o stie bine de tot pe ea.

danseaza. Probabil ca exagerez.

E.P.: Ai dreptate intr-un fel. Chiar daca avem
un chibut si o parte a acestui chibut este satul
de dans, totusi, satul de dans este foarte im-
plicat in viata chibutului. De asemenea si faptul
ca sint atit de multi dansatori care locuiesc
acolo, n jur de 100, face chibutul sa arate
diferit de altele. Si daca ma intrebi care este
diferenta, pot sa iti spun atit: este o diferenta
mare intre un dansator care a trait in Tel Aviv
sau in orice alt oras mare, care vine si pleaca
de la munca la program fix si unul de aici. Aici
e diferit. Ei traiesc impreuna si pot repeta
seara, noaptea si cind vor ei. Dansatorii nostri
creaza. Au activitatea lor proprie in studioul
nostru si totul pare animat 24 de ore pe zi.
Avem 10 studiouri si tot timpul este acolo
cineva, creind ceva. Exista o atmosfera a dan-
sului. Noi lucram departe, in nord, si avem o
comunitate de dansatori care realmente sunt
prezenti acolo tot timpul.

Rep: Este pentru prima data cind sinteti in
Romania cu trupa?

E.P.: Nu, in Sibiu e a doua oara. Am venit si
acum doi ani. Am avut mare succes in acest
teatru. Jucam Ekodoom, aceeasi piesa despre
care ti-am spus, de succes. Sibiul a fost Capi-
tala Culturala Europeana acum citiva ani si am
venit pentru acest festival si in Romania, jucind
de multe ori, in Bucuresti si in alte locuri.

Rep: Cum vi se pare Romania?

E.P: Romania a fost printre primele tari din Eu-
ropa de Est care a profitat de sansa de a se
dezvolta intr-un mod cultural uimitor. Dupa
regimul comunist, acest lucru s-a schimbat re-
marcabil si activitatea culturala din aceasta
tara e mai mult decit neobisnuita.

Spre exemplu, in acest festival sint atitea lu-
cruri care se Intimpla n acelasi timp, de nici nu
le poti vedea pe toate, dar citesti despre ele.

Si faptul ca Romania sustine toate acestea
este unic si un compliment pentru tara. E ca si
cum tara umple golul Iasat de tot ce s-a pierdut
in perioada comunista, intr-un fel, conducind
Europa de Est din punct de vedere cultural. Cel
putin asta simt eu. Vezi ca Romania are festi-
valuri si evenimente, cheama companii din
toata lumea si de asemenea sint companii
romanesti bune pe perioada festivalului, nu
doar aduceti companii din toatd lumea. De
asemenea toata activitatea voastra se des-
fasoara aici, ceea ce e un lucru nu numai unic,
dar si de respectat.

Rep: Ce v-a placut in Sibiu? Ati fost la un
restaurant anume? Ati gasit un loc interesant
in care sa mincati?

E.P.: Deoarece e a doua oara cind vin in Sibiu,
deja am restaurante care imi plac. De aseme-
nea Mall-ul, Piata Mare.

Rep: Cum credeti ca va afecteaza criza do-
meniul? Credeti ca artistii sint platiti mai putin
sau sunt mai putin cautati decit inainte?
E.P.: Voi fi sincer si iti voi spune urmatoarele
lucruri. Spre surprinderea noastra, acest val al
crizei economice nu ne-a afectat atat de mult.
Desigur, sintem influentati de asta si sintem
foarte precauti si nu facem lucrurile inainte de
a ne gindi de zece ori daca merita sa fie facute
din cauza crizei economice. Este o situatie
care nu ne influenteaza prea mult dar, totusi,
putem vedea in activitatile internationale din
Europa ca acest lucru afecteaza. Spre exem-
plu Franta, Spania, Grecia, Portugalia si Ir-
landa se gindesc de zece ori Thainte de a invita
companii. Faptul ca acest festival continua ca
si in anii trecuti este uimitor.

Radu Alexandru

4 Asa, copii, bravol Vad cd ati deprins <
miscdrile. Flexdm genunchii Tnainte si Thapoi, €
miscdm bazinul, apoi facem cu mina la domnu’ vames.
Bun, vid cd la repetitii ne descurcdm. Nu ne mai rdmine
dec’t sd-i convingem pe pdrintii vostri cd la Rio de
Janeiro samba e de 20 de ori mai ieft-

ind ca aici.

; o A et T AAEA -
Moment coregrafic de senzatie la festival, demonstrind cd lectiile de dans
pot deveni lectii de viatd, dacd gdsesti profesorul potrivit si conjuctura eco-
nomicd necorespunzatoare.
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Primele trei zile ale festivalului au fost in-
cheiate apoteotic cu spectacolele francezilor
de la Transe Express. Publicul, numeros, a
fost in delir. Ce ii face atit de speciali pe
Transe Express? Cel mai probabil, ma-
caraua pe care o folosesc in show.

lI-am remarcat inca din prima zi. Repetau in
Piata Mare. Initial, am crezut ca macaraua din
mijlocul pietei ii incomodeaza. Seara, misterul
s-a elucidat. Dupa ce au dat un tur prin mul-
time, cintind in draci la tobe, s-au inaltat dea-
supra publicului cu ajutorul unei macarale
imense. Spectaculos, intr-adevar, pentru ca,
daca la tobe pot cinta si colindatorii romani care
umbla cu ursul, macarale nu gasesti pe toate
drumurile. Fireste, nu au macara acasa, ca sa
repete dar, daca mai vin de citeva ori prin
Romania, sintem siguri ca isi pot cumpara una
pe bucati. In fine, ca sa nu o mai lungim, I-am
luat putin la intrebari pe Hocine, unul dintre
membrii trupei. L-am intrebat de ce au ales sa
cinte de pe o macara. ,La inceput cintam pe
scena, dar ne-am dat seama ca oamenii care
erau asezati In spate nu ne pot vedea. In
schimb, toti se uitau la focurile de artificii. Stii
cum sint oamenii. Niste copii mai mari carora
le plac artificiile. Ne-am zis ca putem rivaliza cu
ele si ne-am ridicat”. Previzibil, I-am intrebat
daca au rau de Tnaltime. ,Nu este nici o prob-

lema, doar citeodata, cind facem repetitii, se
mai intimpla sa ne uitdm in jos. Unora li se face
rau, dar nu e nimic grav. Nu au fost niciodata
accidente”. Oricum, in general, nu se omoara
cu repetitiile in aer, preferindu-le mai mult pe
cele la sol, chiar daca trapezistul lor neamt nu
e neaparat de aceeasi parere. M-am aratat in-
teresata de cel mai neobisnuit spectacol al lor,

Exclusiv pe perioada FITS 2010:

Ofertd speciaid de ahonare
ExfpCAPEMLy,

Nu pierde din ochi
oferta noastra!
Trimite cuvintul CATAVENCU

in Las Vegas. ,Am aparut din spatele unui turn,
am cintat, apoi am disparut. Facem numarul
asta numai atunci cind avem cladiri foarte inalte
la dispozitie”, marturiseste Hocine butonindu-si
telefonul. Scoate din geanta un caiet cu spec-
tacolele lor. Astfel, aflu ca trupa s-a format in
1982, la initiativa lui Brigitte Burdin si Giles
Rhode, coregraf si artist vizual. De atunci pina
in prezent au cintat in toate colturile lumii,
adunind in trupa peste o suta de actori, acro-
bati, dansatori, percutionisti, cintareti si teh-
nicieni. In urma cu trei, patru ani, Transe
Express au prestat chiar si la Bucuresti, unde
aveau programat un spectacol si pentru luna
iulie a acestui an, dar pe care nu il vor mai
sustine. ,Probabil din cauza crizei’, adauga
Hocine. Ti spun ca tema festivalului de anul
acesta este Questions si il intreb daca are vreo
curiozitate in sensul acesta. ,Nu am nici una.
Cred ca, mai degraba, oamenii se intreaba ce
cautam noi acolo sus”. Pai, e si normal sa se
intrebe asta pentru ca, din 89 incoace, ne-am
saturat sa fim singurii care sint in aer si, para-
doxal, cu economia la pamint.

prin SMS la 7455° si te poti abona la
Academia Catavencu
pe 4 luni.
Ba mai mult, primesti revista, gratuit, incd o lund.

Valoarea unuil SMS este de 30 euro plus TVA, 1a carsul BNR din ziua platil.
* Nusnde valabil in retelele Orange, Yodafone si Cosmote.

* I rogeans Vodalaw, covl sl SINS o ringans esty de 035 rars




JTI este partener si sustinator
al marilor evenimente si institutii
culturale din Romania:

¢ Festivalul International de Teatru de la Sibiu

¢ Festivalul si Concursul International
George Enescu

e Festivalul International de Scurt si Mediu Metraj NexT
¢ Festivalul International de Film Transilvania
e Opera Nationala din Bucuresti

¢ Universitatea Nationala de Arte



Povestea celor patru actori ai
companiei Trace Theatre pare
a fi o poveste obisnuita, cu
accente usor ironice, dar
beneficiind de toate
elementele unei povesti: o
printesa frumoasa tinuta
captiva de o vrajitoare rea,
intr-un castel de pe varful
unui munte violet, la poalele caruia exista un
sat care isi are eroul sau. Aceasta decide sa
mearga sa o salveze pe printesa de vrajitoarea
cea rea, cu capa fluturand in urma-i. Tn drumul
sau, eroul intalneste obstacole, dar le
depaseste; o gaseste pe frumoasa captiva si
pornesc impreuna pe drumul salvarii, dar
vrajitoarea cea rea observa disparitia lor si
incearca sa ii opreasca; eroul se lupta o
noapte inrteaga sa faca o carare in padurea
intunecata pentru el si printesa; spre dimineata,
cand soarele rasare, realizeaza ca se afla pe
marginea unui abis si, in ultimul moment,
reuseste si se opreasca, sd nu cada. In
departare, zareste marea (pe care nu o mai
vazuse pana in acel moment) si ramane uimit
de maretia ei... insa, in aceasta stare de
uimire, nu mai reugeste sa o salveze pe
printesa care cade in abis.
Povestea aparent obisnuita este insa spusa
altfel; si aceasta face sa fie cu totul diferita de o
poveste clasica. Personajele din poveste sunt,
de fapt, cei patru actori (Craig Pullen, Carl
Robinson, Nicki Hobday, Jodean Summer), iar
in spatele acestei povesti se ascund povestile
lor, vietile lor, numele lor, dorintele de a excela
si a arata ca sunt cei mai buni.
Personajele dialogheaza cu sala. Actorii au,
rand pe rand, momentele lor de glorie. Toti se
declara cei mai buni, cei care merita rolul
principal. De altfel, spectacolul incepe prin
prezentarea unuia dintre actori, Craig Pullen,
care se auto-intituleaza actor total: el este
scenaristul, scenograful, regizorul, actorul... el
este legatura dintre spectacol si public; el este
,centura de siguranta” a publicului pe parcursul
spectacolului; el este eroul care ar trebui sa o
salveze pe printesa; el incepe si sfarseste
spectacolul.
Povestitorul, Carl, incearca sa spuna povestea
cu ritm, cu intensitate, cu dramatism, insa este
tot timpul intrerupt de ceilalti, de certurile
marunte dintre personaje si de dorintele lor de
a eclipsa. Totusi, Carl este creatorul povestii, in
timp ce restul sunt personaje care isi respecta
sau isi re-creeaza rolul.
Cele doua personaje feminine din poveste,
Jodean si Nicki, printesa si vrajitoarea, apar
impreuna in aproape toate scenele, incercand
sa demonstreze, rand pe rand, ca fiecare este
cea care merita gloria si care va ramane pe
scend. In incercarea de a-si atrage laurii,
Jodean apare goala in fata audientei,
inlaturand-o pe Nicki cea stangace in gesturile
ei de seducatoare; ea isi asuma actul pe care il
traieste si isi declama curajul trairii propriului
rol, conform propriului crez. Jodean isi
depaseste rolul, devenind propriul sau
construct, fiinta pe care o uram pentru
trivialitatea cu care si-a eliminat adversara, dar
pe care o intelegem si o iubim pentru curajul cu
care si-a asumat actiunile intreprinse. Jodean
devine fiinta care sta langa noi, careia i simtim
caldura umana dar pe care nu o vedem.
Asadar, o poveste cu printese, cu eroi si
vrajitoare si, totodata, o poveste despre actori
care devin ceea ce interpreteaza si care sunt
ceea ce au devenit.

Gabriela Popa

Insemnarle lui GOGOL despre cum

Dragostea te face nebun

insemndrile unui nebun s-au transcris”
vizual duminica seara pe scena teatrului Gong
cu actorul Samuel Finzi de la Deutsches
Theater Berlin. Una dintre cele mai cunoscute
nuvele a lui Gogol, in regia Hannei Rudolf, a
adunat intr-o dupa masa ploioasa de sfarsit de
mai, atatia oameni incat sala teatrului a parut
neincapatoare. Teatrul german a avut
indeosebi un public cunoscator al limbii
germane, ceea ce a facut mai lesne
interactiunea, posibil neplanificata, a acestuia
cu actorul. Caci asa e, in teatru nu se stie
niciodata.

Bezna a fost intrerupta brusc de un fundal
sonor antrenant, iar apoi de o lumina albastra
care cadea pe un scaun ce Iisi astepta
maestrul. Dar acesta nu se mai arata. Din
public se aud aplauze timide care parca il
cheama. Din acelasi loc se aud soapte. Infiltrat
printre spectatori, actorul instiga la ruperea
tacerii, iar colegii de scaune s-au lasat imediat
antrenati intr-un schimb de replici scurte, care
au starnit hazul celor din jur. Dupa scurta
acomodare, Samuel Finzi si-a ocupat locul in
scena si in povestea lui Popriscin, un mic
functionar public, indragostit de fiica sefului
sau. Visele sale sunt insa desarte, deoarece
aceasta nu se poate marita decat cu un om cu
un statut si functie importanta. Dar el nu se
lasa impresionat de etichete, deoarece stie ca
Lsoamenii nu au creiere. Desteptaciunea vine
cu vantul dinspre Pacific.” Nefericit la serviciu
si Tncercand sa scape de rutina zilnica,
Popriscin se refugiaza intr-o lume a lui, unde
gaseste si solutia de a fi impreuna cu fiica
sefului sau. Citind zilnic ziarele, afla ca Spania
are nevoie de un rege pe care nu-l gaseste.
Fiind convins ca nici un om nu stie defapt
pentru ce este menit, asteapta si el ca soarta
sa-i bata la usa si sa fie incoronat. Inofensiv
prin sursa nebuniei sale (dragostea)

personajul lui Gogol te castiga de partea lui cu
simpatia-i caracteristica. Finzi reuseste foarte
bine sa scoata la iveala amprentele
emollionale din sufletul acestuia si sa le
astearna curat pe fata personajului pentru ca

o

publicul sa ,arunce un ochi” inauntru.

Adina Katona

Exercitiul teatral ,,A fost odata...”

Teatrul nu se invata, fie
il purtdam in sange, fie
prezenta lui invocata prin
multd munca si studiu,
apare ca o panza usoara
de matase, pe care la
fnceput nu o simtim dar
care ne invaluie atat de
strans, dandu-ne o
senzatie atat de placuta,
incat nu mai vrem si nu mai putem sa evadam
vreodata.

Cei patru interpreti de la Trace Theatre sunt
inca la inceput de drum si poate inca nu au
simtit delicatetea matasii pe corpul obosit de
munca si cautare, nsa, cu sigurantd nu sunt
departe de aceastd senzatie. Spectacolul A
fost odaté..., sustinut duminica, la Centrul de
Cercetari Avansate in Domeniul Artelor
Spectacolului (CAVAS), incepand cu orele
saisprezece, a fost ca o oaza de simplitate in
tumultul spectacular la care am asistat in
ultimele zile. Fara sa se foloseasca de alte
mijloace finafara propriului lor corp, tinerii
masteranzi de la Leeds Metropolitan
University din Marea Britanie ne-au
demonstrat ca drumul spre adevarul scenic
este uneori mult mai lipsit de complicatii decat
ne inchipuim.

Desi am fost avertizati din prima scena ca
nu vom intelege nimic marturisesc, totusi, ca
am incercat sa intrezaresc un sens in cele
patru situatii scenice prezentate alternativ si
intrerupte  mereu una de cealalta.

B

Ingredientele au fost bine conturate - doi baieti
si doua fete care se luptau prin dinferite
mijloace sa capteze atentia publicului: lectii de
actorie cu un mar in mana, o poveste cu
castele si eroi care in final se dovedesc a fi
anti-eroi, o demonstratie de dans si psihologie
colectiva, combinata cu un strop de nuditate si
o incercare de a atrage atentia, aparent
esuata, insa, in opinia mea, foarte eficienta.
Asadar, povestea era intre noi si ei, franca si
interesanta de privit, mai ales constientizand
faptul ca aceasta poveste sta la baza tuturor
spectacolelor cu public, iar toate efectele si
elementele spectaculoase pe care le vedem in
cele mai mari capodopere teatrale se reduc la
aceasta simpla incercare a actorilor si a
regizorilor de a ne face pe noi, spectatorii, sa
ne placa si sa ii tinem minte.

Spectacolul I-am perceput ca pe un exercitiu
teatral bine realizat, cu un ritm sustinut, ajutat
si de muzica si lumini, cu o energie puternica,
cu o sinceritate a actorului care presupune
multi ani de munca si cu un mesaj simplu si
clar, ce nu se ascunde in spatele unor mijloace
spectaculare puternice.

Placerea de a descoperi teatrul in noi si
ludicitatea cu care incercam sa i exploatam
toate resursele au fost prezente pe scena in
acest spectacol si cred ca asta l-a facut
fermecator, intrucat placerea descoperirilor
era proastpata si pura, nealterata de o vasta
experienta Tn artele spectacolului.

Doriana Taut




FAUST

,Mi-as vinde si sufletul sa revad Faust’,
afirma Euan Ferguson de la The Observer.
The Herald il caracterizeaza ca ,uluitor si
ravasitor, acest Faust este un adevarat
spectacol”, drept pentru care i-a si acordat
premiul Herald Angel la Festivalul
International de la Edinburgh, editia 2009,
pentru cel mai bun spectacol si pentru
interpretarea  Ofeliei Popii in  rolul
cameleonicului si seducatorului Mefisto.
Montat inca din 2007 la Teatrul National
,Radu Stanca” din Sibiu, in cadrul
proiectului Capitala Culturala Europeana, cu
mare succes la public, spectacolul primeste
si recunoasterea oficiala a breslei, in 2008,
la_Galele UNITER, castigand premiile_Cea
mai buna actritd in rol principal — Ofelia
Popii — si Cea mai buna scenografie —
Helmut Stlirmer —, precum si 0 nominalizare
la categoria Cel mai bun spectacol al anului
2007.

Afirmatii spectaculoase s-au facut in
raport cu Faustul regizorului Silviu
Purcarete, foarte multe pe buna dreptate.
De la cele referitoare la calitatea imaginii si
calitatea interpretarilor actoricesti, pana la
cele ce tin de cantitate, pentru ca aceasta
megaproductie, conceputd sa suscite in
fiecare spectator fascinatie si emotie,
fnseamna un spatiu de joc cu o suprafata de
1500 m? si peste 80 de actori. Insa probabil
cel mai important aspect este ca oricine
poate empatiza cu elementele acestui
spectacol: fie la nivelul epidermic..al

vizualitatii — iadul conceput cu imagini de o
puternica picturalitate medievala,
plasticitatea  corpului  Ofeliei  Popii,
costumele Liei Mantoc, raceala si
monumentalitatea spatiului, dramatismul
pictural al fiecarei scene —, fie la nivel ideatic
— cavalcada de simboluri Tnainteaza in
constientul si subconstientul spectatorului,
asemeni unui copac care creste mereu, se
ramifica si produce noi sensuri.

Pentru a usura receptarea, Silviu
Purcarete foloseste traducerea lui Stefan
Augustin Doinas, oferindu-ne un Goethe
reactualizat. In acelasi timp, il de-
romanticizeaza pe Faust, acesta fiind mai
aproape de persoana reala care a constituit
modelul lui Goethe pentru aceasta drama,
un alchimist cu o moralitate indoielnica,
iubitor de placeri lumesti pe nume Johannes
Faust, care a trait intre anii 1480 si 1540,
interpretat acum cu maiestrie de actorul llie
Gheorghe. Alaturi de acesta, Mefisto este
diavolul cu fete multiple, el le stie pe toate
pentru ca le-a vazut pe toate. Deschiderea
emotionala a Ofeliei Popii si corpul sau
dispus sa se schimbe mereu i permit sa
ofere publicului un diavol androgin,
intelegator si ironic, pervers si pe alocuri
vulnerabil, vrajit de vocile ingerilor care vin
sa-l ia pe Faust cu ei. Astfel, pentru ca Faust
pleaca dintre noi fara prea mult aplomb, fara
declaratii sfagietoare, ramanem cu Mefisto,
abatut si melancolic, intr-o lume ce odata
ardea, iar acum ramane tacuta.

loana Maélau

Eugenio Barba or about excellence in theatre

The extraordinary conference held by
Eugenio Barba on Sunday, May, 30th, at the
Habitus Cultural Center, has given the
opportunity of meeting one of the most
appreciated theatre directors, who provided
the audience with an image upon
biographical and artistic experiences which
have marked his career, through the agency
of three parables. In one of the parables, an
old man decides to create a world around a
boat, in the middle of a river where he
paddles continuously against the current.
He is only visited by his son, who,
occasionally, brings him food. When the old
man dies, his son takes his place.

This short story was the starting point for
a discussion about inheritance and tradition,
on which an artist's work is based. Eugenio
Barba points out that, although having lost
his father at an early age, he was constantly
influenced by him, as “each one of us bears
inside them the dead that never die”. Once
he reached adulthood, as an emigrant in
Denmark, he was adopted by another
family, that of theatre. Eugenio Barba
considers Jerzy Grotowski his older brother,
and Artaud and Stanislavski his
grandparents: “Tradition is not something
we receive automatically. Being a Romanian
does not mean you are marked by
Caragiale, by all means. You are living
tradition yourself, and able to choose the
genealogy you belong to. Genealogy is not
national; it has no frontiers”. According to
this vision, people should always find a
person whom try not to disappoint, a
mother, a friend, (Grotowski, in the case of
Barba), somebody to offer excellency to:
“Do not think that whatever you do does not
affect someone else’s destiny. There will
always be a spectator to whom a certain
thing gets remarkable dimensions.”

The ltalian director believes the artist
should be a “spostato”, that is a little
disturbed, considered to be a little mad, for
breaking away with tradition and having the

courage to swim against the current, to
revolt, just like the old man in the parable
does. In his opinion, there is a difference
between defiance and revolt. The first
implies a philosophical attitude, while the
latter, the one he pleads for, an aesthetical
one. Having your own “savoire faire”, learn
by doing things is all that matters. “All | know
comes from my actors, who were amateurs
when we began, and who taught me how to
learn from my own body. Revolt occurs
when you realize you are trapped inside
some patterns and you have to forget
everything you have learned. It's the revolt
against your own tendency to compromise.”
Eugenio Barba argues traditional theatre,
based on a narrative drama, and pleads for
a type of theatre that nears dance, through
its capacity of becoming abstract and
creating emotion.

The parable of the peasant who plants
beans and expects to gather rabbits or lei
(meaning both “lions” and refering to the
national currency of Romania). The moral,
as Eugenio Barba points out, is that “an anti-
social action (like the one of Odin Teatre,
which, according to the director’s
statements, had to struggle a lot at the
beginning, especially as it was set up by an
emigrant) is built in time [...] If you withstand
for 46 years, people will see the lei coming
out of your work.”

The third parable told to the audience
during the conference is that of three
knights on a mountain. People who see
them form a distance are fascinated and try
to explain them. Some say they are bandits,
others they are monks, others they are
aristocrats on a picnic. Eugenio Barba has
pointed out that Odin Teatre lies somewhere
on a mountain, like the three knights. The
most important fact is that they are a
presence in a territory far from the usual
way and that people are fascinated.

Anda lonas
translated by Oand Camelia

OEDIP REGE sau
Viata e acum!

. Teatru japonez? Astia-s maestrii ai tragediei” - teorie total
confirmata, duminica, la Teatrul National Radu Stanca. O
dovada clara ca si cu un decor minimalist, daca spectacolul
este facut asa incat sa te ,ia cu el’, o va face oricum.
Desi initial mi-am spus ca nu va surprinde, pana in final, am
ajuns sa il pot numi, fara nicio strangere de inima, un
spectacol al constiintei, chiar al puritatii, al prezentului, al
trecutului care se surpa sub pasi mici, dar curati.
Scurtele lupte, aproape niste parodii pentru niste experti ai
artelor martiale, stau linie despartitoare intre vis si trezire,
intre luciditate si inconstienta. Pentru ca da, spectacolul
celor de la YAMANOTE JIJOSHA este o reprezentatie al
irealului, care concorda cu realul intr-o inglobare perfect
fireasca. In doar noudzeci de minute, o demonstratie a
reconstructiei spiritului, nu atat prin durere, cat prin pura
vointa, prin constientizare si acord. lar daca, de foarte multe
ori, spectacolele ce au nevoie de o traducere se arata
greoaie, uneori solicitante nu intr-un mod atéat de placut,
aici, tocmai lipsa unui spectacol static, face textul sa se
muleze foarte bine cu ceea ce se poate vedea pe scena,
folosindu-se destul de mult din textul original al lui Sofocle.
Cateva panze albe, cateva reflectoare si alte cateva lumini
balansate calm fac din spectacolul japonezilor o intreaga
desfasurare de forte. Voci ample, replici declamate, care nu
arata nenaturalul, ¢i, mai aproape,siguranta si autocontrolul,
si poate ceea ce surprinde atat de mult, o suitéd de miscari
lente ce vin cumva in antiteza cu hotararea din glas, au
darul de a placea, fara sa faca nota discordanta.
Microfonul, televizorul, desi pot aparea stridente,
avertizeaza despre un final intdmpinat cu aplauze prelungi,
pentru o recreere a lumii lui Oedip, adus in prezent de catre
femeile japoneze, intr-o contemporaneitate aparent
nesigura, dar acceptata pe de-a-ntregul.
in final, pe langa bucuria generate de curajul actorilor
japonezi, nu pot decat sa imi exprim regretul pentru cei
multi, care nu au reusit sa acest acest spectacol, in cel mai
adevarat sens al cuvantului.

Cristian Opris

Iinsemnarile unui nebun,
dramatizare de Hanna Rudolph

Sala Teatrului Gong. Ora 17 si 5 minute. Luminile s-au stins.
Pe scena este un scaun luminat de un reflector albastru. Tn
spate, un corp dreptunghic acoperit de o cuvertura neagra.
Liniste. A trecut deja un minut si scena este in continuare
goala. Un spectator, nemultumit de faptul ca nu se intampla
nimic, incepe sa aplaude si sa sopteasca vecinei de langa el,
vecina care incearca sa-l faca sa taca, spre deliciul publicului
care si-a dat seama ca protagonistul este printre ei (lucru
sesizat mai intadi de nevorbitorii de germana, care citesc
traducerea replicilor asa zisului spectator revoltat, proiectate
deasupra scenei). Asa incepe Insemndrile unui nebun, un
spectacol deopotriva comic, cat mai ales emotionant, despre
un barbat indragostit pe ascuns de fiica sefului sau si care
ajunge la ospiciu dupa ce citeste intr-un ziar ca Spania este
in cautarea unui nou rege, articol care-i schimba viata,
facandu-l sa se creada mostenitor de drept al tronului.
Axenty Ivanovich Poprishchin, protagonistul one man show-
ului, personificat de Samuel Finzi, a carui interpretare
aminteste de discursurile lui Dan Puric, isi ,scrie” jurnalul
treptat, dispozitia sa psihica schimbandu-se, pe masura ce
povestea se complica si o data cu articolul care-l preocupa
intr-un mod patologic. Nebunia personajului apare gradual,
de la aranjarea milimetrica a bucatilor de parchet, care se
aflau stivuite sub finvelitoarea neagra, pedanterie tipica
alienarii, pana la dardmarea despoticda a acestora.
Spectacolul se termina printr-un cliseu: Axenty, aflat intr-un
spital de nebuni, pe care-l crede imparatia sa, zareste o usa
prin care iese o luminata stralucitoare, metafora a izbavirii,
dar alege sa o ia in sensul opus acestei usi, incheind prin
prezentarea unui fapt divers, citit in ziare, lucru des intalnit
de-a lungul piesei. La final, actorul a fost rasplatit cu un ropot
de aplauze, care |-a facut sa revina de patru ori pe scena
pentru a primi multumirea publicului.

Stefania Dogariu




Ensemble Rennaissance -
o surpriza placuta

Ensemble Rennaissance, din Sebia, participa in
cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu,
anul 2010... Sincera sa fiu, cand am aflat ca e vorba
de un concert care va avea loc la sinagoga din Sibiu,
m-am gandit ca va fi destul de sobru, formal: de la
muzica, la interpreti si la public. Ajunsa in fata
sinagogii, vad doar persoane in varsta, lucru care mi-
a intarit convingerea. O data intrati inauntru, oamenii
. & incep sa faca poze, iar organizatorii evenimentului le
precizeza faptul ca nu au voie sa fotografieze in timpul concertului.
Acestia, Tn schimb, vroiau sa faca poze cu Sinagoga si nu aveau
intentia de a-i perturba pe muzicanti. Am observat un public foarte
Jpasnic”, culturalizat si civilizat. Bineinteles, la eveniment nu au
participat doar evreii, desi ei au fost intr-un numar mai mare. Dupa o
zi plina, dupa alergat prin ploaie pentru a ajunge la timp la concertul
de la sinagoga, singura mea dorinta era sa stau undeva jos si sa fie
cald, asa ca momentan totul parea ok.
In fata ascultatorilor, care intre timp s-au strans destul de multi si
variati ca varsta, si-au facut prezenta de indata mai multi barbati,
cativa imbracati in negru (cei care cantau la instrumentele cu coarde)
si cativa in alb (cei care cantau la instrumentele de suflat). Pe
parcurs, in scena au mai intrat membri ai trupei, care au intregit
sunetul melodiilor datorits prestatiei lor. in principiu, toate
instrumentele au fost cu coarde si de suflat, mai putin cateva de
percutie, instrumente care probabil sunt indispensabile pentru
complexitatea rezultatului final. O alta surpriza din partea sarbilor, a
fost prezenta unui contratenor in grup, Predrag Djokovic. Acesta a
variat putin stilul muzical al grupului, care este unul foarte vioi,
transmitand veselie si relaxare. Bineinteles, melodiile cantate de
dansul fiind un cu totul alt gen de muzica. Aceste variatii de stiluri
muzicale, care, in acelasi timp, sunt imbinate, cu ocazia unui concert
si a existentei unei trupe, au rolul de a multumi un public mai variat si
de a declanga ascultatorilor atat admiratie i multumire sufleteasca
(pentru faptul ca au avut ocazia de a asculta live, intr-o sinagoga, un
contratenor) cat si multd buna dispozitie si deconectare. Ce mi-a
placut la ei cel mai mult, a fost organizarea lor (si cand spun
,organizare”, ma refer la comportamentul lor atunci cand canta). Au
venit bine pregatiti, au interactionat cu publicul, au fost aplaudati
foarte mult, iar la sfarsit, la iesirea din sinagoga, intdmplator, am auzit
si fara sa vreau, dar si pentru ca imi doream sa aud, numai impresii
bune legate de concertul celor de la Ensemble Rennaissance.
Desi am fost putin sceptica, imi dau seama ca e mai bine sa nu stii la
ce sa te astepti atunci cand e vorba de Festivalul International de
Teatru de la Sibiu, iar o mica doza de scepticism e mereu binevenita,
insotita de mai multe intrebari, bineinteles, la care tu, spectatorul, cu
siguranta vei afla raspunsul. Nu vreau sa exagerez laudand FITS-ul,
dar mi-am dat seama ca pana acum, nici un eveniment din cele
vazute in cadrul festivalului, nu a reusit sa ma dezamageasca, decat,
in cel mai rau caz, sa imi provoace o mica doza de scepticism, care
mai tarziu a fost inlocuita de un zambet.
Mai mult nu am sa va spun legat de concertul de la sinagoga, insa,
pe cei care |-au ratat, ii sfatuiesc sa ia parte la urmatorul eveniment
din festival, in care Ensemble Rennaissance vor fi prezenti. Mai
exact, concertul de astazi, de la ora 21:30, care se va tine la Cetatea
Cisnadioarei si va avea ca tema Muzica Balcanilor.

Cristina Restea
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Coordonator APLAUZE: lect. univ. dr. lon M. Tomus
(Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu)

loana Malau, Adina Katona, Ivona Vistras, Andreea Radu, Lucia
Bucurenciu, Cristian Opris, Diana Moga, Gheorghe Igna, Mihaela
Anghel, Carmen Stroia, Roxana lenciu, Andreea Gavrilei, Gabriela
Popa, Doriana Taut, Cristina Restea, Alexandra Pazgu, Vlad
Dumitrescu, Camelia Oana, Oana Mila, Vladimir Zeca

Echipa ,Academia Catavencu”: Simona Radoi, Radu Alexandru,
Dragos Vasile, Florin laru

Fotografi FITS: Mihaela Marin, Dragos Spiteru & Scott Eastman
DTP: Teodora Stanca, Sanda Balint, Mihai Baciu

* CENTRUL CULTURAL HABITUS (Biserica Romano-Catolica — intrare din
Piata Mica)

10:00 — Conferinta de presa FITS - moderator Octavian Saiu

11:00 — Lansare de carte:

1. MIHAI MANIUTIU. SPATIUL CAMELEONIC de Cristina Modreanu - Editura
Bybliotek, 2010

2. NOAPTEA WALPURGIEI SAU PASII COMANDORULUI de Venedikt
Erofeev, traducerea Masa Dinescu - Facultatea de Teatru si Televiziune Cluj /
Casa Cartii de Stiinta, 2009

3. DISCURSUL MEMORIEI IN TEATRUL ROMANESC DE DUPA 1989
Cipriana Petre - Facultatea de Teatru si Televiziune Cluj/ Casa Cartii de $tiinta,
2010

4. CERCUL DE AUR. ESEURI DESPRE SHAKESPEARE de Mihai Maniutiu,
traducere in limba englezd de Ozana Budau, Facultatea de Teatru si
Televiziune Cluj / Casa Cartii de $tiinta, 2010

5. MEMORIILE HINGHERULUI de Mihai Maniutiu, ilustratii de luliana Vilsan -
Editura bybliotek, 2010

11:30 — Lansare de carte: Matei Vigniec (ROU / FRA)

1. SINDROMUL DE PANICA IN ORASUL LUMINILOR, Editura Cartea
Roméneasca

2. OCCIDENT EXPRESS & DESPRE SENZATIA DE ELASTICITATE CAND
PASIM PESTE CADAVRE, Editura Paralela 45

3. ORASUL CU UN SINGUR LOCUITOR, Editura Paralela 45

4. MASINARIA CEHOV & DESPRE FRAGILITATEA PESCARUSILOR
IMPAIATI, Editura Humanitas

5. DESPRE SENZATIA DE ELASTICITATE CAND PASIM PESTE CADAVRE,
Editura Lansman

14:00 — Conferinta speciala: Prezentarea Kaiser Agency — Zeno Stanek si
Walter Kootz (AUT)

+ FACULTATEA DE MEDICINA - Universitatea ,Lucian Blaga" Sibiu

10:00 — Workshop: JOCUL ACTORULUI / THE GAME OF THE ACTOR -
Nicole Kehrberger (DEU)

* FACULTATEA DE LITERE $I ARTE - Universitatea ,Lucian Blaga" Sibiu
10:00 — Workshop: ELEMENTELE PRIMORDIALE $I PERSONAJELE

SHAKESPEARIENE. ATELIER INTERNATIONAL DE COSTUME S| PARADA

STRADALA - Nic Ularu (USA)

* PARCUL SUBARINI

11:00 — Spectacol interactiv pentru copii: JUDECATA POVESTILOR SAU
CINE ARE DREPTATE - un spectacol de Marian Rélea, realizat cu studentii
Sectiei de Actorie din cadrul Universitatii "Lucian Blaga" din Sibiu (ROU)

+ LIBRARIA HUMANITAS

12:00 — Spectacol lecturd: JIM CARA MOLOZUL de Peter loan (ROU),
traducerea Daniela Magiaru
* Pietonala NICOLAE BALCESCU - spectacole itinerante

15:00 — FANFARA MUTA / LA FANFARE MUETTE (40') — Cie Erectus (FRA)

17:00 — CANGURII - Icarus (GBR / AUS)

18:00 — ROMANO STEP — Ansamblul de Dansuri Rome (ROU) — cu sprijinul
Centrului Romilor

19:00 — FOTBALISTII — Cirque Bijou (GBR)

19:30 — FANFARA EXPLOZIVA — Fanfare en Petard (FRA)

21:00 — FANFARA MUTA — Cie Erectus (FRA)

* IMPERIUM CLUB

14:00 — Workshop: SEMINAR DE DEZBATERI - Leeds Metropolitan
University (GBR) / ULBS / FITS
* AMBIENT

15:00 — CANGURII - Icarus (GBR / AUS)

15:30  Spectacol interactiv pentru copii: JUDECATA POVESTILOR SAU
CINE ARE DREPTATE - un spectacol de Marian Rélea, realizat cu studentii
Sectiei de Actorie din cadrul Universitatii "Lucian Blaga" din Sibiu (ROU)

* CAVAS 3

16:00 — Conferinta: - SCENE DIN CAMERA DE PANICA - Spencer Golub si

loana Jucan - Brown University (USA)
* Incinta CARREFOUR

17:00 — Spectacol itinerant: FOTBALISTII — Cirque Bijou (GBR)
+ TEATRUL GONG

17:00 — Spectacol de teatru: ORASUL CU UN SINGUR LOCUITOR - dupa
textele lui Matei Vigniec — Compagnie de la Gare (FRA)
* SALA STUDIO - Teatrul National ,Radu Stanca”

18:00  Spectacol de teatru: NOAPTEA — Regia: Juan Dolores Gonzalez
Caballero — Teatro Del Velador (ESP)

* TEATRUL NATIONAL ,Radu Stanca”

19:00 — Spectacol de teatru: DUMNEZEUL NIJINSKY - Regia: Piotr
Tomaszuk — Teatr Wierszalin (POL)
* CASA ARTELOR

21:00 — Spectacol de teatru: GHIDUL COPILARIEI RETROCEDATE — Regia:
Gavriil Pinte — Teatrul National ,Radu Stanca” (ROU)

+ CASA DE CULTURA A SINDICATELOR

21:00 — Spectacol de dans: APROAPE DE SOARE - Coregrafia: Rami Be’er
— Kibbutz Contemporary Dance Company (ISR)

+ CETATEA CISNADIOARA

21:30 — Muzic& fado: PE DIAGONALA, Stockholm Lisboa Project (PRT/ SWE)
« Pietonala NICOLAE BALCESCU - PIATA MARE

22:00 — Spectacol itinerant: CORIDORUL DE FOC - Salamandre (FRA)

* CLUB ZEBRANO

23:00 — Spectacol de teatru: (CU)CUIEINFRUNTE — Teatrul Luni de la Green

Hours (ROU)
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Personajele intreabad,
Academia Catavencu
raspunde:

“Ce ziceti?... De ce taceti?...
Spuneti o vorbal.. Voi sun-
teti Sfatul?... Pe voise =
razima tara si dom-
nul2..”

(Stefanita, Viforul de

Barbu Stefanescu De-

lavrancea)

Tara - absolut deloc.

Domnul - cu siguranta!

“Treaba statului, dom-
nule, el ce grije are? pentru ce-l avem
pe el?”

(Leonida, Conu Leonida fata cu reactiunea de
lon Luca Caragiale)

Pentru ce avem stat? Stai sa sun un prieten.
(Dupi 10 secunde) Imi pare riu. Nimeni nu
stie.

=

“Ar trebui sa protestam la primarie,
la autoritatile municipale! La ce sint
ele bune?”

(Jean, Rinocerii de Eugen lonesco)

la-o incet... Stai sa vad. (Dupa 10 secunde).
Suna ocupat. (Dupa 10 ore). Nu raspunde ni-
meni. Mai di-o dracului, mai, Jeane. Ce intre-
bare-i asta? Alta mai simpla nu gaseai?

“Ce-ar fi sa te mai ocupi de mine?”
(Cebutikin, Trei surori de A. P. Cehov)

Bund idee! Cu ce vrei si incep: cu indemnizatia
pentru mame a Natasei?

“Sa-mi faceti parte numai de batjo-
curi?”

(Helena, Visul unei nopti de vard de William
Shakespeare)

Exact. Dar nu se mai cheama “batjocuri”, ca-n
vremea Reginei Elizabeth. Termenul corect e
conferinta de presa.

“Care va sa zica pleci? Adevarat?”
(Anca, Ndpasta de lon Luca Caragiale)

Da, plec. Am avion miine dimineati la 7. fti
spun de pe-acum adio. Sau, ma rog, la reve-
dere. D3-mi telefon cind te decizi sa speli vase
intr-un restaurant dintr-o piesd noud, din alta
dramaturgie nationala.

"Ce, dumneata crezi tot ce scrie?”
(Stefan, Jocul de-a vacanta de Mihail Sebas-
tian)

Daca nici in rubrica “Decese” din Romania li-
bera nu mai poti 53 ai incredere, atunci in
cine? in Monitorul Oficial?

Teatrul evenimentelor

‘: V n debutul festivalului de stiri de azi, o
k tragi-comedie tipic romaneasca. Dumi-
F nicﬁ, inaintea intrunirii Colegiului Di-
(B0 Nrector al PDL, Elena Udrea a declarat ci
in cazul in care guvernul a gresit si se dovedegte in-
capabil s aplice mésurile anti-criza ar trebui si-si
dea demisia. Tragedia vine, ca de obicei, din viata
politicd. Comedia 1i apartine, in exclusivitate, Ele-
nei Udrea: de 20 de ani se dovedeste cam acelasi
lucru, anume cé guvernele sint capabile de o singurd
performanta: sa aplice impecabil masurile anti-de-
misie.
@ intr-un recent interviu acordat hotnews, regizo-
rul Felix Alexa a precizat: “Ceea ce nu merge bine
in teatru e ci ai 0 schema plind cu actori, din care
aproape jumatate sint nefolositi™. Se vede treaba cd
in teatru e la fel ca in administratie. Propun sa pas-
tram chestia asta intre noi. Daci afld guvernul ca
asa stau lucrurile, o s3 dea afard 50% dintre actori.
Astfel, o sa faca rost de bani ca sa angajeze cu 25%
mai mulfi spectatori in administratia de stat, care
sa aplice eficient masurile anti-criza.
® Roménca Diana Irina Boanca a cistigat cea de-a
35 editie a concursului Miss Bikini International,
desfasurat recent in China. Gresita strategie! Intr-o
perioadi atit de nefasta, in care, iatd, actorii fac incd

eforturi deosebite sa joace teatru in Roménia, iar
publicul se chinuie s ménince si el ceva inainte de
spectacol, Diana Irina Boanca se gaseste s iasa pe
primul loc la Miss Bikini International. Confirmind,
deci, ceea ce binuiam cu fotii, inclusiv FML: ca eco-
nomia roméneasca e lider mondial la indicele de
ramas in fundul aproape gol.

Vesti bune

® Dupa ce s-a lamurit, cautindu-l pe Google, ce sa-
lariu are Mugur Isérescu, premierul Emil Boc i-a
taiat un sfert din el. Notabil nu e gestul in sine, care
survine la trei luni dupa ce premierul declarase ca
guvernatorul BNR “poate sa-si puna ce venit do-
reste” (in definitiv, ne-am obisnuit demult cu Cara-
giale). Vestea buna e c4, iata, premierul Roméniei
cautd singur chestii pe internet. Subinteleg cd, pen-
tru a face sacrificii §i domnia sa, laolalta cu fara, si-a
concediat recent consilierul responsabil cu Google.
Sper cd disponibilizarile nu i-au ocolit nici pe ex-
pertii guvernamentali in Wikipedia si Facebook. in
astfel de vremuri grele, trebuie sa fim solidari cu ma-

surile dure de austeritate.
Bikiniss Book




