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Shakespeare-Bach
La main du temps

de Diana Nechit

Actrita Charlotte Rampling si violoncelista Sonia
Wieder-Atherton instaureaza un dialog poetic intre
Sonetele lui Shakespeare si Suitele lui Bach. Poezia
intdlneste muzica intr-o compozitie scenica
desavarsita, in care universurile rafinate ale celor
doua creatoare se contopesc in sublim. Pentru orice
cinefil, dar nu numai, Charlotte Rampling nu mai
are nevoie de nicio prezentare: actrita britanica a
marcat (si continua sa o faca) arta cinematografica
prin acuratetea si naturaletea jocului actoricesc,
printr-o tinuta regala si prin magnetismul privirii.
Luchino Visconti, Liliana Cavani, Francois Ozon,
Sidney Lumet, Claude Lelouche, Nae Caranfil,
Patrice Chéreau, Nagasa Oshima, Woody Allen, sunt
doar cativa dintre regizorii cu care a lucrat, creand
filme iconice pentru arta cinematografica. De-a
lungul prolificei sale cariere, actrita a exploatat
toate registrele cinematografice: de la science-
fiction la thriller, comedie si drama. Prezenta la
Sibiu, Charlotte Rampling va primi o stea pe Aleea
Celebritatilor din Sibiu si va participa la Gala
Celebritatilor, alaturandu-se astfel impresionantei
galerii de portrete unice ale creatiei artistice
mondiale pe care Festivalul International de Teatru
de la Sibiu ni le ofera cu generozitate, an dupa an.
in domeniul muzicii, Sonia Wieder-Atherton, este o
violoncelista vibranta, cu o tusa speciala. Interpreta
si compozitoare, in egala masura, acorda un loc
extrem de important in creatia sa artei
contemporane. Violoncelista a experimentat zone
de inspiratie extrem de diferite: cultura ebraica,
experienta rusa, Antichitatea, romanele lui
Marguerite Duras sau muzica lui Nina Simone.
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Spectacolul la care avem marele privilegiu sa
asistam, gratie programarii sale in Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, marcheaza a
doua colaborare intre cele doua artiste, prima fiind
destinata Sylviei Plath si lui Benjamin Britten.
Compozitia teatrala Shakespeare-Bach. La main du
temps, in premiera mondiala la Sibiu, unifica
Sonetele lui Shakespeare si Suitele lui Bach, doua
smonumente” ale secolului al XVII-lea, nu cu
intentia de a crea un contrapunct sau de a compara
cele doua lucrari, dar pentru a le lega intr-o singura
voce, ca intr-o respiratie, ,pentru ca lumina unei
intalniri sa straluceasca in ritmul a doua limbi, prin
cantecul vocii lor”. Uniunea acestor doua repertorii
clasice, de o universalitate coplesitoare, contribuie
la consolidarea imaginii teatrului ca liant, al
epocilor, al civilizatiilor, al personalitatilor artistice.
Limbajul teatral se deschide din ce in ce mai mult
spre lume, dejoaca limitele impuse de catre conditia
umand, elimina frontierele si  demasca
prejudecatile. Poezia, mai mult decat orice fictiune,
lasa loc imaginarului, iar trecerea de la muzica
inspre cuvinte este imperceptibila: sunt doua
limbaje care se completeaza, care intrd in dialog.
Publicul, captivat de sunetul muzicii, se cufunda
aproape total in suflul poetic, iar adaptarea intre
cele doua registre este perfecta. Timpul sonetelor
dicteaza tempo-ul lui Bach: atunci cand poezia se
stinge, muzica isi incheie si ea acordurile, 1asand iar
loc poeziei, imprimandu-i stilul si accentele. Din
aceasta inlantuire se naste un ritm care, treptat,
treptat, devine hipnotic. Atat fraza poetica, cat si
cea muzicala par sa se nasca din justetea acestei



respiratii comune care creeazd, dincolo de ele,
imagini — creatia lumii, separarea apelor, aparitia
pamantului, imagini ale unui trecut paradisiac
neatins inca de istorie si de tumultul ei — si care
interogheaza timpul, memoria, amprentele uneori
brutale ale acestora. Spatiul gol al scenei este
cufundat in intuneric, luminat discret de cateva
spotlight-uri, iar pe fundalul scenic se contureaza
difuz si estompat cateva portrete ale unor oameni
care alterneaza cu proiectiile unor cuvinte aleatorii
in limba romana (albe pe fond negru): pompier,
Bucuresti, infirmier, Ankara. Cu ajutorul unui
fascicul de lumina, actrita le descifreaza, le citeste in
engleza, iar asemanarea fonetica este evidenta,
granitele dintre limbi fiind astfel transgresate, iar
memoria colectivd a umanitatii inregistreaza
evenimentialul prin aceste grafeme. Spatiul devine
astfel un ,loc al memoriei”, la granita cu visul, cu
Jegura memoriei”, iar pe aceastd linie de
demarcatie fragila, hipnotica intre vis, realitate si
memorie, paseste Charlotte Rampling care-si induce
un mecanism al recuperdrii regresive a memoriei
colective si individuale. Sonetele lui Shakespeare,
atat la nivel tematic, dar, mai ales prin
universalitatea limbajului poetic, sunt, de departe,
cea mai potrivitd alegere pentru a recrea acest
numitor comun al unui trecut impartasit, din care
decurge aproape obsesiv iubirea, declinata in toate
formele ei. Moartea, credinta, disparitia, speranta si
mantuirea se contopesc in aceasta paradigma a
iubirii care unificd magma poetica a Sonetelor. Doar
poezia, muzica, pot recupera aceste ,marci” ale
trecutului, iar prin indepartarea ,balastului”
evenimential le pot sublima artistic, transformandu-
le in emotie pura.




La main du temps
Imaginea artistica muzicala a sonetului shakespearian

de Alba Stanciu

Spectacolul Shakespeare-Bach, La main du temps,
avand ca protagoniste doud personalitati marcante
ale teatrului si muzicii, Charlotte Rampling si Sonia
Wieder-Atherton, reprezintd un moment culminant al
Festivalului International de Teatru de la Sibiu, o
creatie scenica ce se bazeaza pe o formula esentialista
a teatralitatii, creata de relatia dintre cuvant si sunet.

Strategia minimalista a conceptiei regizorale, in care
singurul spatiu ,decorativ” este fundalul pe care sunt
pe rand proiectate cuvinte reprezentand sentimente
sau obiecte, portrete care expun diversitatea figurii
umane (expresii si varste) si textul sonetelor lui
Shakespeare. Dominanta teatralitatii este dialogul
creat intre vocea umana i liniaritatea corzilor grave
ale violoncelului, generand substanta unui univers
atemporal, in care imaginile, portretele, emotiile
textului shakespearian primesc ,volum” teatral. Regia
oferitai de Sonia Wieder-Atherton urmareste

materialitatea spirituala creatd pe coordonatele
Ltotalitatii”, sustinuta de muzica suitelor lui Bach, in
combinatie cu cuvantul rostit.
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Muzicalitatea textului orchestreaza imagini de
»dincolo” de cuvant, prin cresterile, tensiunile si
accentele muzicale ale vocii, prin gradatiile oferite
de nuante, intervenite odata cu o larga paleta de
vibratii ale sunetului, cu ritmicitatea generata de
formula metrica a versului, a frazei, a respiratiei
interpretei.  Discursul este valorificat de
muzicalitatea stranie a soaptei, prin care interpreta
ofera variatii cantabile textului shakespearian.

Afectele si teatralitatea interpretarii se pliaza
detaliului descrierii, antrenand simturile audientei,
perceptia, urmarind forma mentala creatda din
descrierea gestului pictural, a figurii umane
expuse de sonet, marciand in mod continuu
picturalitatea si cromatismele imaginii mentale, a
peisajului, conturate de cuvant, de compozitia
afectiva a acestuia, amplificat de valente sonore
ale limbii engleze.

Alura teatralitatii, compatibilda cu un ,mister”
shakespearian, este amplificata prin figura
decupatd din umbra a interpretei, de calmele
trasee ale acesteia derulate pe scend, prin care
oferd necesara densitate metaforica a imaginii
conturata de cuvant, de calitatea sa vizuala ce
mizeaza pe realism meticulos, pe emotiile si, mai
ales, pe senzatiile care declanseaza simturile,
afectele, memoriile.

Acordat  temei dominante a  sonetului
shakespearian, timpul, spectacolul creat de
Charlotte Rampling subliniza portretele. Timpul, un
continuu liant intre memorie si prezentul care
scurge”, schimba figura umana, degradeaza
frumusetea si iubirea. Este preponderenta starea
de melancolie, generatad de insistenta pe trecerea
timpului.



Dominanta portretului uman, de la figuri tinere la
fizionomia chipului varstnic, este subliniata de melos-
ul ,pur”, liniar, fara acompaniament, de starea creata
de instrumentul solist, versiunea diafana a cuvantului.
Totodata tonul calm, demiurgic al vocii interpretei
emana continuu forta latentd a furor-ului interior,
care amplifica imaginea creata de sonet, generand o
teatralitate, intensa, abisald, dincolo de ,materia
scenei”, prin care interpreta ofera ,forma” celor mai
profunde afecte umane, disperarea, suferinta,
melancolia.

Acest fond diafan este creat de paleta de nuante
sensibile ale dramaturgiei muzicale, amplificat sau
calmat de pasajele bach-iene de virtuozitate, de
dialogul creat intre sensibilitate si forta, de valentele
teatrale create de specificul timbral al acestui
instrument, violoncelul.

Valoarea momentelor de silentiozitate, cuvant si
sunet, amplifica tensiunea asteptarii, subliniind
totodata expresivitatea teatrala a cartii, a momentului
de lecturd, de spectacol ascuns in pagini. Momentele
sunt echilibrate de confruntarea directa a publicului,
prin adresari frontale.

Finalul spectacolului este marcat de recitarea textului
in limba franceza. Valentele sonore ale cuvantului
sunt extinse ,dincolo” de bariera aparenta a limbii
engleze, interpreta manevrand, prin calitatea lirica a
limbii franceze, universul emotional al sonetelor.
Ideea vizeaza valabilitatea universala a acestui text,
care nu isi poate pierde eficacitatea poetica in
procesul adaptarii sale in alt sistem lingvistic,
imaginea, emotia, metafora ramanind mereu
nealterate, la fel ca si limbajul universal al muzicii.

JTI ROMANIA

JTI este parten
si institutii culturale |

La JTI lucreaz
reprezer i
cu un




Chiritza in concert

Chirite mai vechi si mai noi

Chiritza in concert, dupa Vasile
Alecsandri si Matei Millo, spectacol-
concert de Ada Milea, la Teatrul
National Cluj-Napoca, spectacol care a
primit cele mai inalte distinctii ale
UNITER-ului (cel mai bun spectacol,
cea mai buna actritd in rol principal),
a electrizat spectatorii celei de-a
saptea zi a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu. Chiar daca
referentul cultural al lui Vasile
Alecsandri si Matei Millo se regaseste
undeva in secolul al XIX-lea, in stilul
de viata si obiceiurile tipice ale micii
burghezii ariviste, Chirita/Chiritza isi
face loc cu mare naturalete, stil si
verva satiricdA printre exponatele
istoriei contemporane, ale actualitatii
noastre, iar echivalentele se pot stabili
fara prea mare efort de imaginatie.

Daca Franta si Moliére l-au creat pe
Monsieur Jourdain, spiritul héatru
romanesc, sub bagheta lui Alecsandri,
a creat-o pe Chirita, iar Ada Milea si
Anca Hanu au investit-o cu noi resurse
comice explozive, ridiculizadnd toata
stilistica ~ tipologicAa a  genului:
snobismul, pretiozitatea, falsa
aparenta, lipsa de cultura si de
sensibilitate, avaritia, predispozitia
pentru Kkitsch si superficialitate. Atat
alura personajului, coafura si stilul
vestimentar pastelat si infoiat”,
caracterul atotstiutor al comentariilor
doamnei, care are o opinie pertinenta
despre aproape orice, actualizeaza
sarcastic personajul, iar referinta este
cat se poate de recognoscibila:
femeile-paravan din politica
romaneasca, autosuficiente, grosiere
si lipsite de educatie, cultura si stil.
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Astfel, desi ,scheletul narativ” al
piesei originale este pastrat, Ada

Milea restructureaza integral
consistenta textuala a
spectacolului, sustindnd printr-
un comic de limbaj dispozitivul
scenic. ,Rasul sadnatos” este
sustinut de un intreg arsenal de
mecanisme clasice sau de
strategii ce amintesc pe alocuri
de conventia unui cartoon.
Comicul de limbaj se joaca, in
general, cu sonoritétile
subdialectului moldovenesc, cu
gafele gramaticale, dar si cu
maniile si ~pedanteriile”
lingvistice ale romglezei, atat de
uzitate de aceasta clasa sociala
noud si .epatantd”, aflatd la
limita derizoriului si a bdscdliei
de mahala. La acestea se adauga
contrapunctele acustice
animaliere, care ridiculizeaza
preocupdrile ,ontologice” ale
protagonistei, costume in culori
pastelate ce sfideaza orice regula
a elegantei ori a unei compozitii
cromatice coerente, referintele
mai mult sau mai putin subtile la
contemporaneitatea noastra etc.

Travestiul este un must al
spectacolului si ,jmbraca” mai

de Diana Nechit

multe forme: de la cel voit
grosier, dar plin de haz, al celor
doua fiice ale Chiritei (Aristitza
si Calipsitza: barbi si mustati
asortate la rochite crem/roz din
tull si satin), dar si ale cuplului
Sharlatanilor, care reitereaza o
anume estetica a villain-ului de
duzina, la cel elaborat, subtil al
lui Leonash. Acesta
interpreteaza cu mult farmec
toata ,panoplia” meseriilor de pe
langa casa omului, obligatorii si
necesare oricarei case cu staif:
de la profesoara de limbi straine
si bune maniere, la curier, preot,
gradinar, pentru a-si putea
vizita aleasa inimii, dar este
mereu recunoscut de catre
yvigilenta” Chiritza! Un singur
travesti, mai exotic, reuseste sa o
pacaleasca, intr-atat de tare
incat se si amorezeaza de
tenebrosul si misteriosul
toreador, care reuseste prin
acest joc al aparentelor, prin
aceste farse bine orchestrate, sa
dejoace ,relele apucaturi’ ale
Chiritzei: luare si dare de mita si
~puncte, puncte, puncte..” si sa
ramana alaturi de preaiubita sa
Lulutza, blanda si naiva ingenua
aflate sub tutela familiei Barzoi.



Muzica este elementul central al
acestei comedii, iar la toata aceasta
structura ilariantd se adauga
partitura live compusa de Ada Milea
care, asa cum ne-a obisnuit deja in
nenumarate randuri, imbina in
celebrele ei song-uri, principiile folk-
ului cu fraze muzicale catchy,
obsedante, ce sustin comicul sau
absurdul conflictului  dramatic.
Scena devine, asadar, un fel de
atelier supraetajat in care fiecare
actor este, deopotriva, solist si
instrumentist si care sustine sau este
sustinut de intregul ansamblu, in
functie de exigentele episodului
dramatic. Sunetele de chitara clasica
si de instrumente de percutie se
impletesc cu sunetele produse cu
ajutorul unor obiecte casnice
(jaluzele ori pubele) sau unui
sintetizator care puncteaza in cheie
grotesca interventiile actorilor, dar
si cu instrumente  comune,
blockflute cu clape, clopotei,
recreand un fel de ,haos muzical
domestic” ritmat si liber, sarcastic si
plin de vana satirica. Dintre scenele
memorabile ale  spectacolului-
concert, una va ramane sigur in
mintea si pe buzele spectatorului,
devenind un bit al sezonului: este
vorba de ,patania” Chiritei la un
muzeu din Viena, care se ascunde in
mijlocul unui grup de asiatici pentru
a-si masca urmele de apa si de noroi
lasate pe pardoseala muzeului.
Inflexiunile asiatice se muleaza
foarte bine pe refrenul pentatonic,
iar tot  constructul muzical
alterneaza cu o vivacitate uimitoare
de la pentatonie la tango, 1a rock, in
functie de cerintele narativitatii.

este

Decorul
functional: se
habitat contemporan, fara stil si
fara particularitati deosebite: o

minimalist i
recreeaza un

platforma  metalicd elevata
izoleaza spatiul instrumentelor
de percutie. Intr-un talmes-
balmes  colorat, spectatorul
recunoaste, cu duiosie si zambet
amar,  ,decoratiunile”  deja
celebre ale generatiei de
nouveaux-riches de pe
meleagurile autohtone:
trambulina de gradina, piticii de

gradina, tufisurile tunse
geometric si nelipsitele
ciupercute din ipsos, corpurile
de iluminat public, jaluzelele
metalice si pubelele.

Povestea devine,
actuala decat
pretextul tandemului
Alecsandri-Millo ofera  atat
echipei producatoare a
spectacolului, dar mai ales noua,
publicului, posibilitatea de a mai
rade ,sanatos” de aceasta lume
pestrita, dominatda de gustul
pentru parvenitism si putere.

astfel, mai
oricand, iar



Flamenco, de la traditie la avangardd

Octavian Saiu in dialog cu Israel Galvan.

de Alba Stanciu

Dupa spectacolul prezentat in cadrul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, Ritualul
primdoerii, artistul spaniol Israel Galvan expune, in
dialogul cu profesorul si criticul de teatru Octavian
Saiu, idei importante legate de formula specifica de
flamenco creata de acesta, prin care artistul s-a
afirmat pe plan international, care este caracterizata
de o curajoasd imbinare intre traditionalul dans
spaniol si avangarda.

Debutul acestei conferinte este dedicata perioadei
timpurii a artistului, care motiveaza acest parcurs,
atat din punct de vedere tehnic, cat mai ales filosofic,
ambele ,coordonate” insotind devenirea sa artistica,
drumul catre maturitatea creatiei. Dansul flamenco
este descoperit din copilarie datorita parintilor, ambii
fiind dansatori. Un prim impact, mentinut in memorie,
este consistenta anturajului care incadreaza dansul,
determinanta fiind atmosfera nocturna, misterioasa,
care stimuleaza etalarea artistica a celor mai ascunse
instincte. Acestea prind forma odatd cu intrarea
artistului in starea de transa, de posesiune, creata de
efectul acestor ritmuri si sonoritati specifice.

inca din perioada de inceput, artistul este puternic
marcat de expresia interioritatii specifica dansului
Jlamenco, de efervescenta afectiva, de memoriile care
vitalizeaza corpul si il conduce in starea extrema, in
care paroxismul este conjugat cu controlul. Libertatea
ritmului, a expresiei, a dezlantuirii personale sunt
esentiale pentru gandirea artistului, care va duce
ulterior potentialul acestuia catre formulele
curajoase, ce vor evolua din acest punct.
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~Revolutia” stilului de dans flamenco, subliniata de
Octavian Saiu, inseamna totodata un parcurs

complicat, care se dezvolta in paralel cu
infruntarea de obstacole, care au insotit modul de
primire al acestui stil avangardist. inceputul a fost
marcat de severe critici venite din partea adeptilor
formulei traditionale a acestui dans. Insa, traseul
diferit al dansului, este obiectivul lui Israel Galvan,
iar momentul care confirmd acest demers este
viziunea coregrafica a Metamorfozelor lui Kafka.
Coregrafia etaleaza un laborios proces al
transformarii fizionomiei corpului in momentul
dansului, impingand posibilitdtile expresive ale
flamenco-ului spre o zona inedita.



Coregrafia lui Galvan este mereu un moment
provocator pentru adeptii traditionalismului in
sensul turnurii abrupte a dansului, catre
investigatii de gen, masculin / feminin, artistul
valorificand potentialul tehnic si expresiv al
corpului, dincolo de aceste diferente. Artistul
vizeaza totalitatea” in momentul dansului,
urmdrind contopirea genurilor, a universului
sensibil mental, a fortei specifice fiecaruia dintre

aceste doua formule opozante.

0 problema subliniata de Octavian Saiu este modul
in care dansatorul Israel Galvan coopereaza in
formule colaborative, in spectacole in care acesta
lucreaza cu parteneri de exceptie (exemplu Akram
Khan). Muzica si ritmul sunt elementele de baza,
stabilesc fluidul magnetic prin care diferentele
fuzioneaza, acesta favorizand imbinarea de stiluri,
comunicarea cu valente telepatice intre artisti.
Valabilitatea dansului flamenco este destinata
oricarui stil de spatiu. Pentru acest motiv, artistul
spaniol nu face diferenta intre arte elitiste si arte
populare, destinate consumului, mai precis
stigmatizate de aprecieri ca valori inferioare. Atat
timp cat exista eficacitatea reala a muzicii, a
ritmului, a dansului (in acest caz flamenco)
obiectivul artistic este pe deplin realizat.

Ca o concluzie a discutiei, marturisirile artistului
sunt indreptarea catre ,singuratate”, atat a
artistului pe scend, precum $i cea umana, care sunt
date esentiale pentru Israel Galvan. Aceasta
optiune si natura a individului sustine ,ruptura”
dintre personajul scenic si personajul real. Insa,
cele doua fatete ale personalitdtii sale asigura
complexitatea creatiei coregrafice, prin stimularea
reciproca a acestora, care duce spre continua
reinventare a aurei artistice, a mesajului, a
regenerarii.

Astfel, dansul flamenco este orientat catre formule
expresive noi, reformatoare, revolutionare.
Aceastd constructie a personalitatii, ce vizeaza
identitatea multipld, este definitorie pentru
dezvoltarea propriei formule artistice, re-evaluata
continuu dupa un anumit interval temporal.
Nevoia de schimbare este datorata fortei interioara
a continuitatii, stimuleaza demersurile de
avangardizare, de reconfigurare a traditionalului
dans flamenco 1in termeni experimentali-
contemporani.



Sea/Woman

Mecanismele deconstructiei textuale

de Diana Nechit

Sea/Woman este un experiment teatral, un one-
woman show creat in urma unei colaborari
internationale intre Atlethes of the Heart si regizoarea
Anna Furse din Marea Britanie cu teatrul Ko-smo(s) cu
actrita si co-creatoarea Maja Miti¢ din Serbia.
Perceput sub forma unui atelier de creatie teatrala,
performance-ul artistei sadrbe porneste de la un
referent textual clasic, Femeia mdrii de Ibsen, pe
care-1 ,desface la vedere”, exhiband in fata publicului
atat mecanismele (de)constructiei textuale si scenice,
cat mai ales blocajele, inhibitiile, la nivel personal si
artistic. Binomul femeia/artista devine, astfel,
expresia sensibild a unei inclestari nu numai cu textul,
cu sensurile care nu se lasd strapunse, dar si cu
propria existenta aflata intr-un punct de criza. Elida,
personajul ibsenian, devine o conventie teatrala care
lasa sa transpara anxietatea femeii prizoniera a
conditiei sale socioeconomice, dintr-un spatiu si un
timp in care fictiunea si realitatea se intrepatrund.
Discursului poetic al lui Ibsen i se suprapune
metadiscursul teatral al celor doud ,instante”
creatoare ale unui proces artistic: artistul si regizorul,
poeticitatii textuale substituindu-se tehnicitatea”
laboratorului de creatie, dar si introspectia
vulnerabilitatii femeii/artistei. Referintele la metoda
lui Stanislavski sunt recurente si articuleaza prestatia
scenica la nivel compozitional, permitand totodata
personajului actant aceste dese introspectii in
propriile abisuri. Femeia lui Ibsen este captiva intr-un
spatiu acvatic, in salbaticia si stramtoarea geografica
a fiordului care-i limiteaza ,accesul”, dar care fi
deschide calea spre explorarea zonelor interioare,
contaminate de aparenta duritate a exteriorului.
Relatia Elidei cu ,marea murdara si bolnava” lasa loc
reflectiei ecologiste, aluziile la poluare, la pericolele
pe care aceasta le are asupra habitatului, a animalelor
care-l1 populeaza, fiind mai mult decat evidente.
Ecologia, interventiile despre salinitatea apei,
relatarile unor catastrofe survenite pe mare,
contextul politic din Balcani (referinta la Razboiul
civil din Croatia, 2009) reprezinta la nivel ideatic, dar
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si tehnic, fantele de respiratie ale textului si ale
compozitiei, momentele de trac, blocajele, lipsa de
concentrare pe text, acele ,iesiri din personaj” care
inlatura teatralitatea pentru a face loc cotidianului
artistei. Scenicul se construieste anevoie, sub ochii

spectatorului care este invitat” sa fie un
acompaniator nu intotdeauna pasiv al acestui
travaliu. Sensibilitatea artisticA jongleaza cu

momentele de auto-deriziune, de emotivitate latenta,
actrita nelasdnd neexploatat niciunul dintre
compartimentele ,starilor” inerente procesului de
creatie: tracul, frica de esec, lipsa de inspiratie,
dificultatea concentrarii etc. Orice incercare de
weliberare” prin lectura textului, prin concentrarea pe
sensurile acestuia, in loc sa-i ofere detasarea dorita, ii
prilejuieste ,o0 coborare in adancuri”, devine un
pretext pentru sondarea interioritdtii, atat de
coplesitoare cateodata.

Scenografia performance-ului reitereaza teoria
»Spatiului gol™ pe platoul scenic sunt dispuse,
aparent aleatoriu, cateva obiecte de recuzitd pe
care performerul le va utiliza in timpul progresiei
scenice: cateva sticle goale de plastic, o sticla de
plastic cu apa, o cutie de plastic cu legume, textul
lui Ibsen si cartea lui Stanislavski, sare, cateva
costume si accesorii suspendate (rochiile sunt
luminate din interior, creand si o zonad de lumina
caldd, difuzd), pantofi. Prin aceste obiecte-
adjuvante, actrita (de)construieste indicii spatiali,
isi imagineaza spatiul, simte salinitatea apei, furia
valurilor, isi toarnd apa pe corp pentru a provoca
amintirile si senzatiile refulate in interioritatea ei
sd iasd la suprafatd. Scena devine o cutie de
rezonanta a senzorialului, atat la nivel auditiv, cat
si tactil, fizic: zgomotul de fond al valurilor care se
sparg de stancile aspre ale fiordului, tipatul
delfinilor, gustul sarat al apei recompus scenic,
senzatia de ud, de rece. Toate acestea actioneaza
asemenea unor impulsuri mecanice care ,rup”
carapacea artistului, deschizand orificii in
subconstientul artistic imediat si profund si ne
permit ,accesul” neconditionat la vulnerabilitatea
si fragilitatea femeii, dar si a artistei.



Octavian Saiu in dialog cu Josef Nadj de Alba Stanciu
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Un artist de referinta al ultimelor decade, un punct
culminant al artei postmoderne prin creatia sa
artisticd vasta, descrisd, in mod limitat, prin
termeni ca Jnterdisciplinaritate”,
~multiculturalism”, ,atemporalitate”, regizorul si
coregraful Josef Nadj este prezent pe scena
Festivalului International de Teatru de la Sibiu cu
spectacolul Omma.

Dupa o frumoasa introducere a artistului, facuta de
profesorul si criticul de teatru Octavian Saiu, Josef
Nadj ofera o serie de explicatii complexe, menite sa
contureze imaginea artisticiA de ansamblu, care
justifica consistenta lucrarilor sale. Acesta
porneste de la originea sa maghiara, nascut si
crescut intr-o regiune cu trasaturi culturale
specifice, datorita pozitiei de frontiera, de margine.
Aceste aspecte au generat ,starea de ne-
apartenenta”, care este unul dintre leitmotivele
creatiei sale, situatia stimuland impulsul, procesul
de dezvoltare si ,formulare” a unei identitati
proprii.

Urmarind traseul artistic al lui Josef Nadj, Octavian
Saiu indica unele cuvinte-cheie: ,forta”, ,rezistenta”
si fragilitatea”, care definesc spectacolul
coregrafic si, prin care, este abordat corpul uman.
Explicatia lui Nadj subliniaza intelegerea dansului
care porneste de la materia esentiald (corpul),
completata de muzicd si ritm. In procesul
configurarii ,ideii”, este insa pastrata originalitatea
si ideea leitmotivica a regizorului coregraf, care
creeazd legaturi cu intreaga sa creatie, ,ne-
aparetenenta”. Ideea este demarata si mentinuta
inca de la primul moment si impact cu o noua
societate pe care artistul 1-a avut cand a ajuns in
Franta. Acesta a privit curentele si tendintele
noului perimetru, dar, in acelasi timp a decis sa isi
pastreze unicitatea.



Formulele variate ale temelor performative abordate
de Josef Nadj, colaborarile cu artisti din alte domenii,
in special din artele vizuale, pun semne de intrebare
referitoare la aceste optiuni. Curiozitatea este prima
conditie, ce urmeaza sa fie valorificata de sentimentul
Jlibertatii totale de abordare a scenei”. Demersul este
stimulat de lectura, de fascinatia pentru autori care
nu au scris texte pentru teatru, pentru ca acestia au
oferit o ,materie noud”. Asadar, procesul construirii
unui imaginar datorat lecturii devine insusi procesul
de constructie al materialului scenic.

Acelasi fenomen este valabil si pentru alte tipuri de
intdlniri cu artisti din sfera artelor vizuale si cu
muzicieni. Este vorba de un univers aparte al muzicii,
dar si un alt univers cand vedem lucrari de arta,
pentru ca fiecare dintre acestea are propriul limbaj si
propria sa scriiturd. Muzica si interpretul au aceeasi
forta performativa. Poate fi si cazul artistului vizual
care, favorizat de larghetea ,artei contemporane
unde teritoriile sunt amestecate”, este absorbit in
sfera teatralitatii. Pictorul, sculptorul au, in momentul
creatiei, aceeasi dimensiune performativa ca si
actorul. Exemplul este colaborarea cu Miguel Barcello,
artist pe care l-a observat atunci cand isi executa
creatiile. I-a urmarit gestul si a descoperit o fascinanta
dimensiune performativa, in momentul cand Barcello
modela materia, gesturi si tensiuni corporale pline de
expresivitate si eficacitate teatrald, compatibila cu
aceea a actorului. Transferul pe scena a acest tip de
gest artistic, esential creativ, este motivul central in
spectacolul Passo Doble.

O problema esentiala subliniata de Octavian Saiu este
estetica scenica a spectacolului creat de Josef Nadj.
Artistul demonstreaza o continuitate a intentiei de
pastrare a distantei de tentatia estetica, aceasta fiind
doar o consecinta. Esentialul acestei abordari ramane
in continuare punctul de plecare, temele fixate si
mentinute odata cu montarea primei piese, Canard
Pekinois, gandita in modul cel mai simplu ca ,,0 forma
ce trebuie asamblatd”, care nu vizeaza estetica
reprezentarii, ci contrariul.

Punctul central al discutiei este spectacolul Ommna,
apreciat de Octavian Saiu ca provenind din
~ancestralitatea fiintei umane”, ca o ,preistorie a
miscarii”, ca ,ritual de dinainte de ceremonial”.
Compozitia, care aduce performeri africani,
mentine aceeasi idee a memoriei, leitmotivul
creatiei lui Nadj. Acesta si-a pus problema unei
amnezii a umanitatii, in care totul trebuie
reinventat, reactiile, comunicarea, relatia omului
cu focul, gesturile legate de aceste legaturi sacre,
suflul, respiratia, expresia primitiva a descoperirii
si a reusitei. Din acest punct, se contureaza ritmul
ritualic, generat de ritmul respiratiei si de legatura
comuna cu focul. Gestul este esential, la fel ca si
participarea colectivd la acest ritual. Repetitia
acestor elemente devine pulsul ritmic al
performativitatii.

Fireste, dupa pandemie apar serii de discutii care
pun problema unei posibile ,crize” a dansului,
referitoare la directiile acestuia, fie de continuitate,
fie de recuperare a ,puritatii originale”, dupa cum
subliniaza Octavian Saiu. Artistul Josef Nadj este
optimist, acesta fiind motivat de eterna conditie a
artisticitatii care are la baza dorinta, in aceasta
dorintd de iesire din criza, starea fiind specifica
aspectului artistic si uman al lui Josef Nadj.




Bad Talks

Opt personaje in cdutarea adevarului

de Teodora Minea

Opt personaje care si-au gasit autorul si regizorul.
Radu Iacoban. Opt personaje pe care, cu siguranta, le
cunoastem, dar nu am vorbit niciodatd cu ele. Opt
personaje si o singura istorie: cea a asasinarii unui
premier de Ziua Nationala (poate fi roman, dar nu este
clara contextualizarea). Asasinul, procurorul, vilogger-
ul activist plecat in strdinatate, artistul romano-
american caruia i se cere o sculpturd pentru
festivitate, copilul care trebuia sa cante imnul la
parada, prietenul asasinului, tatal asasinului si fiul
premierului. Toti opt sunt pusi in aceeasi situatie
ipotetica, semn ca suntem toti parte din aceeasi
problema, pe toti ne afecteaza deciziile luate de
ceilalti. Unde se termina libertatea individului si unde
incepe libertatea colectivd? Asa se nasc opt adevaruri
care se confruntd si opt modalititi de a Imparti
dreptatea in fata unei singure realitati.

Un exemplu matur de munca a actorului cu sine
insusi este adus de Unteatru prin Radu Iacoban, ce se
semneaza si ca dramaturg, dar si ca regizor. Fatetarea
povestii propuse conferd spectacolului o formuld
organica, aproape fireasca. Tranzitiile intre personaje
sunt la fel de fluide. Uneori ne dam seama cine
vorbeste numai din schimbarea atitudinii, a
corporalitatii si a vocii, alteori vedem un alt Radu
Iacoban ijesind de dupa paravane cu un element
vestimentar in plus. Energia actorului este atent
dozata in aceasta pendulare intre personaje: unii sunt
timizi $i resemnati, altii fierb in flacara idealismului
pe care vor sa o dea mai departe. Unii sunt naivi, altii
disperati. Unii la capatul vietii, altii in varful carierei.
Fiecare dintre cele opt personaje are un cuvant de
spus despre evenimentul tragic la care a luat parte
direct sau indirect.

S-ar putea foarte usor asemana acest spectacol cu
Freak Show 1 si 2, amandoua jucate si regizate de
Florin Piersic Jr. Aceeasi demonstratie a actorului
multiplu, insa doua stiluri diferite. Daca Freak Show
este un spectacol-maraton de personaje aleatorii,
reprezentand tipologii diferite, in cazul Bad Talks
avem un numar mai mic de personaje jucate de un
singur actor, insa povestile se leaga inspre final,
spectacolul avand un contur cronologic al faptelor.
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Opt panouri, 0 masa si doua scaune i-au fost de ajuns
lui Radu Iacoban pentru a-si conceptualiza
spectacolul. Fiecare dintre cele opt personaje erau
proiectate pe rand, in ordinea aparitiei, iar acestea
ramaneau acolo permanent, insotind actorul pe scena.
La final doar cele opt personaje jucate si proiectate au
ramas la aplauze, fiind marturia spectacolului. Radu
Iacoban a fost doar histrionul care le-a unit povestile
si a stabilit conventia teatrald cu publicul din sala.
Prin dezinvoltura sa, castigata in ani de exercitiu
actoricesc, prin pofta lui aproape nebuna de a juca,
prin modul in care se hraneste cu energie din public
(care 1ii este vital) ne putem explica, de fapt,
confesiunea facuta la inceputul spectacolului. Un
schimb de replici ironic, sincer si auto-justificativ cu
sala, un cod al bunelor maniere ,la o piesa de tiatru,
cum ziceti voi”. Desi regulile jocului au fost stabilite
inca de la inceput, actorul a confiscat un telefon din
sala. Prezenta lui nu ne-a lasat o clipa sa ne distragem
atentia de la el.

Poate ca acest spectacol este facut in memoria unui 10
august dezamagitor, in care parintii veniti din exil au
fost alungati fara demnitate afara din tara. Poate ca
acest spectacol exista tocmai pentru a trage un
semnal de alarma impotriva somnolentei civice de
peste ani si a protestelor hipster-esti ce intra in trend
odata la cinci ani, fara un program clar stabilit de
schimbari fundamentale. Sunt multe probleme atinse
de acest text, dar nu l-as revendica sub nicio forma
teatrului politic. Bad Talks sunt acele discutii
neconfortabile pe care mereu cautdm sa le evitam
prin diferite tertipuri. Acum ne sunt strigate in fata de
un singur autor, regizor si actor, impreuna cu cele opt
personaje in cautarea adevarului.
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Sa nu ne razbunati, dar sa nu ne uitati! de Teodora Minea

Durere. Teroare. Credintd. Animale. Deznadejde.
Moarte. Dumnezeu. Cruzime. Au fost cuvintele ce
mi-au ramas in gand dupa ce am plecat din sala de
spectacol. Dosarele Siberiei este un spectacol-
document din Republica Moldova, care trateaza
problema deportarii oamenilor nevinovati din
Basarabia in orientul indepartat. Expresie a
suferintei individuale intr-o tragedie comuna, acest
spectacol ravasitor este despre puterea de a lupta
pentru viata si puterea de a sta drept in fata raului
ce pare nesfarsit. Fenomenul Siberia este destul de
vag reprezentat in mintea noastra; in manualele de
istorie nu exista asa ceva, amintirea celor petrecute
pare sa paleasca odata cu fiecare generatie, odata
cu fiecare supravietuitor al Gulagului sovietic, care
pleaca dintre noi. Obsesia Siberiei este una dintre
cele mai puternice in spatiul post-sovietic, fapt ce
se observa la setea cu care actorii de pe scena spun
acele povesti tragice, a trei personaje ce au
supravietuit chinurilor lagarelor din Siberia:
Ecaterina Chele (deportatad in 1941), Margareta
Cemartan-Spanu (deportata in 1949) si Ion Moraru
(condamnat politic in 1950 la Gulag, pentru cad a
condus organizatia de lupta impotriva puterii
sovietice ,Sabia Dreptatii’). Totul este aritat in
detaliu, de la invazia rusilor in satele bogate din
Republica Moldova, pana la torturile indurate si
intoarcerea acasa, unde nimeni nu 1ii mai
recunostea. La 70 de ani de la cel mai mare val al
deportarilor staliniste si la trei decenii dupa
desigilarea dosarelor, Dosarele Siberiei, in regia lui
Petru Hadarca, cu scenariu conceput de Petru
Hadarca si Mariana Onceanu, este o marturie ca nu
ne-am pierdut memoria si ca am invatat sa ne
asumam trecutul, oricat de sumbru ar fi el.
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Scenografia este complexd si implineste doua
peisaje complet opuse: cel de acasa, din sat, cand
viata oamenilor era in floare, apoi cel din lagar,
spatiu al cosmarurilor infrigurate. O placa de lemn
pe roti avea amenajata pe una dintre parti
interiorul unei case din sat, iar pe cealaltd parte
avea un peretele de la vagonul de vite cu care au
fost dusi catre Siberia, cu gratii si usa grea de
metal. Podina din spatele scenei se joaca cu
adancimea spatiului de joc, avand un argument
pur vizual, al imaginii create. Pe ecleraj se
proiecteaza spatiul in care se desfasoara actiunea
sau cerul de deasupra oamenilor si ceea ce el
prevesteste. As fi preferat, personal, sa nu fie atat
de explicite si explicative proiectiile, cu cerul
albastru in perioada ante-sovietica, cerul de apus
rosu in noaptea invadarii, iar in Siberia se
proiectau imagini cu brazi viscoliti si ninsoare. S-ar

fi putut rabata de acest artificiu regizoral foarte
usor avand in vedere universul sonor creat. Foarte
fidel realitatii, sunetul spectacolului este sunetul
fricii, sunetul loviturii ce se aude in gol, dupa care
se lasd linistea permanentd, sunetul lupilor ce
cauta mancare intr-un loc in care nici oamenii nu
au cu ce se hrani, sunetul copacilor care cad rapusi
de frig si de vant. Lumea auditiva este atat de bine
construitd, incat nu doar ca putea inlocui proiectia
din spatele scenei, dar si lacrimile din ochii
spectatorilor tot muzica le-a smuls. Diana
Decuseard, jucand rolul de fantoma a mortii, canta
cantece de jale despre dorul de a avea o lume fara
rau si cantece de leagan. Pentru copilul sdu nascut
in vagon, pe care i l-au luat la nici doua zile dupa
nastere, dupa care au impuscat-o. Nici luminile nu
au fost mai prejos, conferindu-se prin lumina exact
acea atmosfera de miscare, de suferintd si de
dezamagire. Imaginile scenice coplesitoare erau
date de figuranti, cei care umpleau scena pentru a
ne demonstra amploarea actiunilor de invadare
rusesti. Copii, batrani, femei, gravide si barbati in
floarea varstei care abia isi intemeiasera o familie.
Tragedia a fost comund, insa suferinta a fost
individualda, moment in care figurantii nu au mai
aparut asa de des. Au participat si studenti de la
Academia de Muzica si Arte Plastice din Chisinau,
care au completat spectacolul cu ipoteze
coregrafice ale durerii si ale disperarii umane.
Acest element de teatru-dans a conferit
spectacolului atat o plasticitate anume, anihilata de
textul sumbru, cit si o serie de comentarii
metaforice la adresa actiunii scenice.

Dosarele Siberiei a fost un spectacol coplesitor, un
spectacol spus din rarunchii poporului basarabean,
ca o operatie in trecutul nostru. Lucrurile au fost
spuse, oamenii se simt razbunati, chiar daca nu de
asta au ei nevoie.



Diavolul din noi

Anticii in viziuni contemporane

Outwitting the Devil, regasit sub numele de Diavolul
din noi, in cadrul Festivalului International de
Teatru de la Sibiu este o creatie artisticd ce mi se
pare aproape de perfectiune. Spectacolul
coregrafului Akram Khan este un ,strigat” mut, dar
vibratiile sale cutremuratoare ar trebui simtite de
intreaga lume. Desi este inspirat din una dintre cele
mai vechi scrieri, subiectul tratat face apel la
constientizare. Este un apel spre un subiect care
preocupa expertii de mediu din ce in ce mai mult,
iar orice om de rand ar trebui sa se inscrie la aceste

griji.

Opera literara vestita a Orientului Antic ce sta la
baza spectacolului isi are originea in jurul anului
2500 LHr. si subliniaza puternica relatie de prietenie
dintre Ghilgames si Enkidu, pune accent pe relatiile
interumane si starile de spirit precum grandoarea,
aroganta, suferinta si mortalitatea. Epopeea
dispune, totusi, de o mono-directie ce are ca tina
impactul omenirii asupra mediului si reliefeaza
viteza halucinanta cu care resursele planetei sunt
drenate.

Viziunea lui Akram Khan este una deosebita,
spectaculoasa si profund patrunzatoare. Spectacolul
sdu face apel la sensibilizarea omenirii i, prin
intermediul anticilor, prezintd publicului o
repercusiune sumbra asupra directiei spre care se
indreapta. De la prima secunda si pana la reflectorul
de final, emotia publicului este exploatata intr-un
mod excesiv. Este un spectacol cu puternic impact
emotional, in care gesturile, limbajul corporal si
energia dau o valoare sublimad. Gesturile sunt
puternice si au menirea sa evidentieze elementele
cheie, conferindu-le importanta. Gesturi precum
culesul unei flori de catre Enkidu sau avertizarea
Diavolului prin trasarea unei linii peste care
Ghilgames si-a asumat trecerea, sunt nucleul
simbolic fara de care mesajul nu ar fi atins
plenitudinea.
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Textul corporal si coregrafia poartd amprenta
Jpurd” a coregrafului. Autenticitatea stilului si
acordarea la imaginea coregrafica contemporana se
afla in armonie cu provenienta orientald a epopeii.
Limbajul, situat la intersectia dintre dansul clasic
indian si dansul contemporan, creeaza o fuziune la
care contribuie si elemente de acrobatie. Totul este
construit acordand importanta fiecarui detaliu. De
la un simplu gest minimalist, pana la miscarile de
amplitudine, forta si virtuozitate, totul este executat
organic, natural, cu precizie. Trecerile de la
elementele tehnice de virtuozitate la cele gestuale se
produc intr-un ritm controlat. Naturaletea insiruirii
discursului coregrafic are putere si valoare teatrala,
elemente esentiale necesare in procesul de
construire a personajelor mitice dar si a ritualului.



Alfabetul coregrafic este vast, elaborat, migalos,
exploziv, centrat spre transmisia de emotie in
varianta ,cruda”, aproape viscerala, amplificata de
suportul muzical. Efectele sonore imita starea de
suferintd si regret al personajului principal, prin
accente zguduitoare, efecte deosebite si imprimari
vocale menite sa intareasca frumusetea naturala a
ecosistemului in raport cu omul, ,cel ce distruge”.

Construit cu sase dansatori, Khan mizeaza pe
efectul imaginii acestora. Ei nu se incadreaza in
tiparul stabilit de marile companii de dans. Etalonul
dansatorului este spulberat iar in locul lor, in
Diavolul din noi, se instaleaza dansatori care se
pliaza pe profilul personajul. Personajul lui
Ghilgames este urmadrit pe scend intr-un mod
bidimensional din punct de vedere al timpului. Este
realizata intrepatrundea trecutului cu prezentul, se
subliniaza greselile trecutului ce au repercusiuni
sentimentale in prezent, ca o amintire vie si
dureroasa asupra fortei creatoare in raport cu cea
distructiva.

Spectatorul este plasat intr-o alta lume, intr-un
univers al cuceritorului Ghilgames. El isi spune
povestea sfasietoare in care realizeaza ceea ce a
cumparat cu viata celui mai bun prieten.
Evidentiaza pactul facut cu Diavolul, nimic nu
ramane nepedepsit, iar Ghilgames a starnit furia
zeilor.

Scenografia ne plaseazd direct in Uruk, in
Mesopotamia antica. Piesele multiple, de dimensiuni
variate, sunt distribuite pe podea de-a lungul

culiselor si a partii aferente decorului.
intruchiparea  orasului este  patrunzitoare,
minimalistd iar Ghilgames este uriasul care,

sacrificand padurea prin uciderea spiritului sau
protector, Humbaba, duce la desavarsirea lui.
Mandru si neinfricat, pentru o vreme isi poarta
coroana. Distrus de suferintd si ajuns aproape de
finalul vietii, Ghilgames, batran, isi face o trecere in
revistd a sentimentelor de maretie traite la acea
vreme. insa, cum timpul este necrutator, Ghilgames
paseste in abisul intunecat al Diavolului.

Spectacolul este o creatie desavarsita, ce impleteste
toate artele spectaculare. Este o ,declaratie” a
dansului, a muzicii, a eclerajului si a scenografiei. Se
creeazd o simbioza perfectd ce evidentiaza
multidisciplinaritatea si frumusetea covarsitoare,
intalnita datoritd fuziunii lor sub bagheta unui
wdirijor” genial, coregraful.



Rasul este magic! de Doriana Taut

Magia.. unul dintre cele mai controversate
ingrediente ale spectacularului, ramane o forta
magnetica ce ne fascineaza si ne intriga. Da, poate
ca istoria ne-a dezvaluit povestile celor mai mari
magicieni ca fiind oameni supusi greselii, oameni ca
mine si ca tine, fara super-puteri si da, marile lor
secrete ne-au fost dezvaluite la inceputul anilor
2000 cand pentru pretul unui rating de moment,
sute de ani de mister si magie au fost deconspirati
intr-un documentar ucigitor de vise, dar totusi..
Acolo, in jocul surprinzator al unor degete ce fac
trucuri intelese exista inca mister. Sute de oameni
au luat parte entuziasmati la reprezentatia trupei
Lucchettino, un performance de magie impletit cu
umor clasic si multa improvizatie.

Cum poate sid ne mai captiveze inca un show de
magie, intr-o lume in care nu mai exista secrete? Ei
bine, rdspunsul este in noi si in dorinta noastra
ancestrala de a visa, de a crede in miracole $i taine
revelatoare, in natura noastra fascinata de enigme
si in bucuria de a cauta raspunsuri. Aceasta este
poate si premisa de la care au pornit cei doi maestri
ai scenei burlesti: Luca Regina si Nunzio Fimiani.
Desprinsi parca din gravurile lui Claude Gillot cu
spectacole de commedia dell’arte, putem intrezari
vechile tehnici renascentiste de construire a
comediei, neschimbate si executate fara pata. boua
personaje antitetice, care isi schimba statutul intre
ele, in functie de scena interpretata, alterneaza intre
esec si succes, starnind rasul prin necazul lor
reflectat de o mimica inzestrata. Un Arlechino si un
Pantalone nealterati de trecerea timpului, care
incarneaza alternativ cei doi artisti, doud spirite
comice, unul pus pe sotii si chiar machiavelic pe
alocuri, altul naiv, usor de pdacalit, revoltat dar
neputincios. Nimic nu e nou? Ei bine, aici apare
magia...
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Paradoxal, teatrul nu are nevoie de forme noi
pentru a fi autentic. El devine viu si interesant prin
actorii ce ii dau viata, actori a caror unicitate nu
poate fi reprodusd si a caror emotie cuprinde
intreaga lor experienta de viata intr-un suras. A-ti

dedica  viata  scenei, studiind capcanele
spectacularului alaturi de nume precum Arturo
Brachetti — maestrul care poate infatisa saizeci de
personaje intr-un spectacol, a te devota
neconditionat teatrului, in speta comediei, denota o
daruire profesionald pe care o putem gasi doar la
acei actori ce inteleg bucuria pe care teatrul o aduce
in lume, intelegand, totodata, misiunea lor nobila de
a invita oamenii sa rada. Trupa Lucchettino face
asta prin arta si magie. Folosindu-se de talentul
histrionic cu care au fost inzestrati, performeaza
trucuri splendide care, in ciuda usurintei cu care
par executate, ascund ani de repetitii si travaliu
conceptual pentru ca da, fiecare public e aparte, are
specificitatea lui culturala si energetica, iar pentru a
face ca un spectacol de strada sa functioneze este
esential sa-ti cunosti audienta, sa o simti si s o
conduci. Oricat de mica sau mare este scena, tu
actorul, tii in palma ta emotiile a sute de oameni cu
care nu te joci, ci ii poti face sa simta cu adevarat ca
traiesc, sa se priveasca in oglinda si sa isi regaseasca
visele copilériei, credinta in magia si de ce nu,

usurinta de a zambi.

Spectacolul Rdsul e magic! incununeaza cariera
celor doi actori, cuprinzand momentele cele mai
reusite din productiile lor anterioare. Suntem,
asadar, privilegiati sa putem admira in FITS doi
laureati ai premiilor ,Mandrake d’Or” pentru magie
intr-un regal de improvizatie si comedie care nu
numai ca ne-a captivat din prima clipa, dar ne-a
integrat treptat in ansamblul sdu performativ,
devenind noi insine spect-actori fauritori de magie.

»S5a ramai la spectacol!”, mi-au zis cei ce l-au vazut
inaintea mea, ,Nu e de ratat, mai ales daca ai copii!”,
mi-a repetat 0 mamica ce pleca incantata cu un
puiut in brate, care purta glorios un balon sub
forma de coif pe cap: ,A fost fenomenal!”. Si atunci
am realizat: oamenilor le era dor sa rada si aproape
cd nu mai credeau in magie. Era vital sa le
reaminteasca cineva (chiar daca acei ,cineva” pot fi
Arlechino si Pantalone veniti de departe din timp)
ca magia e in noi $i mereu ne-a placut sa o cautam,
cd avem nevoie sd ne zambim unul altuia si sa
rddem in cor ca sa putem sa ne unim pentru a
construi speranta impreund si, ca, desigur, rasul
este magic, schimba culorile lumii si face viata mai
frumoasa.
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