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Omma
Un ritual al nasterii dansului

de Alba Stanciu

Spectacolul creat de coregraful Josef Nadj apare ca
un punct de turnurd pentru creatia sa, in sensul
subtilei modificari a fizionomiei productiei artistice
cu care artistul s-a afirmat pe scena internationala,
incepand cu anii ‘80. Viziunea apare, totodata, ca o
distilare a intereselor sale performative, generate
de experienta si studii aprofundate in mai multe
domenii ale artelor spectacolului, arte vizuale,
muzica, coregrafie, in permanentd conjugate si
extinse.

in acest spectacol, avangarda se intalneste cu
primitivismul, cu ideea invocata de creatorul sau,
~nasterea dansului”, idee ce face aluzii la formulele
primare ale reprezentarii corpului uman in etapele
timpurii ale civilizatiei, la trasaturile esentiale, la
desenul acestuia, atat in timpuri arhaice cat si in
efervescenta neo-primitivismului existent intr-o
importanta perioada artistica a secolului XX.

Ideea centrala a coregrafiei spectacolului Omma
este alura extatica a individului in ,stare de dans”,
accentuand transa individuala si colectiva, prin
care coregraful sudeaza seria de momente-ipostaze
din care este creat acest narativ abstract. Decisiva
este tema dominantd, centrul de forta al gandirii
coregrafului de origine maghiard, memoria.
Reconstituirea acesteia prin forme, prin pulsul
ritmic care dicteaza cursul pulsului sanguin al
intregului  spectacol, creeazd o compozitie
coregrafica ce combina  arhaismul cu
universalismul, ca un ritual ce antreneaza atat
instinctul performativ uman, cat si cel al ,viului”.

Linia simpld a dansului, compozitia circulara cu
valente plastice, energizata de ritmicitatea
controlat agresiva a percutiei, uneste compozitia lui
Nadj cu culminatiile artei interesate de motive
primitive, ceea ce permite valoroase referinte
(lucrarea La Danse de Henry Matisse, la compozitia
lui Igor Stravinski, Le Sacre du printemps) viziunea
lui Nadj apare ca o completare prin coregrafie a
paletei tripartite: artd vizuala, muzica si dans,
vizand o totalitate ,purd”, etaland prin Omma si
dans nuditatea spirituald umana in starea de
performance.
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Frecvent

invocata de coregraful Josef Nadj,
memoria imaginilor fragmentare retinute aleatoriu

(care devin resurse ale formei compozitiei
coregrafice, a constructiei grupului) dar mai ales
memoria corpului, ,recuperatd” prin investigarea
energiei vitale care creeaza miscarea, impinge
individul si colectivul spre catharsis, devine firul
coordonator al spectacolului Omma. Gestul,
comunicarea dintre indivizii grupului in moduri
universale care depdsesc cuvantul, insotita
permanent de sunetul vocii primitive, transfera
energia eliberarii in perimetrul scenic, favorizand
miscarea in care este antrenata forta interioara,
mental-fizica, actionand ca o ,supra-constienta”
prin care este combinat controlul si aleatoriul. Prin
aceste ,coduri”’, coregrafia ofera libertate
performerului sa isi invertigheze propriul parcurs
al memoriei, resursele proprii ale fortei vitale,
starile primare, urmate de un proces ,brut” de
punere in forma, dansul.

Contemporaneitatea dansului este ancorata in aceste
repere primitive, osciland continuu de la arta
coregrafica la comunicare ,purd” inter-umana, prin
gest si situatii imitative. Sunt prelucrate totodata
elemente magice, teme corporale de animale, aluzii cu
valoare de pasaj catre ipostaze umane si invers.
Imaginea si traseele circulare ale performerilor,
dezmembrarile si revenirile la forma initiala,
cercul/semicercul sustine continuitatea dansului,
regenerandu-1

Este dominantd alura minimalista a compozitiilor si
ideea centrala a acestui demers coregrafic, instinctul
dansului si ritualul, ambele repere fuzionand si
alimentand in imaginarul, si evident, memoria.

Cei opt dansatori din distributia spectacolului Omma
sunt de origine africana, acestia intervenind cu coduri
cultural-corporale care leaga ideea invocata de Josef
Nadj, .nasterea dansului’, de autenticitatea arhaica
mentinuta de arta si cultura mai multor zone din acest
perimetru, Mali, Senegal, Coasta de Fildes, Burkina
Faso, Congo, fiecare dintre acestea avand
particularitati lingvistice si artistice specifice. Artistii
sunt: Djino Alolo Sabin, Timothé Ballo, Abdel Kader
Diop, Aipeur Foundou, Bi Jean Ronsard Irié, Jean-Paul
Mehansio, Marius Sawadogo, Boukson Séré. Astfel,
coregraful Josef Nadj expune variatiile si modul
individual de exprimare a parcursului interior, de
identificare a propriului nucleu declansator al
performativitatii si, pe de alta parte, de cultivare a
acestuia, odata cu evolutia perceptiei, a modului de ,a
privi”, de a recepta imagini si de a prelucra in mod
treptat forma, volumul, proportia, compozitia vizuala
care defineste anturajul universului uman.

Omma este o exceptionala creatie a coregrafului Josef
Nadj, un punct culminant al demersurilor anterioare, a
uriasei cercetari in sfera diverselor stiluri ale artei
spectacolului, de la dans contemporan, dans butob,
performance, etc. ajungand in aceasta compozitie la
valori autentice, pretabile comparatiilor cu cele mai
importante puncte de referinta ale artei coregrafice,
vizuale, muzicale din secolului XX.



Memoria FITS

Autoportret in relatie cu celalalt

de Diana Nechit

s p-e-c-t [ SRR N

A—C—T
i—v—e—!

e s

Artemrede (o)
Bakell Mult Art Center Lnaur)

Asa cum ne-am obisnuit, an de an, FITS este o opera
deschisa, o mare biblioteca live a artelor
spectacolului, in care referenti ai culturii teatrale, ai
spectacolului, ai performance-ului teatral, muzical,
vin sa adauge nole si contra-note, sa transmita o
forma de cultura vie, accesibila, prin proximitatea ei
temporala si referentiald, unui public din ce in ce mai
dinamic si mai selectiv. Consumatorul cultural
contemporan este atras nu atat de un academism
riguros, ci mai degraba de o forma vie, pulsatila, ce
capata ,carne” nu doar prin eruditia sau cultura
teatrala a contribuitorilor, dar si prin verva lor
stilistica, prin aplombul lor, prin acele intarsii
muzicale, anecdotice, poetice, ce le transforma in
reprezentatie in sine, in teorie teatrala la persoana
intai si la timpul prezent. An dupa an, conferintele
FITS, intalnirile memorabile cu artistii care vin la
Sibiu, sunt sold out, iar spectacolul meta-teatral se
joaca mereu cu casa plina! Nu de putine ori, actiunea
teatrald a (re)modelat colectivititi urbane,
schimbandu-le configuratia si transforméndu-le in
beterotopii ale unui spatiu al dialogului, al schimbarii
si al unei restructurari profunde la nivel social, uman,
educational si chiar politic. Nu de putine ori,
conferintele FITS s-au transformat in evenimente
editoriale, au nascut idei despre ,carti cu oameni vii”,
au (re)configurat discursul meta-teatral, eliberandu-1
de chingile stramte ale formalismului academic, al
normelor de redactare in vigoare prin anale prafuite,
uitate de lume si de soare. Poate mai mult decat
oricand, in acesti ultimi ani, umanitatea, dar si noi toti,
am resimtit nevoia unui respiro activ, iar, asa cum cu
mare justete remarca Octavian Saiu, acest element
fatidic, pandemia, a fost si generatorul unor actiuni
pozitive: linistea si timpul necesar reflectiei,
introspectiei. Constantin Chiriac a stiut sa profite mai
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bine decat oricine de acest moment $i, cu ,aceeasi
incapatanare  unicd si  nobila  care-l
caracterizeaza”, a inmagazinat in aceste trei
volume, confesiuni, marturii, analize, vaste pagini
de istorie teatrala ale unui prezent mai stringent
decat niciodata: Festivalul International de Teatru
de la Sibiu. Aleea Celebritditilor, Festivalul
International de Tealru de la Sibiu. Dialoguri
culturale, Festivalul International de Teatrul de la
Sibiu. Marturii.
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Aparitiile editoriale omagiate prin aceasta lansare de
carte, as indrdzni sa spun, istorica, sunt adevarate
declaratii de dragoste, marturii vii ale atasamentelor
pasionale ce aduna artistii si creatorii timpului la FITS,
dar si publicul la usile teatrelor, la evenimentele
teatrale din salile de spectacol si de conferinta. Si, mai
presus de orice, sunt marturiile vii ale datoriei de a
prezerva acel ceva ce se reflecta in lumina din ochii
oamenilor care participa la evenimentele din salile de
spectacol, din pietele sibiene, ale tuturor acelor
apasionatti, care, pentru o ora sau doud, uita de
reperele cotidianului si retraiesc, an de an, miracolul
visului unui om-creator al timpurilor moderne;
Constantin Chiriac.

Aceasta dimensiune afectivd este foarte
importanta, dar nu trebuie sa neglijam
importanta documentara a acestor volume, care
retraseaza reperele, punctele de fortd, de
tensiune teatral-dramatica ale diversitatii
spectaculare din lume, ale creatiei in general.
Constantin Chiriac, George Banu, Octavian Saiu,
acesti amfitrioni cu verva si verb, de o eruditie ce
nu poate fi dublata decat de spiritul lor ludic, sau
de calofilia limbajului si a stilului, ,tin iIn mana” si-
1 desfac pe toate partile, ghemul, nodul teatral al
prezentului in artele spectacolului. Momentul
privilegiat al lansarii importantelor volume de
sintezda a paradigmei teoretice, eseistice,
memorialistice FITS a fost si un pretext pentru a-i
pune impreund pe actorii vinovati de acest
eveniment editorial si teatral-cultural de marca:
George Banu, Constantin Chiriac si Octavian Saiu.
George Banu, in deschiderea prezentarii, vorbea
despre caracterul aproape intim al acestor
intalniri teatrale, {intdlniri interne intre
Constantin Chiriac — cel care a deschis festivalul
de la Sibiu inspre zona discursului de proximitate
si creatorii, fauritorii culturii teatrale universale.
Gandirea, reflectia care ,organizeaza” festivalul
este una ce pune pe acelasi loc practica teatrala
cu gandirea despre teatru. Este o tendintd
specifica secolului al XXI-lea, prin care artistul
modern isi conceptualizeaza opera, o prezinta, o
comenteazd, o supune analizei celorlalti, dintr-o
vointa fireasca de a-si perfectiona practica
teatrala. Ideea convorbirilor a venit in urma
acelor discutii tainice, la ceas de seara, care, nu de
putine ori, marcheaza directii programatoare ale
evenimentelor viitoare. Constantin Chiriac a avut
ideea de a face aceste volume care se bazeaza, din
nou, pe valoarea prieteniei, a fidelitatii cu Editura
Junimea, iar George Banu vede substanta textuala
a acestor convorbiri ca pe un fel de ,reintoarcere
spre importanta memoriei”. Efortul mare de
captare si de stocare al acestui patrimoniu viu al
FITS este, poate, unul dintre punctele forte ale
festivalului si reconfirmad valoarea ideii de
echipd, eforturile sustinute de a recupera si a
transmite, de a lasa generatiilor viitoare aceste
-arhive” impresionante ale culturii teatrale
contemporane.



Cartile publicate la Editura Junimea, in conditii
grafice excelente, sunt carti de recuperare a gandirii
teatrale si festivaliere sibiene, a acestui enorm
patrimoniu imaterial, care condenseaza, an de an,
seva teatral-europeana: volumul dedicat
Conferintelor  culturale selecteaza cele mai
importante ,conversatii” avute cu personalitati
marcante atat ale scenei culturale, cat si politice,
sociale, iar volumul a aparut mai ales ,din urgenta de
a darui ceva publicului”. Voi enumera aleatoriu
citeva nume de care sunt legate aceste conferinte,
pentru a lansa, daca mai era nevoie, o invitatie la
lectura: Octavian Saiu, Emil Hurezeanu, Parintele
Constantin Necula, Andrei Plesu, Dan Perjovschi,
Cristian Mungiu, Dragos Buhagiar, Silviu Purcarete,
Ioan-Aurel Pop, Maia Morgenstern etc.

Pentru a-1 provoca pe Constantin Chiriac la
rememorare afectivd, in traditia aceleiasi precizii fine
a unei memorii exceptionale ce i-a permis sa fie
captatorul unei filosofii conceptuale de aproape
treizeci de ani, George Banu i-a adresat o intrebare
simpla, si anume ,care a fost dorinta care a stat la
baza acestui demers de a extinde festivalul dincolo de
practica scenei?”, consemnarea trecutului fiind un fel
de ,piatra de hotar”, un gest de continuitate si nu unul
de capitulare. Constantin Chiriac merge cu
rememorarea departe in timp si reitereaza tocmai
aceasta nevoie de cunoastere, care a dus la crearea si
perfectionarea, an de an, a sectiunilor festivalului, a
dimensiunii sale teoretic-editoriale, desfasurate
aproape in paralel si cu dezvoltarea celorlalte
componente teatral-academice si editoriale FITS.

Octavian Saiu afirma, reconfirmand pentru a cata
oara, admiratia si prietenia mutuala care-1 leaga de
imensa personalitate a lui Constantin Chiriac, ca prin
aceste volume a creat ,,0 serie proprie, un autoportret
prin relatie cu celalalt”, care intaresc revelatia
comuna a calitatii de amfitrion, de gazda ideala a lui
Constantin Chiriac. Atat in textele conferintelor, dar si
in pretioasele cuvinte inainte care au conferit stil si
substanta volumelor patronate de FITS de-a lungul
timpului, se simte postura caldd, detasatd a
moderatorului, a celui dispus sa se efaseze pe sine
pentru a-i face loc celuilalt. Marturiile personalitatilor
(Klaus Iohannis, Richard Ralph, Lev Dodin, Yuri
Kordonski, Theodor Paleologu, Nicolae Manolescu,
Catherine Naugrette, Eugenio Barba, Bob Wilson etc)
sunt extrem de graitoare in acest sens: elogiul acestor
personalitati nu este altceva decat reverenta calda,
modul de pretuire al acestora pentru festival si pentru
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Constantin Chiriac. Prin pretuirea celuilalt si prin
prietenie s-a construit, an de an, prestigiul acestui
eveniment notoriu. In continuarea discutiilor,
George Banu, Constantin Chiriac si Octavian Saiu
au insistat asupra legaturii dintre cei trei poli —
teatrul, universitatea, festivalul — din a caror
sinergie reiese legitimitatea acestor publicatii si
care reprezinta pulsiunea creatoare a acestora. in
viziunea lui Constantin Chiriac, cultura este un
model strategic de dezvoltare, iar principala
strategie a FITS a fost cea de a ii angrena in
uriasul sau mecanism pe toti actorii scenei
intelectuale, profesionale si culturale din Sibiu.
De asemenea, i proiectul viitorului institut de
cercetari, un organism viu de exploatare a
acestor ,bogatii”, o constructie a viitorului care
rezuma nevoia fireasca a acestui oras, a acestui
festival, a patrimoniului cultural modern al
Sibiului, ce se construieste an cu an. Toate
acestea, dar si multe altele, sunt detalii uneori
atat de importante, venite firesc in discutie, in
acea stare de comoditate pe care ti-o ofera
discursul oral si care pledeaza, mai bine decat
orice, pentru nevoia acestei dimensiuni livresti,
editoriale a discursului despre FITS. Nu voi
incheia inainte de-al parafraza pe creatorul
acestor volume oferite noud cu atata
generozitate: e important ca darurile primite sa
aiba acel timp necesar al respiratiei, pentru a nu
produce acea aglutinare pe care ne-o da
cateodata ,prea multul”.. Dragi cititori, dati-va
timp si parcurgeti aceste memorii vii ale
teatrului, ale orasului, ale lumii intregi!

CONSTANTIN CHIRIAC

MARTURII

TESTIMONIALS

Colectia

P

JUNIMEA
LA 50 DE ANI



Pescarul din altar

Ma intreb in ce masura putem fi
obiectivi cu evenimentele care ne-au
zguduit atat de puternic. Ma intreb
in ce masura putem fi obiectivi in
momentul in care, sub ochii nostri,
se produce o cautare de sine, o
pierdere si o regasire a identitatii.
Iona s-a daramat in sine insusi, intr-
o inchisoare cu ziduri organice,
Jipsite de ferestre” catre semeni.

Primul strigat ,JONA!", auzit cu ecou
la Biserica Fortificata din
Cisnadioara, a incremenit publicul.
Iona este omul obsedat de absolut,
care doreste sa captureze divinitatea
in plasele sale. Noi, cu totii, ne aflam
mai aproape de divinitate, undeva
sus, intre copaci, intr-o cetate ce
reprezinta marturia istoriei ca a mai
trecut prin acea zona. Eram ca pe o
banca in mijlocul marii pe care ne-
am oprit sa ne tragem sufletul si sa
ne punem capul in maini. Noi si Iona.
Omul insetat de adevarul esentei.

Un spectacol covarsitor ce nu mai
are nevoie de niciun cuvant in plus
pentru a se intregi. Sub indrumarea
regizorala a lui Victor Ioan Frunza,
Lari Giorgescu s-a pierdut pe sine
intr-un altar, pe un ponton. Un
peste-pescar intr-un spectacol liric,
in care forta este data de ipoteza
coregrafica a actorului cu o poezie
intrinseca aparte. Coregrafia
sufletului absurd al lui Iona se
intregeste cu o coregrafie a trupului,
care nu incearcd sa ilustreze
vorbele, ci sa le completeze prin
cursivitate. Textul este incarcat de
taceri dansate care ne demonstreaza
empiric dezorientarea lui Iona.
Sunetele sinelui au fost redate live
de percutionistul Lucian Maxim si de
Adrian Nour. Scenograful Vladimir
Turturica a adus un ponton de lemn

in altar, o plasa pescareasca,
franghie si un cutit de care Iona
nu se mai desparte de la un
punct.

Adunate laolalta, toate aceste
componente ale spectacolului
dau aspectul unui ritual arhaic,
ca o exorcizare la capatul careia
se asterne linistea si pacea
interioara. Binomul viata-moarte
isi dobandeste astfel semnificatia
pozitiva si lupta lui Iona cu sine.
Lari Giorgescu are un fel aparte
de rostire, o seninatate naiva in
glas, cu care descoperda si
desface sensurile vietii, intr-o
revelatie continua, cu un soi de

respiratie branhiald, arareori
pulmonara.  Printr-un  gest
natural de apropiere cu

spectatorul (de fapt, cu toti
oamenii de pe pamant) ni se
aduce de veste ca ,invierea s-a
anulat”, nu mai exista scapare

decat intr-un singur mod,
plonjarea in sine prin despicarea
propriului pantec.

Seninatatea din glas, tulburarea
de pe fata, nelinistea gesturilor,
multiplele sensuri si semnificatii
ale gandurilor si vorbelor fac din
actorul de pe scena un demiurg
ratat, captiv. in  navodul
credintelor sale in goana dupa
divinitate. Lari Giorgescu se
razboieste cu aceasta dialectica
demitizata lumii ca imensitate
exterioara, asemeni marii, dar si
a interioritatii sufocante a
sinelui, burta pestilor. Ne
marturiseste ca ,lona sunt eu”,
identificarea insa nu i vizeaza
persoana contingenta, ci fiinta
esentiald, umanitatea in sens
prototipal.

de Teodora Minea

L2ona”,

spectacolul-meditatie
adus de Teatrul Dramaturgilor
Romani, reprezinta o sarbatoare
a emotiei, o jertfa a sinelui adusa
pe altarul Bisericii Fortificate din
Cisnadioara pentru a reaminti

publicului parabola biblica,
punctul de plecare. Punctul de
sosire este undeva departe, in
interior...



Quartett

Jocurile puterii si ale sexuvalitatii

de Diana Nechit

~Dragostea e la fel de puternica ca si moartea”,
parafraza celebrului dicton semnat de Meister Eckart,
este sentinta acestei excelente montari cu actorii sectiei
germane de la Teatrul National Radu Stanca din Sibiu,
in regia lui Hunor Horvathm dupa textul Quartett-ului
lui Heiner Miiller si care reuneste, pentru o ultima
intalnire, cuplul imaginat de catre Choderlos de Laclos,
Marchiza de Merteuil si Vicontele de Valmont.

Didascalia initiala a textului lui Miiller: ,Perioada. Un
salon de dinaintea Revolutiei franceze. Un bunker de
dupa cel de-al treilea razboi mondial.” deschide textul
Qartett-ului si determina spatial reprezentatia, dar si
tonalitatea regiei i a directiei actorilor. Aceasta este
subsumata prologului cu alura de videoclip pe celebra
piesa 99 Lufiballons a lui Nena. Textul reprezentatiei
este unul de gradul al doilea: nu este nicio adaptare,
dar nici un comentariu al Legdturilor primejdioase, ci
are ceva din ambele, fiind un fel de compresie textuala
care tine, mai degraba, de tehnica colajului, a
fragmentului. Textul care a stat la baza spectacolului
este o forma scurtd, dar densd (doudzeci si cinci de
pagini de text) care evocd, fara recursul Ila
mecanismele romanticului sau ale melodramaticului
cele o sutd saptezeci de pagini ale scrisorilor din
Legdturi.. Acest tip de poezie dramatica nu este un
exemplu izolat la Miiller, care a afirmat, de mai multe
ori, ca a citit textul initial mai mult pe diagonala, pentru
a-i reconfirma ,forta” pe care i-o da travaliul
memoriei. Textul este, astfel, un fel de exercitiu violent
de literatura, in care opera literara devine un ,altfel”
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teatral, un fel de ,pulsiune antropologica” care
uneste personajele, autorul si regizorul intr-o
experienta a ,cruzimii”. Deconstructia corpului
teatral, dezmembrarea sa, este un fel de
descoperire revelatorie care insoteste aceasta
curiozitate a libertinajului, care dezveleste
sufletele si trupurile pana la maruntaie. In
estetica postmoderna a textului, totul devine
labil, manipulant: primul ,joc” este cel propus de
catre autor, care face in asa fel incat cuplul initial
Valmont / Merteuil se multiplica si se dedubleaza
in interiorul piesei, fiecare dintre ei interpretand
partitura celuilalt. Aceasta forma a quator-ului
permite sa dinamizeze perspectiva scenica,
pentru a crea o structura polifonica a
imaginarului celor doi protagonisti.

Scenografia spectacolului juxtapune indicii
spatiali didascalici si creeazd un spatiu care
sintetizeaza granita intre luxurianta epocilor

trecute  si  dezintegrarea = postmoderna.
Decadentismul glossy, cromatica vibranta: rosu,
negru, argintiu, tamiseazd contururile

personajelor, recreand o nota de intimism, de joc
intre ascuns / la vedere, propice confruntarilor
oratorice ale personajelor inclestate in aceasta
ultima ,noapte a trupurilor™.

Prin elementele scenografice se sustine conventia
brechtiana abordata de catre regizor, spectatorul
avand ,acces” la culisele in care actorii isi
pregatesc machiajul, vestimentatia sau realizeaza
testimoniale care descriu sau




anticipeaza deznodamantul. Amfitrionul spectacolului
este o incarnare ludica si ,dark baroc” a autorului
insusi, care intervine pentru a-si justifica gestul de a
scrie aceasta piesa, alegerile facute, sau pentru a-i pune
la curent pe spectatori cu succesiunea episoadelor.

Relatia dintre sexe este firul rosu care articuleaza
montarea lui Horvath, tema centrala care aglutineaza
matricea textuala si sensurile ei. Astfel regizorul isi
structureaza spectacolul sub forma unui joc cu masti,
ducand aceasta conventie a travestiului propusa de
catre dramaturgul german, in zona burlescului, a
decadentismului berlinez underground, ornat pe
alocuri cu elemente desprinse din practicile BDSM. Cei
patru actori intruchipeaza atat varstele celor doi
amanti-rivali, cat si victimele acestui cuplu diabolic,
printr-un exercitiu de tehnica actoriceasca desavarsit.
Prin aceste multiple identitati isi testeaza abilitatile de a
depasi granita dintre genuri, exploreaza prin gesturi si
nuante vocale distincte capacitatea de-al intelege pe
celalalt imprumutandu-i corpul: ,M-as putea obisnui sa
fiu femeie”, recunosc rand pe rand cele doua avataruri
feminine ale lui Valmont. ,As vrea sa o pot face si eu”,
continud Madame de Merteuil, din postura celor doua
identitati ale sale.

Schimbul de masti, farda a fi pentru asta lipsit de
tragism, de cruzime sau de contrapuncte care releva
derizoriul acestui ,joc” al seductiei, are voit toate
scusaturile la vedere” ca pentru a demistifica ,jocul”
actoricesc. Ce a mai ramas din pasiune intr-o lume in
care corpul a primit identitate politica, in care devenim
captivi ai ,corpurilor sociale” cu care suntem investiti
de catre o societate in declin?
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La serva padrona
Farsa lirica

La Serva padrona de Giovanni
Battista Pergolesi, dupa un libret de
Gennaro Frederico este o opera-
comicad (opera buffa) tipica pentru
muzica italiand de la inceputul
secolului al XVIII-lea, la frontiera
dintre perioada baroca si Renastere.
La inceput a fost prezentata ca si un
intermezzo comic pentru opera seria
Il prigionero superbo tot de
Pergolesi, opera seria care nu a avut
succes in epoca $i nici nu a ramas in
repertoriul universal. De o tonalitate
ludica, dinamica, aceastd muzica isi
cauta inspiratia si temele in comedia
de tip farsa italiana, din commedia
dell'arte. Lejeritatea temei, subiectul

savuros, scurtimea partiturii,
constructia personajelor, muzica
vivanta au transformat-o intr-o

opera de sine statatoare, oferind de-
a lungul timpului contextele ideale
unor adaptari de spectacole lirice
dintre cele mai spumoase, ramanand
totodatd o partitura complexa.
Importanta sa in epocd nu poate fi
trecuta cu vederea, ea fiind obiectul
disputei din ,Querelles des Bouffons”
de la Paris din anii 1752-1754
(controversa privea calitatea operei
italienesti si frantuzesti, implicand
adepti si sustinatori ai noului gen
italian, aflat in plina ascensiune).

Libretul pune in scena o canava
textuald destul de simpld, care
respecta intru totul ingredientele
stilului  farsei  muzical-teatrale:
Uberto, un holtei batran ,nu mai
poate” de escapadele si ,crizele”
agerei §i capricioasei Serbina,
slujnica sa: aceasta din urma se
achita cu multe mofturi de munca sa,
il oboseste cu cereri extravagante si
incearca sa-i organizeze viata ca si
cum ar fi stdpana casei. Disputele
nesfarsite le ritmeaza viata si dau
coloratura imprecatiilor dintre cei
doi. Dar, atunci cand Uberto o
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amenintd ca-si va cauta nevasta,
Serbina ii propune sa fie ea cea
aleasa. La inceput reticent, Uberto va
sfarsi prin a se lasa convins gratie
unei stratageme a Verbinei, in cea
mai purd traditie a commediei
dell’arte: pentru a o salva din mainile
netrebnicului valet Vespone, Uberto
va trebui sa se sacrifice pentru a
salva onoarea Verbinei. Personajele
sunt inspirate de tipologiile comediei
dell’'arte, carora li se adauga un plus
de naturalete: Serpina este, astfel, o
versiune mai cochetd a celebrei
Colombina, iar Uberto, un Pantalone
mai tanar. Povestea plasata intr-un
cadru atemporal si limbajul accesibil
sunt tot atatea pretexte pentru a
putea rade in voie de conflictele si
quiproquourile care se nasc fara
intrerupere intre personaje, iar
partiturile cantate sunt integrate cat
se poate de natural in narativitatea
libretista.

Fara uvertura, fara preludiu, primul
si singurul act debuteaza printr-o
arie de bas in care Uberto se plange
de prestatiile de slujnica ale Serbinei
si isi asteapta ceasca cu ciocolata.
Ariile Serbinei au wun caracter
predominant  instrumental, cu
partituri vocale repetate pana la
exagerare si care par juxtapuse.
Acest stil, total diferit de declamatiile
muzicale sau de scenele comice in
maniera lui Monteverdi,

De Diana Nechit

)

modalitate

noud
prin care caracterele sunt
definite de catre sonoritati,
iar partile recitative si cele
cantate (duos si arias) se

propune

juxtapun armonios.
Montarea de la Opera
Nationala din  Timigoara

propune o triada artistica de
exceptie: Silviu Purcarete,
Mihnea Ignat, Dragos
Buhagiar, care nu numai ca
se achitd stralucitor de
pretextul muzical-teatral
oferit de Pergolesi si libretul
lui Federico Genarro, dar si
inoveaza, aduc un surplus de
teatralitate spectacolului, cu
accente contemporane.



Scenografia propune un construct
baroc, cu inflexiuni renascentiste,
intr-un spatiu teatral larg, luminos
(candelabrele  baroce conferind
caldura si intimitate scenei) spatiul
de joc fiind circumscris de spatiul
public si de cel al orchestrei, care
devanseaza scena si  permite
spectatorului o apropiere fizica
neuzitatd in spatiile clasice ale
teatrului  italian.  Aranjamentul
muzical respecta rigorile operei de
camera, iar amprenta epocii mizeaza
si pe elementele de teatralitate ale
costumului. Astfel, instrumentistii
intra in scena imbracati in costume
de epoca, cu peruca si pudrati, iar
intre dirijor si interpretul operistic
au loc mici dialoguri verbale, dar si
non-verbale. Existd o complicitate,
un spirit ludic care stabileste, pe de-o
parte, conventia teatrala, dar si
instaureaza o atmosfera dinamica si
optimista. Patul larg devine un punct
central al ,suferintelor si zbaterilor”
tinerei Verbinei, dintr-o piesa de
mobilier devenind un instrument al
manipularii amoroase. De asemenea,
masutele de toaletd reitereaza atat
insemnele epocii, dar si teatralitatea
emotionald a personajelor, fiind
luminate si aranjate asemenea celor
din cabinele actorilor. Aceeasi dubla
functionalitate o au si standerele cu
costume, de recuzita in sine, dar si
valenta teatralizanta, mostrativa.
Canapele, accesorii de scris si de
infrumusetare, taburete cochete,
panasuri si palarii, toate vin sa aduca
un surplus de galanterie si frivolitate
studiata, recreand intimismul la
vedere al alcovurilor de altadata, un
spatiu inchis exteriorului si deschis
tuturor  placerilor si jocurilor.
Amprenta regizorala se simte mai
ales la nivelul teatralitatii, care rupe
conventionalismul obisnuit al unor
asemenea  partituri si  care
reintegreaza adevarata traditie
italiana: adresarile directe, gesturile

f
p

g . l
familiare si provocatoare ale
Verbinei, dezinvoltura fizica a lui
Uberto, costumele destul de sumare
ale interpretilor), in interpretarea
nuantata si fina a constructiei
intrigii si a conflictelor dintre

/ ,"

4
inter[;regi, dar mai ales/in
recreerea acestei stari de
complicitate participativa la
nivelul interpretilor, dar si a
orchestrei.




Visul unei nopti de vara

Oroarea fascinatiei si fascinatia ororii

Ai zice ca un dodecaedru al iubirii, in special clasica
incurcatura a lui Shakespeare, cu oameni care se
pierd in padure si isi incruciseaza destinele din
cauza unor substante care le iau mintile, ar fi
premisa perfectd pentru o comedie, insa nu este
cazul pentru Visul unei nopti de vard, in regia lui
Silviu Purcarete, de la Tokyo Metropolitan Theatre.

Bezna din spectacol este populata de creaturi
semnificativ mai rautacioase decat in povestea
Bardului. Dupa ce facem cunostinta cu Tokitamago
si Rai, tineri prizonieri ai unei iubiri interzise,
suntem teleportati dintr-un prolog panoramic i
metalic (o bucatarie in care fierb laolalta oale de
ragout cu tocane de relatii aranjate) in padurea
necunoscutd de la poalele muntelui Fuji. Aici,
Oberon-san si Titania-sama 1si pocesc numele si se
intrec in meciuri de jigniri interminabile. Sigur, este
un Fuji divortat de continuitatea spatiala pe care o
cunoastem: Oberon poarta o peruca, ca in secolul al
XVIII-lea, spiritele poarta top si bowlet hat-uri, iar
Puck cade el insusi victima unei farse si ajunge intr-
un cuptor cu microunde. Eclectismul si anacroniile
topesc granita dintre spectator, actori si fantezia de
la care au pornit toate: Purcarete ne aduce laolalta
si ne lumineaza cotloanele sufletului cu un soi de
ultraviolet emotional. Iar aici, in absenta groaznica
a luminii, ni se alatura Mephisto, care, dupa ce-1
intemniteaza pe strengarul dar benevolul Puck, ii ia
locul, manat de intentii mistice si necurate.
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de Dinu-Andrei Neagu

Am tresarit observand dinamici mult mai aproape
de realitatea incomodd a interdeterminismului
uman: declaratii paroxistice de iubire sunt curmate
brutal de amenintari cu bataia, respingeri amoroase
duc la solilocvii meschine si gesturi distructive,
Regele Zanelor foloseste odrasla Titaniei (un
bebelus numit Chandra Holcar Ragnart Dip
Vijanagar Lao Jaswant Rashitrak Rarabubai Gosshi)
drept jeton de santaj, iar Soboro (analogul Helenei)
ne reaminteste ca exista un destin mai crunt decat
singuratatea: deconspirarea iubirii ca farsa, o
gaselnita parsivd si cruda care-1 transforma pe
ingenuu in cinic $i pe romantic in naturalist. Ironia
este ca exact Soboro, fiinta cea mai victimizata de
vicisitudinile amorului, e singura capabila sa
dezamorseze dezolarea cauzatd de aceasta
deziluzie: ea singura il vede pe Mephisto dezbracat
de fatada intangibila, un demon palid daramat pe
caldaram, inmuiat de lacrimi si muci.

Iar aici vine revelatia, in inima intunericului. Dupa
reactia distructiva a lui Soboro (care, precum restul
dintre damnatii care au iubit pana la marginea
prapastiei dar, raniti, ar fi facut pact si cu diavolul
ca sa transforme lumea intr-un mare incendiu
forestier) se aprinde un licdr de sperantd si spirit




uman. Aceasta buld de lumina din sufletul smoalei
mi-a amintit de o vorba de-a lui Krzysztof
KieSlowski: ,Singuritatea este importanta. La fel si
iubirea, si absenta ei.” Cu adevarat, oricat de tare
doare, nu vrei sa vezi lumea in flacari, este doar un
efect de banda de cauciuc, izvorat din suferinta
viscerald a altuia. Daca urmarim firul cauzal al
acestei trairi nu vom gasi decat o spirala nesfarsita
de alti suferinzi, un domino de umbre aidoma noua,
care formeaza un ouroboros ce se intinde in
infinitul cosmosului.

Echipa lui Silviu Purcarete cladeste aceste zbateri pe
scenariul lui Hideki Noda in tonuri macabre, dar
culture-free si universale. Este al doilea proiect al
regizorului in aceasta formula (distributie japoneza,
dar scenografie, costume si muzicd semnate de
artisti romani) si, desigur, semnificativ mai dificil de
realizat decat Richard al III-lea in contextul
restrictiilor din acesti ani. Cu toate astea, produsul
final mentine standardul de calitate pe care il
asteptam de la nume mai mult decat familiare:
scenografia lui Dragos Buhagiar augmenteaza
lumea spectacolului prin tot soiul de trucuri si magii
integrate fara cusur in textura scenei: ecrane a la
Craig pe care spiraleaza hipnotic un videomapping
imersiv, tranzitii fluide intre Puck si Mephisto si, in
genere, compozitii spatiale inteligente si lucide, care
subliniaza ocazionalul slapstick prin linii orizontale,
toate acestea adancesc scena cu planuri
contrastante si largesc sau strang cadrul, pentru a-ti
tine privirea arestata pana la final. Muzica lui Vasile
Sirli explica prin sine de ce este unul dintre
personajele recurente alese de Purcarete: este ceva
ce simti mai mult decat auzi, elevand scene si emotii
fara sa-si ,arate cusaturile”. Actorii ingisi sunt
desavarsiti, cu o vana si un aplomb care servesc
drept master class oricui cauta sa vada ce pot face
cateva zeci de mii de ore de autocontrol, explorare a
corpului si disciplina pentru profesionistii care-si
dedica viata acestui domeniu. Nu este intimplatoare
nici distributia superbei Anne Suzuki in rolul Iui

Soboro, ai carei ochi mari si expresivi ascund un nor
colectiv de experiente amoroase si pierderea lor,
experiente pe care le vom gasi reflectate in propriile
vieti.

Nu putem decat spera ca aceasta specie de proiect
(un efort international care reuneste gramatici
vizuale, culturi si tehnici distincte si diverse) este la
fel de satisfacator de realizat pe cat este de
observat, iar sirul de pantofi din incheierea
spectacolului, o procesiune ce aduce spiritele in
teluric, precum coloanele de vulpi din Yume al lui
Kurosawa, va continua sa ni-l aduca pe Silviu
Purcarete in salile de teatru.



Revolutii confiscate
Identitati restaurate prin solidaritate

de Beatrice Lapadat

Cinci actori si mult mai multe povesti despre
revolutie, marginalizare si eliberare din toata
lumea. De la Darfur la Moscova, de la Alger la Paris,
din Tugoslavia in America Latina, textul
dramaturgei sarbe Sanja Mitrovi intitulat Revolutia
mea este mai imporiantd decdt a ta nu cauta atat sa
apere o cauza anume sau sa desfiinteze altele, ci sa
puna in lumina diversitatea lor si a mijloacelor atat
de diferite, daca nu contradictorii, prin care oameni
aparent atasati acelorasi valori inteleg sa le
implementeze 1in societate. Daca diversitatea
pozitionarilor politice este astdzi mai stimulata ca
niciodatda, piesa Sanjei Mitrovi asaza aceste multiple
voci extrase din cele mai variate contexte intr-un
joc polifonic care riscd sa devina cacofonic in
absenta unui factor uman atent la povestile si
nevoile celuilalt si, fara de care, orice tentativa de
revolutie risca sa esueze fix in opusul idealurilor
sale initiale. In prezent stabilita in Olanda,
scriitoarea de origine sarba este preocupata de
integrarea in textele sale a wunor ,povesti
autobiografice si marturii care contrazic versiunile
istorice oficiale” (plateformeparallele.com).

FITS online a gazduit un spectacol-lectura al
Revolutiei.. in regia Alexandrei Badea, care a lucrat
cu un colectiv de actori ai Teatrului National ,Radu
Stanca” din Sibiu. O coincidenta interesanta face ca
dispunerea ,avatarurilor” actorilor prin platforma
virtuala de reuniuni, in timp ce fiecare se regaseste
in spatiul personal din locuinta sa si nu intr-o
institutie teatralda, contribuie in mod fericit la
conceptul dramaturgic propus. impreuna, dar totusi
separati, este si principiul generat de felul in care
multitudinea de voci istorice sau fictive se asculta,
dar se si contrazic tacit, uneori chiar pana la
anulare. In afara de Mohamed, tanarul poet si
intelectual libian refugiat in Franta, fiecare dintre
actori interpreteaza mai multe roluri inspirate din
diversele lupte revolutionare ale secolului al XX-lea.
Intre aceste ipostaze, actorii insereaza si momente
autobiografice menite sa ofere acces la opiniile
politice si experientele personale ale lui Vladimir,
Jonathan, Olga si Maria, cei care in textul lui Mitrovi
mediaza persona performativa.
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Faptul ca Mohamed este singurul din grupul
plurietnic caruia nu i se atribuie un rol inspirat din
istoria revendicarilor politice constituie nu doar un
mod de a mentine focusul asupra povestii lui (care
are sanse, tocmai prin contemporaneitatea sa, sa
rezoneze intr-un mod mai eficient in constiinta
spectatorului) ci si o strategie prin care autoarea
produce coeziunea necesara intre revendicarile de
ieri si interogatiile ideologice de astazi. Mohamed
este chipul pe care autoarea $i regizoarea doresc sa
ne faca sa il vedem fara nicio forma de alterare prin
contaminarea cu alte identitati si experiente,
incercandu-se, astfel, prin situatia teatrala, o
remediere a stereotipizarii figurii refugiatului la
care proceda adesea mijloacele de informare in
masa: ,Credeti ca-mi cunoasteti povestea. Doar ati
vazut-o la televizor, nu?”

Ceilalti patru actori aduc in fata spectatorilor
virtuali crampeie din istoria unor figuri mai mult
sau mai putin notorii din istoria recenta, cum ar fi
Ulrike Meinhof, intelectuala combatantd din
Germania de Est care, in anii ‘70 s-a alaturat in mod
fatal grupdrii radicale Fractiunea Armata Rosie,
Rudi Dutschke, al carui nume este legat tot de
luptele anticapitaliste din Germania de Est, sau
Natalia Gorbanevskaia ori Tiennot Grumbach.
Alexandra Badea, respectand cu fidelitate
asamblarea textuala gandita de Sanja Mitrovi,



organizeaza lectura intr-un mod care ii permite
spectatorului sa nu se simta strivit de numeroasele
nume si detalii socio-culturale pe care istoria
mainstream nu le-a inregistrat sau nu le-a vehiculat
decat dintr-o perspectiva unica. Astfel, indiferent de
figura istorica pusa in lumina la un moment dat,
principalele interogatii raman aceleasi, fiind
susceptibile de a percuta profund cu sensibilitatea
politica si artistica de astazi in spatiul european:
cum putem fi siguri ca activismul social nu devine
derizoriu prin confiscarea cauzelor de catre istoria
oficiala spusd de mass-media, ramanand, in acelasi
timp, racordati la realitatea celor pe care nu ii
vedem? Cum se poate pune in scend o figura
marginald, precum cea a unui refugiat african
stabilit in Europa, fara ca aceasta sa devina
pretextul unei obiectificari estetizante care ajunge
sa serveasca, pana la urma, tot demersurilor celor
majoritari?

Discutia online dintre Alexandra Badea si George
Banu, care a urmat transmisiei lecturii, s-a
concentrat asupra parcursului dramaturgei si
regizoarei franco-romane, asupra proiectelor sale
multiculturale intr-un spatiu generos, din acest
punct de vedere, precum Parisul i nu numai, dar si
asupra diferentelor si aseménadrilor dintre scolile de
teatru si tehnicile de joc actuale din Franta si
Romania. Chiar daca aceasta nu a dezvaluit multe
detalii in legatura cu lucrul la Revolulia mea este
mai imporianid decdt a ta, discursul pe marginea
propriei evolutii artistice si ideologice a permis
captarea catorva elemente importante care pot fi
puse in relatie cu proiectul in discutie. Vorbind
despre sentimentul de inadecvare care a facut-o sa
paraseasca Romania in 2003, imersand in spatiul
francez in care a putut sd se dedice scrisului si
teatrului intr-un mod mai apropiat de valorile sale,
Alexandra Badea reflecta astazi imaginea unui
practician de teatru capabil de o sinteza fertila la
toate nivelurile — estetic, social, politic, cultural —
intre spatiul ldsat si spatiul adoptat, avand astfel
sansa de a extinde orizonturi si pentru cei de ,aici”,
si pentru cei de ,dincolo”.

Interesul sdu pentru o piesa precum cea a Sanjei
Mitrovi vorbeste nu mai putin despre preocuparea
de a alinia unei tehnici de lucru o serie de valori
atasate respectului pentru alteritate, solidaritatii si
credintei ca, desi teatrul nu poate schimba lumea,
asa cum a afirmat ea insasi in conversatia online, el
poate totusi, daca nu mai mult, macar sa reduca din
invizibilitatea unor chipuri pe care cotidianul ne
face sa le vedem mai putin. Prezenta in FITS 2021
deopotrivd in calitate de autoare si regizoare,
Alexandra Badea a livrat convingator, prin

interventiile sale in dialogul virtual cu George Banu,
un discurs despre posibilitatea coeziunii dintre
teatru si spatiul socio-politic real, unite in primul
rand prin puterea dialogului si a empatiei.




Flacara noptii de Anca Spataru

A

cand este rostit cuvantul ,flamenco”, in mintea
fiecarei persoane se configureaza ritmul, pasiunea,
energia debordanta, rafinamentul si
acompaniamentul muzical specific. Flacdra Noptii,
in regia si coregrafia lui David Gutiérrez, nu evita
nici un element descris mai sus. Este vorba de un
spectacol exploziv, cu incarcitura emotionala
impletita cu influente noi si totul este reprodus in
interpretarea companiei Barcelona Flamenco
Ballet.

Flacdra noptii profita de linistea instalarii serii si
debuteaza in acorduri de pian. Asemenea unui
spectacol clasic de flamenco, heblul este rupt de un
spot de lumina ce cade pe interpretul asezat in fata
unui pian. Publicul este introdus intr-o lume
diferita si, treptat, se asista la o scena rupta dintr-
un mediu in care lumea jazz-ului domneste.
Interpreti gratiosi inunda scena cu prezenta lor.
Rochiile de salon desprinse de la inceputul
secolului XX avertizeaza privitorul ca seara nu va fi
nici pe departe una tipica de flamenco: spectacolul
nu se incadreaza in tiparul standard. Inovatia lui
David Gutiérrez vrea sa se alinieze cu tendintele
spectacolelor contemporane, unde accentul este
pus din ce in ce mai mult pe fuziunea dintre
stilurile multiple de dans. Asadar, plecand de la
aceasta idee contemporand, flamenco, rand pe
rand, vizeaza o impletire cu jazz-ul si dansul
contemporan.

Momente diferite ca stil de dans se intrepatrund in
evolutia spectacolului. Prima parte este centrata
spre  imbinarea  delicata  dintre  dansul
contemporan si flamenco. Miscarile suave ale
corpului si executate cu amplitudine poarta
dansatoarele prin spatiul scenic, in timp ce partea
inferioara a corpului ramane fidela flamenco-ului,
astfel acordul dintre cele doua stiluri de dans se
produce cu o maxima naturalete.

intre momentele de ansamblu destinate
dansatoarelor, isi face prezenta soloul masculin.
Ritmul devine un element obsesiv si, progresiv, se
face trecerea de la un ritm ferm, dar lent, la unul
halucinant, rapid, in care bataile de tocuri in podea
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impresioneaza orice spectator. Tehnica,
dexteritatea si ritmul fixeaza starea exuberanta.
Dansatorul etaleaza necontenit masculinitatea,
increderea si farmecul unui toreador. Carismatic,
inflacarat, David Gutiérrez ofera si publicului un
rol in spectacolul sdu, acesta trebuie sa fie un
partas activ. Desi asezati comod in fotolii, publicul
are parte de o infuzie de energie al stilul flamenco
printr-un joc de interactiune cu ajutorul ,0l¢é!".

Intercalate momentelor de dans, muzica live
antreneaza starea euforicd dobandita prin
fuziunea instrumentelor de chitarda si percutie,
specifice flamenco-ului, cu pianul specific jazz-
ului, in timp ce artistul vocal incurajeaza in mod
constant cu celebrul ,0l¢”. Instrumentele sunt
valorificate individual si li se acorda o importanta
deosebita. Momentele de solo instrumental apar
asemenea unor bijuterii pretioase destinate sa
impodobeasca o coroana.

Imbracamintea si costumele aduc plus valoare. De
la rochiile lungi de jazz, se face o trecere in revista
a fiecarei rochii de flamenco, in timp ce cromatica
se ocupd de impactul vizual din ce in ce mai
familiar celui de flamenco, de la culori inchise se
face progresiv trecerea la rochiile rosii si, implicit,
la cea alba de mireasa.

Spectacolul nu este centrat pe un fir narativ, insa
constructia sa si raportul stabilit dintre dansatori
lasa de inteles ca finalul este incununat cu o nunta.
Dansatorii principali au o evolutie, interactioneaza,
se cunosc, iubirea si pasiunea se instaleaza prin
intermediul unui duet, ca la final sa-si celebreze
propria nunta impreuna cu publicul. Este, totodata,
momentul in care flamenco este la el ,acasa”. El
poate fi admirat de aceasta data in varianta ,pura”,
fina, pasionala si  energica.  Dansatorii
impresioneaza prin velocitatea batailor la unison
intr-un dans de ansamblu, in care se sarbatoreste
iubirea in stil spaniol.

Finalul este unul neobisnuit. Aplauzele prezente la
incheierea oricarei reprezentatii sunt rasplatite de
artisti intr-un mod aparte, specific cercurilor de
dans spaniol. Rolurile se inverseaza si, rand pe
rand, artistii instrumentisti isi etaleaza aptitudinile
de dansatori, in timp ce dansatorii devin cei
responsabili de suportul sonor.

Spectacolul Flacdra Noptii este special, iesit din
tiparul standard stabilit de stilul flamenco. Este
exploziv, interactiv, inovativ din punct de vedere al
conceptului abordat si exploreaza posibilitatile
multiple de intrepatrundere a stilului flamenco cu
alte stiluri de dans.



Chimonoul intalneste ia

de Anca Spataru

Sarbatorind centenarul relatiilor diplomatice dintre
Romania si Japonia, Festivalul International de
Teatru de la Sibiu celebreaza acest eveniment prin
expozitia care apropie in mod simbolic diferentele si
extremele culturale, prezentand articole
vestimentare autentice, traditionale: chimonoul si ia
romaneasca.

Chimonoul, articol vestimentar specific japonez,
complex prin procesul sdu de elaborare dar si prin
modul sau de prezentare, mereu asociat cu
ceremonialul, reliefeaza statuturile indivizilor,
prezinta intr-un mod simbolic coduri, ritualuri,
imagini sculpturale si picturale ale corpului. Pe de
alta parte, ia, esentialda in componenta costumului
traditional roménesc, mereu confectionata din in
sau bumbac, contine impresionante motive
populare romanesti. Broderiile sunt localizate cel
mai adesea pe maneci, piept sau gat, modelele fiind
specifice fiecarei zone in parte. Asa cum chimonoul
isi expune detaliat ,menirea”, ia romaneasca pune
accentul pe motivul popular ,tradus” prin rduri,
pentru a etala zona de provenienta.

Asemandrile  dintre cele doua simboluri
vestimentare prezentate in spatiul Centrului
Cultural Habitus au multe elemente comune. in
prim-plan este evidentd importanta lor, ca definitie
culturala. Forma, culorile si design-ul celor doua
tipare reprezentative pentru orient si occident se
completeaza reciproc. lile romanesti reprezinta
articole vestimentare specifice femeilor din zona
rurald, iar, pe de alta parte, purtarea chimono-ului
poate determina ,rangul” femeii si statutul social al
familiei din care aceasta face parte. La fel, se poate
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compara braul romanesc si obi-ul japonez, in
ambele cazuri este vorba despre un articol
vestimentar purtat sub forma de accesoriu, menit sa
indeplineascd o anumitd functie, articolul fiind
purtat la nivelul partii superioare a corpului.

Cromatica are caracter orientativ si determina zona
sau misiunea articolului. Iile romanesti se identifica
intr-o proportie substantiala cu albul pur, iar
chimonourile pot varia in functie de evenimentul
pentru care sunt destinate. Albul, pentru ambele
popoare, inseamna puritatea, ~curatenia”
fecioarelor din Romania $i suavitatea imaculata a
miresei invesmantata cu un chimono alb, in ziua
nuntii sale.




Privind atent motivele imprimate, pictate sau
brodate, acestea dezvaluie lumea fascinantd a
fiecarui popor. Chimonourile sunt decorate cu
ornamente asimetrice constituite din flori de
sakura, flori de bambus sau alte simboluri pictate
manual. lile au rauri oblici, infurcati, distribuiti pe
siruri verticale sau orizontale, respectand rigorile
precise ale geometriei. Dimensiunile pot varia, unele
ii romanesti mandrindu-se cu motive de dimensiuni
mari si late, la fel ca si volumul metrajelor de
chimono. Materialele ,vedeta” folosite in expozitia
Chimonoul intdlneste ia variaza, insa, iar elementele
de sprijin sunt atat celebra matase destinata
confectiondrii de chimonouri, cat si bumbacul sau
inul specific iei.

Chimonourile fac parte din colectia personald a
designerului vestimentar Laura Karaman, iar
fiecare dintre piesele sale are capacitatea de a
expune o poveste unicd. Colectia cuprinde
chimonouri specifice ceremoniilor in care se
celebreaza fertilitatea, ceremonii de ceai, de nunta,
altele intruchipeaza si creioneaza personaje
mitologice, precum kami sau demoni iaralte
chimonourireliefeaza portul specific al unei
doamne ce provine dintr-o familie de samurai.

Articolele vestimentare prezentate in cadrul
expozitiei subliniaza varietatea autentica culturala
a celor doua medii culturale, din Japonia si Romania.
Exponatele sunt o gama variata de ii si chimonouri.
in acest mod, situata la intersectia vestimentara
dintre orient si occident, Laura
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Karaman aduce o nota inovatoare, transpusa printr-
o0 simbioza culturala, mizand pe o tehnica inedita si
diverse modalitati de fuziune. Ia romaneasca este
adaptata in mod plastic chimonourilor japoneze. in
alte modele expuse, impletirea se realizeaza
folosind motivele romanesti ca broderie pe
chimonouri sau obi, sau confectionand chimonoul
integral din panza de sac.

Metoda propusa de designerul Laura Karaman
etaleaza potentialul larg al creativitatii. Prin
explorarea fara rezerve a codurilor si a tehnicilor
contrastate, care se intalnesc, fuzioneaza si creeaza
produse valoroase, cu esentiale valente decorative
si spectaculare.
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- Partener de traditie al Festivalului International de Teatru de la Sibiu.



Octavian Saiu in dialog cu Silviu Purcarete, Vasile Sirli, Dragos Buhagiar si Helmut Sturmer
Povestea ,,povestii” printesei deochiate

Un eveniment exceptional care aduce, in acelasi
perimetru  destinat  conferintei, importante
personalitati ale artei spectacolului: Silviu
Purcarete, Dragos Buhagiar, Vasile Sirli si Helmut
Stiirmer, este ,dialogul” al carui subiect central este
colaborarea, relatia de inter-dependenta creativa a
acestora si totodata ,povestea” cercetarii si a
drumului parcurs de fiecare dintre acestia, care a
fundamentat ,gandirea” ideii, a formulei perfecte
care defineste o creatie monumentala pentru istoria
artelor spectacolului, Povestea printesei deocheate.
Conferinta este incheiata de lansarea de carte a
Mihaelei Marin.

Coordonata de profesorul si criticul de teatru
Octavian Saiu, povestea construirii spectacolului
inseamna un drum indelungat, al experientei, al
intalnirii cu o culturd ancorata in vechime si
traditie. Totodata, fiecare dintre acesti artisti
cerceteaza (din perspectiva disciplinei proprii)
cultura japoneza si a teatrului kabuki, specificul
artistic al acestui teatru traditional.

inainte de o complexa expunere a istoriei teatrului
kabuki, Silviu Purcarete descrie primele etape ale
conturdrii acestei idei, stimulata de intentiile
regizorului japonez Kazuyoshi Kushida. Obiectivul
acestuia era crearea unui festival in Japonia care sa
foloseasca texte kabuki. Ca rezultat al discutiilor
intre cei doi artisti, se naste ideea montarii unui
astfel de text in Romania. insa pentru acest demers
este necesard investigarea acestui gen literar
dramatic, care presupune o densitate de coduri
specifice, atat la nivelul spectacolului, cat si a
textelor autentice, care contin: comedie, tragedie,
elemente de ,groazd”. O altd dificultate este
lungimea acestor texte, ceea ce impune un proces
selectiv.

Regizorul Silviu Purcarete explicd importanta
acestui gen in cultura japoneza, fiind foarte apreciat
si popular inca de la aparitia sa. Traseaza un
parcurs istoric al acestui teatru, care incepe cu mai
multe secole in urma, genul fiind inventat de
calugarite. Castiga imediat popularitate, este urmat
de prelucrari si nenumarate variatii. Amploarea
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de Alba Stanciu

fenomenului ajunge si intr-un moment de criza,
teatrul kabuki si prezenta femeilor pe scena fiind
interzise intr-o anumita perioada. Momentul este
decisiv pentru noul drum al spectacolului kabuki,
supravietuind prin preluarea acestor roluri de cétre
barbati.

Revenind la istoria” spectacolului Povestea
printesei deocheate, la situatiile care au condus
catre procesul sau de constructie, regizorul Silviu
Purcarete indica din nou numele lui Kazuyoshi
Kushida si discutia cu acesta, centrate pe exportul
teatrului  kabuki. Dificultatile acestui teatru
reprezintd un impediment pentru montari in
perimetrul occidental, datorat mai multor situatii,
cel mai important fiind jocul actorilor.
Antrenamentul este un proces indelungat, acestia
pregatindu-se multe zeci de ani pentru scena
teatrului kabuki.

insa, decizia de monta un astfel de text, a fost luata,
ceea ce a demarat cercetarea acestei literaturi
dramatice, finalizatd cu identificarea piesei text,
care a fost folosita partial pentru realizarea
spectacolului. Provocator este procesul punerii in
scend, travesti-ul si actorul prezent in mai multe
roluri. Pentru Purcarete, folosirea integrala a
prezentei masculine este o prima optiune, insa
impulsul ,jocului” cu inversarea de roluri/sexe
reprezinta decizia finala.

Continuand ideile expuse de Silviu Purcarete,
scenograful Dragos Buhagiar relateaza propriul
parcurs in directia realizarii acestui spectacol, prin



investigarea spatiului. Demersul porneste de la
punctul de sprijin al gandirii scenografiei, care este
~nevoia regizorala”. Spatiul spectacolului Povestea
printesei deocheate se dezvolta odata cu repetitiile,
cu ,creionarea” teatrala a conturului spectacolului.
Conceptia salii de spectacol destinata Povestii
printesei deocheate este conditionatd de multi-
functionalitate, de adaptarea mai multor cerinte
performative. Pe de alta parte, aceasta este
stimulata si de ramificatiile tipurilor de spectacol
prezente in cadrul Festivalului International de
Teatru de la Sibiu.

Cercetarea incepe in Japonia, ca urmare a invitatiei
lui Kazuyoshi Kushida pentru o conferintd la
Matsumoto Art Centre, care a demarat un proces de
studiere a principiilor tehnice derulate in ateliere.
intors in Romania, Dragos Buhagiar dezvolta
formula multi-functionala a scenei, valorificata si
definitorie, pentru atat pentru fizionomia
spectacolului Povestea printesei deocheate, precum
si larghetea oferita altor montari.

Conferinta  dedicata  spectacolului  Povestea
printesei deocheate continud cu importante
marturii ale acestui parcurs, pana la finalizarea
spectacolului, din partea muzicianului Vasile Sirli
(care expune procesul credrii muzicii, adaptarea la
tipuri inedite de sonoritati, prelucrarea canturilor
vocale cu actorii) si Helmut Stiirmer, care intervine
cu o relevanta expunere tehnica, esentiala acestui
complex demers scenic.

Ceea ce subliniaza artistii prezenti in conferinta din
cadrul Festivalului International de Teatru de la
Sibiu este faptul cad Povestea printesei deocheate
este, fara indoiala, un spectacol culminant, o
intalnire sublima artistica intre occident si orient,
dar, pe de alta parte, este un produs al colaborarii, al
intalnirii creative a mai multor artisti din domenii
componente ale artei spectacolului, a caror
creativitate fuzioneaza in formula acestui spectacol.
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JTI ROMANIA

JT| este partener si sustinator al marilor evenimente
si institutii culturale in Romania si peste tot in lume.

| 2 JTI lucreaza circa 45.000 de oameni,
reprezentand nationalitati si cultun diverse, cu un potential creativ ex
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