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Corpul in starea de dans

Intre transgresarea spatiului proxim si atingerea spatiului ideal

de Adriana Barza-Carstea

Comporzitia coregrafica de dans contemporan
Asylum (Kibbutz Contemporary Dance Company)
ne introduce intr-un labirint de referinte
fragmentare cu privire la acest raport fin ce se
poate stabili intre apartenenta si libertate,
dominatie si libertatea de expresie. Aceste notiuni
sunt relevante din punct de vedere existential si le
regasim extrem de actuale in contextul social-
politic mondial. Coregraful Rami Beer este de
parere ca dansul nu poate schimba realitatea
politica, dar poate influenta modalitatea de gandire
si de perceptie a spectatorilor.

Este interesant ca, desi este profund conectat cu
acest concept de ,azil", de ,refugiu”, pentru ca
provine dintr-o familie de supravietuitori ai
Holocaustului, percepe acest concept ca pe un
spatiu spiritual, nu un loc oarecare. Centrul
declansator al procesului creativ coregrafic devine
dorinta aceasta de cdutare a unui spatiu in care
gasesc sperantd, sentimentul de apartenenta si
libertatea identitara.

Prima imagine din spectacol este cea a unui corp in
miscare care poate fi perceput ca o ,voce” care
patrunde in linistea ce domina spatiul: poate fi
expresia vocii primului protestatar dintr-o revolta.
Aceastd prezenta deschide si inchide, treptat,
imaginea centrald, acea compunere a unui grup
coordonat de un vector puternic de energie.
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Actul intim al procesului coregrafic, la Rami Be'er,
ar putea fi deslusit cu ajutorul analizei unui
element compozitional extrem de important in
spectacolul Asylum: muzica. Acest element
influenteaza procesul coregrafic si devine o
puternica sursa de inspiratie. Rami Be'er provine
dintr-o familie de muzicieni, are un background
muzical si chiar 1si realizeaza singur colajul muzical
pentru spectacolele sale. Muzica devine un vector
important de expresie si face posibilda unitatea
compozitional-structural-conceptuala. Cele doua
compozitii muzicale realizate de Nicolas Jaar, No si
Three Sides of Nazareth, permit o intelegere a
misterului compozitiei coregrafice. Compozitorul
de muzica electronica a inserat in versurile pieselor
doua conversatii: una pare a fi o inregistrare a vocii
lui de cand era copil in dialog cu tatal lui, artistul
Alfredo Jaar in care vorbesc despre o statuie care
este atacata de lei, iar a doua serveste ca parabola
pentru prima. Coregraful decide sa inceapa
spectacolul cu parabola si la finalul spectacolului
foloseste conversatia tatd-fiu. Textul piesei
muzicale folosite la inceputul spectacolului face
referire la plebiscitul national din Chile din 1988,
unde votul ,NU” a reprezentat, un ,NU” pentru
prelungirea mandatului dictatorului Augusto
Pinochet si un ,DA” pentru democratie. Textul este
in limba spaniola si ne aduce in prim plan cateva
idei si concepte de baza pentru structura
coregrafiei si a miscarilor dansante: ,Ya dijimos no



/ Pero el si esta en todo / Lo de adentro y de afuera
/ Lo de lejos y de cerca” (,Noi am spus deja NU / Dar
DA este in toate / Din interior in exterior / Din
departare in apropiere).Y nada cambia / No nada
cambia. (Si nimic nu s-a schimbat). No hay que ver
el future / Para saber lo que va a pasar (Nu e nevoie
sd vad viitorul cd sa stiu ce se va intampla).

Mijlocul coregrafic folosit pentru a transmite
apartenenta la o ,voce” comund ar fi migcarea in
unison, integrarea corpului in miscare in imagine
de tip sincron. Frazele coregrafice sunt executate
tindind cont de importanta detaliului si de
realizarea contactului energetic real. Miscarea este
provocata de impulsuri succesive, cand interioare,
cand exterioare, iar privirea dansatorilor este
atintita si pare a fi o reactie la privirea obiectiva a
unui factor extern. Structura coregrafica oscileaza
intre structuri unison: solo-uri si duete. Solo-urile
pot fi percepute ca ,voci” foarte personale, ,voci” cu
tonuri de revolta, frica, deznadejde, dorinta,
neliniste, furie, agresivitate, dezamagire. EXista
chiar si un cod numeric, ,712213", cu care se
identifica cu totii, un mesaj cifrat, care a amprentat
constientul ~ colectiv. Forma miscarilor este
asimetrica, aceasta transmite conflictul interior,
nelinistea, dificultatea de expresie, frustrarea,
deznadejdea, revolta. Dorinta de libertate se
transpune prin dorinta de transgresare a limitelor
kinesferei.

in structura compozitionala identificim momente
coregrafice construite poetic, care vin sa
evidentieze, prin forta imaginii contrastante,
nevoia de liniste interioara, nevoia de a ne exprima
liber, de a ne gasi locul. Toate opresiunile socio-
politice nu fac altceva decat sa ne ia forta, vocea si
amprenta identitatii noastre. O imagine puternic
expresiva este cea a unor corpuri parca absorbite
de neant, de efemeritatea conditiei existentei
noastre. in completarea acestei imagini regasim
ideea de zid. Aceasta limitare este explorata
corporal printr-un discurs realizat de imaginea
corpului intors cu spatele la public.

Lumina si costumele dansatorilor de la Kibbutz
Dance Company sunt gandite tinand cont de acest
Jbalans” de expresie intre intimitatea unei
marturisiri in soapta $i expunerea unui corp ce
LStrigd” pentru a fi auzit de fiecare particula din
spatiu. Lumina devine partener de nadejde in
ascunderea corpului individual in corpul de grup si
expunerea lui vizuala in momentele de expresie
individuala.

Finalul spectacolului este dominat de dinamismul
imaginii unor corpuri decise, puternice, prin
mijloacele coregrafice de sincron si canon. in
partea aceasta parcd regasim imaginea tuturor
celor care s-au sacrificat si au crezut ca pot invinge
aceasta ,forta”, ca pot ,trece de cealaltd parte”, ca
pot obtine libertatea si linistea de care aveau atata
nevoie.

Rami Be'er a reusit, prin viziunea sa si prin puterea
materialului sdu coregrafic, si readuca in prim
plan o tematica actuala si vesnic prezenta si sa ne
faca sa reflectam asupra unor concepte precum:
identitatea, opresiunea, discriminarea, imigrarea,
apartenenta la locul in care putem fi NOI pe deplin
si speranta.




Usa. Un spatiu filosofic

Doua spatii prezente simultan in cadrul aceluiasi
perimetru scenic, doud medii despartite de un plan
vertical transparent de sticla, unite de o ,usad”,
construiesc imaginea propusa de scenografia lui Goda
Palekaité. Ideea acestor planuri separate reprezinta
metafora discursului scenic propus de regizorul si
coregraful Jo Stremgren in spectacolul Usa.

Cunoscut scenei europene de balet si operd, cu o
activitate ,completata”, totodata, de inclinatii catre
dansul contemporan i teatru-dans, Jo Stremgren
creeaza in spectacolul Usa o viziune care valorifica
prin personajul central (individul izolat) potentialul
~brut” al miscarii, folosind o tehnica ce exploreaza
instinctului miscarii performerului, flexibilitatea,
raspunsurile corpului la pulsul interior, toate acestea
fiind extinse pana la limita posibilitatilor fizice. insa
spectacolul evolueaza printr-un limbaj abstract, non-
narativ, cu situatii scenice interpretabile prin prisma
variatiilor corporale, prin mixtura de elemente de
dans si miscari comune, ne-prelucrate artistic”,
proiectand compozitia spre o filosofie universala-
contemporand, aceasta fiind prioritatea intregului
demers scenic.
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de Alba Stanciu

Urmand trasaturile specifice spectacolului de dans
centrate pe formule contemporane, coregrafia
artistului de origine norvegiana exceleaza atat prin
originalitatea prelucrdrii temei coordonatoare a
spectacolului, dar si prin adaptarea modelului
propriu de ,teatralizare a dansului” si
scoregrafiere a teatrului”, prin care stilizeaza teme
~obsesive” ale actualitatii. Debutul coregrafiei este
dominat de izolarea individului si a refuzului /
neputintei sale de a accede catre ,spatiul de
dincolo”, vizibil prin planul de sticla, incarcat de
culoare si vitalitate. Acesta ramane imobil, cu
ocazionale eruperi epileptice, in anturajul sumbru,
care ii descrie dispozitia mentala.

Starea de izolare si de inactivitate a personajului
principal devine sufocanta in timp, subliniata de
puternicul contrast cu exuberanta jocului
personajelor din spatele peretelui de sticla. Aceasta
liniaritate este ,rupta” in momentul cand doua
dintre personajele grupului vesel, deschid
simbolica usa si creeaza un liant intre cele doua
perimetre. Este sugerata dorinta de singuritate a
noilor performeri din prim plan, gestul, atitudinea
indicand aceste stari. Jocul din spatele peretelui de
sticla este continuat cu excluderea altor personaje
din grup si ,condamnare” la spatiul izolarii. in
spatiul privilegiat al muzicii si dansului ramane un
singur individ. Discursul creat de Jo Stremgren
continua prin mutatiile spatiale ale performerilor
(Diana Aneviciate, Zygimanté Jakstaité, Auguste
Pocitité, Rytis SaladZius, Rasa Samuolyté, Mantas
Stabac¢inskas, Ugné Siauc¢itinaité, Rimanté
Valiukaité) care ,fluctueaza”, prin ,usd”, intre cele
doua planuri. Mereu este prezent un personaj izolat
in prim plan, intr-o stranie relatie de comunicare
(independentd, inter-dependenta, antagonism) cu
ceilalti.

Este demarat un joc fluid de situatii, descrise de
interactiuni absurde, de reactii care sugereaza
emotii umane, atitudini favorizante sau
defavorizante fata de relatia cu grupul. Imaginea,
de asemeni, ,densifica” dimensiunea filosofica a
coregrafiei, intervenind cu salturi temporale, aluzii



ale relatiei individ-grup prin inserari de coduri
medievale plasate intr-o stare hipnotica, urmate de
treceri in ,brutalitatea” contemporana si in realitatea
comuna, every-day, confuza, conflictuala, agresiva.

Din acest punct se configureaza elemente de dans,
trio, cuplu, stilizari si completari de forme libere, cu
alura de improvizatie, continuate de treceri dinspre
coregrafie catre situatii teatrale abstracte. Asa cum
demonstreaza seria de imagini si de situatii din
spectacolul creat de Jo Stremgren, contextul ambiguu
afecteaza relatiile inter-umane, erotismul, starile
emotionale autentice devenind alienate,

caricaturizate, lipsite de obiectiv si sens, legaturile
reci si distantate.

20 august 2021
Lucrurile care conteaza sunt aici.
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Pentru ca aici le-am trait.

Stim.

E R

Finalul compozitiei propune o notd de optimism,
caci imaginea este acompaniata de celebra arie a
Iui Calaf din opera Turandot, Nessun dorma... al
alba vincero, datoratd aparitiei unei ferestre
deschise, populata de grupul care a alcatuit acest
spectacol, conturat intr-o alurd renascentista,
sugerand, 1impreuna cu textul muzical,
continuitatea si speranta.

Spectacolul Usa face parte din recentele tentative
ale dansului contemporan axate pe mutatiile
sensului ,dans” catre compozitii ce vizeaza
intersectari cu teatrul, generatoare de conceptii
regizorale in care prioritatea nu mai este
reprezentata de latura tehnica sau estetica, ci de
trasarea unei filozofii contemporane, menita sa
exprime actuala stare de alienare a individului, a
relatiilor, a lipsei de ancora intr-un perimetru sau
dispozitie mentala stabile.

29 august 2021
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Candelabrul
un amplu poem despre farmecul altei lumi

Dupa o vreme in care atingerile au
fost limitate, iar gesturile, intrerupte
parca la jumatate, editia FITS de anul
acesta pare in fata spectatorilor, a
ascultatorilor, a privitorilor, un soi de

minune, dar nu pentru ca ar
reprezenta ceva bizar, ci mai ales
fiindca vietile noastre se compun din
felii de normalitate care dintr-odata
ne-au lipsit. An de an, incepand cu
1993, Sibiul a fost cochilia perfecta
pentru artele spectacolului, pentru
frumos, pentru emotie si niciodata
speranta nu a fost mai bine construita
ca in editia de anul acesta!

Speranta, uneori, se ascunde in
metafora luminii, iar cel care stie s-o
devoaleze, pastrandu-i totusi
secretele, este George Banu. Cu
eleganta, melancolic pe alocuri, plin
de fascinatie, George Banu scrie
despre o istorie ce se conjuga la
prezent doar privind spre trecutul
fastuos al saloanelor de altadata,
luminate de candelabrele
maiestuoase, a caror splendoare
frapeaza si astazi. O lumind in inima
noptii, volum aparut de curand la
Editura Nemira, se bucura de o
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lansare oficiala alaturi de
prieteni, Silviu Purcarete si Alina
Ledeanu, in cadrul Festivalului
International de Teatru de la
Sibiu, detronand toate
substitutele online, care, desi
lipsite de efervescenta revederii,
ne-au tinut mai bine de un an
unii ,langa” ceilalti, in mici
ferestre 1incetosate de pe
laptopuri, chiar din sufrageriile
noastre.

Sala Thalia a Filarmonicii de Stat
e cuprinsa de lumina, iar de data
asta ferestrele sunt cat se poate
de reale. Noi, cei adunati acolo,
prieteni sau curiosi, ne privim pe
deasupra mastilor cu
sentimentul c3, in sfarsit suntem
impreuna... cat de linistitor! intr-
o atmosfera de relaxare si
bucurie, dupa cateva glume care
sa nu faca din aceasta intalnire o
actiune protocolard, George
Banu povesteste cu nostalgie
despre fascinatia pe care a avut-
0 mereu pentru candelabre,
bijuterii ale altor vremuri, care
azi servesc drept pod peste lumi.

de Irina Cerchia

Candelabrul, care invitd Ila
dialog, fie el imaginar sau poetic,
Candelabrul, un cer sau un soare
de substitutie. Candelabrul, care
in inima modernitdtii invie
fastul trecutului. Intr-un spatiu
inchis, poate la balurile de la
Viena, sau in saloanele de
altadata, ele impun, cu maiestrie,
o fericire sociald, un echilibru al
rafinamentului, iar in teatru,
firesti sau supradimensionate,
compun filosofii sau mitologii.
Lumina lor se afla la
incrucisarea dintre viata si
teatru, un bun prilej pentru a
evoca o stare, o senzatie, mistere
ce recompun cu fast o lume
pierduta si regasita.

in teatru, in marile montari care
au ramas emblematice, de la
Thomas Ostermeier la Silviu
Purcarete, candelabrul ghideaza
emotia spectatorului in noaptea
pe care artistii incearca sa o
reinvie. Pentru George Banu,
candelabrul este un rege
decazut, este astrul noptii,



marcheaza frumusetea unei
disparitii anuntate, sfideaza prin
excelenta  economia, ratiunea,
oportunul, reuseste sa recompuna
somptuos un trecut nostalgic,
melancolic. Pe scend, candelabrul
poate fi, el insusi, un spectator sau
personaj, intrucat domina incinta
teatrului si isi asuma rolul de orizont
vertical, de deschidere spre un
taram aflat dincolo, intretinandu-ne
nostalgia si pastrandu-ne apetenta
pentru el. Este un astru de noapte
plasat in inima wunui cer de
substitutie, dublu precum lumina si
intunericul. Pentru George Banu, el
nu-i un astru secundar, asa cum este
luna in Occident, ci este soarele
teatrului, cerul pe care o constelatie
de motive poetice se compun firesc.

Raiffeisen
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Bonking oja cum trebuie

Astazi, candelabrul 1isi face
simtita prezenta tocmai prin
absenta, iar in ultima sa carte, O
luminad in inima noptii, George
Banu ne conduce prin viata
intima a rafinamentului, a
elegantei, a luminii de altadata,
intr-un stil confesional, intim,
fermecator, mai ales atunci cand
teatrul despre care vorbeste cu
atata caldura e pus fata in fata
cu istorii personale.

.in spatiile publice, candelabrul
asigura legatura dintre trecut si
prezent, stabileste un dialog
intre vremurile distincte ale unei
epoci incheiate, despre care
pastram o amintire evanescenta,
si cea a epocii noastre, ce o

Y
R/

AIFFEISEN
ART PROIECT

integreaza ca pe o reverberatie
indepartatd. in felul acesta,
trecutul nu moare si, dispersat ici
si colo, candelabrul conserva
poezia altui timp, aproape
distrus de noile surse de lumina,
mai violente, mai agresive si
reduse doar la functia sa
utilitard. Eliberat de acest
determinism brutal, candelabrul
seduce, caci afirma reaparitia
unei lumi vechi, ce inca respira.

Candelabrul, palpaire luminoasa
a serii, palpaire fragila de
speranta.”

GEORGE BANU

O lumina
in inima noptii

MEMIRA

Primul program de mecenat din Romania
e

T —

_Sprijinim de peste 20 de ani
arta si cultura romaneasca.

i
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Partener de traditie al Festivalului International de Teatru de la Sibiu.



Conferinta Iraniana
Discursul politic contemporan

Relatia regizorului Bobi Pricop cu unul dintre cei mai
importanti dramaturgi de expresie rusa, Ivan Viripaev,
este mai veche si prolifica, dovedind o disponibilitate
estetica si ideatica inspre partituri textuale atipice,
profund umaniste. Conferinfa iraniand, textul montat
la Teatrul National ,Radu Stanca” este cel de-al treilea,
dupa Iluzii, la Craiova si UFO, la TNB. Teatrul si
discursul despre teatru si lume cunosc mutatii atat la
nivelul continuturilor, dar mai ales la nivelul formal,
dramaturgii .fortdnd” la maximum limitele dintre
dramatic/antidramatic, teatralitate/literaritate,
fictiune/document autentic. De 1a metafore elaborate si

alegorii pline de simboluri la stenogramele
contemporaneitatii nu e decat un pas. De fapt, miza
discursului teatral contemporan consta intr-o

aglutinare stilistica noua a aparentei ,secete” stilistice a
unor constructe calchiate dupa multitudinea de
productii textuale mai mult sau mai putin aride, cu o
adresabilitate mai mult sau mai putin directd a
birocratiei, a discursului politic si administrativ. De cele
mai multe ori, aceste ,dialoguri” sunt lipsite de un
referent comun, iar cei doi actanti ai schemei
comunicationale bifeaza accesul la un canal comun de
transmisie din ce in ce mai performant tehnologic, in
care platforma a devenit ,noua scena” oratorica a
discursului contemporan. Clivajul, punctul de criza
apare la descifrarea codurilor supuse unor grile
ideologice, politice, religioase, culturale etc. din ce in ce
mai diversificate, mai deformante, iar dialogul,
nuantele de interpretare, ,marjele de eroare” pe care le
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de Diana Nechit

acordam partenerului sunt tot mai imuabile. Ceea
ce ramane din acest aparent discurs
generaliza(n)t despre orice este iluzia intalnirii cu
Celalalt, o mare cacofonie care mimeaza iluzia
unei comunicari autentice care se rezuma la a da
sentinte, la a eticheta, totul in parametrii unui
schimb conversational securizat si optimizat
tehnologic. Nu iesim decat arareori din ,bula”
noastra conversationald, ideologica, sociala, iar
aceasta contribuie la consolidarea unui fals
sentiment de dreptate absoluta.

Pretextul textual al acestui spectacol mai mult
decat ,necesar” este tocmai o astfel de productie
oratorica contemporand: o conferintd despre
,Criza” iraniand. De la o dezbatere teoretica, pur
conceptualda, piesa se transformd aproape
insesizabil intr-o ,conversatie poetica” despre
sensul si valorile umanismului, devenind un
Jexercitiu stilistic” de reflectie si expertiza critica
asupra vietii, asupra individului.

Atat decupajele textuale propuse de catre
dramaturg, cat si cele ale dramaturgiei si regiei
montarii Ilui Bobi Pricop au o acuratete
chirurgicala, o taietura precisa, fina, care
traseaza puncte de vedere, scindari ale
ydiscursului global” intr-o multitudine de
(anti)dezbateri despre teme majore: libertate
personala si institutionala, umanism, libertate de
expresie religioasd etc. Toate acestea sunt
hipertrofiate de noile grile ideologizante ale
actualitatii, cu toate sociolectele ei: multilingvism,
plurietnic, hipercorectitudine politica, discurs
identitar, discurs de gen etc., care nu fac decat sa
acutizeze nevoia noastra de autenticitate
discursiva, de confesiune, de asumare. Astfel, un
determinant exterior, ,criza iraniand” devine
preambulul unor confesiuni despre propriile
noastre ,crize” si identitati mutilate, iar
personajele devin energiile coordonatoare ale
acestei ,corale” discursiv-analitice extraordinar
de sensibile, de acurate. Autorul realizeaza in
mod deliberat si fara simplificari ,portrete” ale
tuturor personajelor ,conferintei despre Iran” cu
respect pentru particularitatile fiecaruia, in
acord cu perceptiile si viziunile lor asupra lumii



si, mai presus de toate, intr-un perfect consens al
increderii depline in puterea cuvantului si in respectul
celuilalt: actor/spectator. Spectatorul devine ,parte
activa” in incercarea de a construi contraargumente, de
a pactiza cu o pozitie sau cu o alta, spectacolul
devenind, astfel, o experienta unificatoare, cathartica in

cele din urma.

Locul de actiune este Copenhaga, unde zece specialisti,
reprezentanti din diferite domenii (jurnalism, literatur4,
teologie etc.) se intalnesc in sala de conferinte a
universitatii pentru a discuta situatia actuala din Iran si
Orientul Mijlociu. Scenografia recupereaza spatialitatea
austerd, functionald si aseptica a acestor enclave
institutionale moderne, sala de conferinta propusa in
spectacol fiind creata in deplin acord cu cerintele
ergonomice si de vizibilitate ,egald” a unui astfel de
spatiu: linia semicirculard in care sunt pozitionati
intervenientii, decorul cu muschi si plante artificiale
care sugereaza antifonia, pupitre moderne, microfoane
si tinutele vestimentare sobre, austere chiar, de o
functionalitate administrativa. Proiectiile subtile,
aproape matematice, dilueazd sensuri si simboluri
importante pentru coeziunea spectaculara. Un spatiu
liminar si epurat care nu trebuie sa distraga atentia de
la elementul principal: dezbaterea discursiva.

Moderatorul ,sedintei de Iucru”, Philip Rasmusen
(Adrian Matioc) prezintd inca de la inceput premisa
acestei conferinte: imposibilitatea Occidentului de a se
mai sustrage unei pozitii obiective si transante in raport

cu aceasta stare de fapt, mentionand ca nu
putem ramane mereu la o abordare dialectica
bine/rau, determinatd de aceeasi angoasanta
frica in fata Celuilalt, a ,strainului”, ca nu putem
mereu exacerba valoarea politicului,
obstructionand, voit sau nu, accesul la
diferentele de fond si de epistema intre doua
viziuni diferite asupra lumii: traditionalismul
religios (Iran) si ,rationalismul umanist” propriu
gandirii occidentale. Printr-o tactica perfecta a
progresiei discursive, orice incercare de a
prezenta succint si neutru ,rapoartele” pregatite
de catre lectori se transforma rapid intr-o
conversatie uneori acida, alteori tandra,
vulnerabild, care transgreseaza limitele
~personalului” despre spiritualitate, dileme etice,
experiente personale si chiar traume legate de
conditia umanitatii de astazi. De la pozitiile
puternic  amprentate de  pragmatismul
european, de consumerism, de acea
~suprematie” ostentatorie a europeanului, ca de
exemplu cea a lui Daniel Christensen (Florin
Cosulet), universitar si activist in miscarea
internationala Islamul european, la cele mai
nuantate, impregnate de filonul religios, de etica
si de un umanism la fel de partinic, avem, in
grade diferite de expunere, reprezentate toate
audientele importante ale actualitatii. Astfel,
Oliver Larsen (Adrian Neacsu), profesor si teolog
celebru, incearca sa descifreze diferentele mai




mult sau mai putin surmontabile ale modului in care
cele doud civilizatii se raporteaza la religios. Fiecare
partiturd are un subtext personal care nuanteaza,
expliciteaza sau ,dinamiteaza” opinia proprie sau
argumentele  ante/post-vorbitorului. Cu  bine-
cunoscutul ,cinism” european travestit in vesmintele
unei admiratii fara echivoc pentru ,calitatile” vietii
unor popoare fragilizate de pauperitate si conflicte,
Emma Schmidt-Poulsen (Diana Vdacaru-Lazdr), sotia
prim-ministrului Danemarcei si presedintd a unei
organizatii de binefacere elogiaza ,fericirea” pe care un
stil de viata liber, in mijlocul naturii perene o confera
acestor populatii.

Dincolo de perspectivele ,institutionale”, etic-religioase,
poate cele mai pertinente, mai electrizante prin
adevarurile rostite/mascate sunt cele ale jurnalistilor,
care iau cu justete pusul lucrurilor, denuntand si
demistificAnd ,marile adevaruri occidentale”. Astrid
Petreson (Ofelia Popii) si Magnus Thomsen (Ciprian
Scurtea) denuntd atrocitdtile si flagrantele abuzuri la
care este supus individul intr-o societate
fundamentalistd cum este cea iraniana. Imprecatia este
dublata de revolta in fata ,suprematiei” occidentale,
care sub aparenta ,spiritualitate”, ascunde tare dintre
cele mai grave. Deja ,intimul”, rana personala irumpe
aproape cu violenta in discursul public, iar partiturile
energice, sensibile pana la scrasnet ale celor doi actori
sunt emotionante. In aceeasi linie se inscrie si
confesiunea lui Gustav Jensen (Marius Turdeanu) care
demistifica poate in cel mai inalt grad ,deziluzionarea
generala” in care traim cu totii, marea orbire la care
suntem partasi. Fara a fi ironic, cultiva o autoderiziune
terapeutica, iar discursul sdu circumscrie adevaruri si
experiente de viata tragice: din dialogul incrucisat pe
care-l are cu Astrid ni se releva drama comuna a
acestui fost cuplu a caror fiu s-a sinucis.
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Fara doar $i poate, interventia cea mai sensibila,
mai poetica si mai angajanta a ,conferintei
iraniene” este prestatia oferita de catre invitata
speciala a conferintei, poeta iraniand, Shirin
Shirazi (Raluca Iani), distinsa cu Premiul Nobel
pentru Literaturd, pentru volumul de versuri
Adio interdictie. Intr-o epoca a disidentei
politice prin literatura, prin poezie, ca forma
ultima a luptei pentru femeile si barbatii unor
spatii de conflict, interventia finala este cu atat
mai coplesitoare, mutind accentul intregii
diatribe pe inflexiunile sincere ale limbajului si
ale simtirii poetice, pe valentele imaginarului,
ale fictiunii ca singure ,usi” de acces posibile
spre o fericire mai mult sau mai putin
distantata, estompat, spre libertate. Cum
poemele sale de dragoste au atras atentia
politiei moralitatii, poeta a fost condamnata la
moarte, pentru ca, ulterior pedeapsa sa se
preschimbe in 20 de ani de arest la domiciliu.
Poezia a ramas singura alternativa posibila de
(re)constructie a unei interioritdti/exterioritati
acceptabile (,acea libertate a mea, personala,
din spatele ochilor inchisi, in mintea mea, a
devenit pentru mine un adevdarat drog.”), dar si
de a restabili cdile de comunicare ,bruiate” de
prea multe ideologii si puncte de vedere
divergente.




The Climbers

The Climbers, spectacol construit
dupa textul The Mountainbikers de
Volkers Schmidt, autor, regizor si
actor austriac contemporan, este un
puzzle de emotii si de stari care
condenseaza cautarile artistice ale
studentilor care au incheiat un ciclu
de formare la clasa Ofeliei Popii si
care au trecut deja pragul spre
profesionalism.

Conceput initial ca si spectacol de
licenta, The Climbers subsumeaza si
cautarile dramaturgice ale
studentilor si profesorilor lor pentru
descoperirea textului perfect, a
relatiilor si situatiilor care sa-i puna
cel mai bine in valoare, a
subtilitatilor psihologice care sa le
permita rezolvari scenice dintre cele
mai fine, reglaje nuantate si
provocatoare. Textul dramaturgului
austriac, care propune un material
dramatic extraordinar de bogat, cu
dialoguri nuantate, cu tensiuni si
pulsatii paroxistice, pe alocuri, dar si
cu glisari intre registrul tragic si cel
comic, cu sase personaje surprinse
intr-un  buis-clos  psihologic  si
emotional, a fost o alegre mai mult
decat potrivita.

Personajele sunt prinse in meandrele
unor conflicte care rescriu o tragedie
antica a timpurilor moderne: tineri
dinamici si frumosi ai marilor orase,
bine conturati profesional si material
surpringi in relatii conjuncturale
dintre cele mai diferite, incarcate de
erotism, de pasiune, dar, de cele mai
multe, ori vide de sentiment. Zona
cea mai sensibila este cea a
adolescentei in proces de maturitate

fortata, raportata mereu la cea a
adultilor surpringi in relatii iluzorii,
disfunctionale, femei si barbati tristi,
nefericiti, in plin middle age crisis.
Din acest punct, spectacolul devine si
o exhibare graduala si diferita
(imploziva, contemplatie morbidd,
autoflagelare, vind, cosmetizare) de
la un personaj la altul, a unor rani
sufletesti adanci: copii parasiti de
parinti, parinti cu copii disparuti
prea devreme, moarte, suferinta
doliului, goluri care nu mai pot fi
umplute.

Artificiul dublei distributii pastreaza
de la o reprezentatie la alta relatiile,

intentiile, schema de joc, dar
evidentiaza si diferentele inerente
deosebirilor  artistice  si  de
personalitate existente intre ei.

Complexitatea situatiilor, tragismul
modern al personajelor, nu au fost
nicidecum o piedicd pentru cele
doua distributii, iar adaptarea si
schimbarea situatiilor initiale din
piesa in altele mai potrivite dinamicii
grupului de tineri actori le-au creat
acestora niste piste de lucru
actoricesc, niste intentii care nu erau
atat de directe in text.

de Diana Nechit

Printre beneficiile lucrului in
regim online (spectacolul a
avut o lunga ,gestatie” si in
online), poate cele mai
important pentru tinerii
actori a fost dezvatarea de o
teatralitate prea excesiva
cateodatd, de exagerarile si
grimasele  mimice  prea
pronuntate pe care jocul
scenic le poate uneori
dezvolta. Aceasta ,privire din
exterior”, le-a permis sa
acorde o mai mare atentie
nuantelor, traseului
emotional al personajului, sa
se concentreze pe detalii.

Scenografia simpla si
functionald a cubului negru
este completata de proiectii
sugestive si pune in valoare
cateva elemente-cheie care
polarizeaza actiunile scenice:
veranda, gradina cu flori,
stenderele, 0 masa. Aceasta
economie de mijloace scenice

potenteaza incarcatura
psihologicd a conflictelor
scenice.
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Personajele sunt distribuite egal pe
genuri, ipostazele feminitatii au
corespondente in dubletele lor
masculine, dar dezvolta relatii
complexe pe toate planurile.
Personajul Manfred are un parcurs
dificil: e un barbat intre doua varste,
ratat aproape pe toate planurile, in
afara celui profesional, care se
confruntd cu niste situatii limita —
pierderea copilului, o sotie cu middle
age crisis, 0 amanta care il insala cu
cel mai bun prieten, 0o sora cu
probleme al carei iubit se incurca cu
sotia lui, iar totul culmineaza cu o
moarte accidentald. Singura lui
salvare pare a fi gradina cu dalii
pitice, un spatiu ambivalent, al vietii
si al mortii, care ar putea fi
mormantul inflorit al fiului sau
Florian. Nu numai scenografic, dar si
simbolic, acel petec micut de pamant
acoperit cu flori concentreaza toate
energiile emotionale ale
personajelor care se raporteaza la el
in momente diferite:  astfel,
distrugerea florilor de pe pamant de
catre Francesca este momentul de
climax care declanseaza
degringolada finala.

Poate cele mai izbutite momente
scenice sunt cele in care actiunea,
nascuta din improvizatie, de cele mai
multe ori, devanseaza cuvantul, se
transforma in metafora, in simbol
Printre  actiunile finale care
ilustreaza moartea lui Manfred, este
0 scena in care actorul incearca sa
escaladeze zidul, prin miscari
repetate, din ce in ce mai nervoase,
asemenea unui Sisif neputincios.
Scena concentreaza in sine foarte
multa tensiune, o pulsiune vecina cu
autoanihilarea, dupa care urmeaza
linistea, acceptarea, impacarea cu
sine, cu destinul.

Ipostazele feminitatii sunt
reprezentate de trei  varste:
adolescenta, tandra femeie si femeia
adulta — Lina, Francesca, Ana. Toate

apartin unei clase sociale
confortabile din punct de
vedere social si economic
(fashion, publicitate,
scenografie, film, design) trei
varste ale unei feminitati

prinse intr-o capcana a
propriei sensibilitati, care-si
exhiba diferit ranile
interioare: libertinaj,
exhibitionism, negare,
teribilism etc.

Personajul  Anei  (Oana

Branzan) are o traiectorie
fatidica, de tragedie greaca:
vina mortii fiului, pustiul
sufletesc i-au anihilat
simturile si ea traverseaza
viata asemenea unei moarte-
vii care-si administreaza din
cand in cand socuri: asa se
explica si relatia nepotrivita
cu un pusti de 15 ani,
Thomascare a invatat sa-si
reprime emotiile, dar pe care
le decanteaza, totusi, in
desene morbide, pentru a se

complace intr-un erotism
aproape pervers. Relatiile
intre personaje nu mai
urmeaza un ceremonial
recognoscibil, ci sunt
distorsionate, pervertite,
anormale.



Cele doua scene erotice din piesa
sunt extraordinar de bine conduse
scenic si frapeaza printr-un erotism
provocator, estetic, construite
aproape ritualic, coregrafic. Scenele
dintre Ana si Manfred si cea dintre
Ana si Thomas sunt doud monade ale
iubirii contemporane in tot ce are ea
mai maladiv, mai disfunctional sau
mai indraznet. Francesca isi poarta
tarele ereditare (familie
dezorganizata, un frate adolescent
problematic), incercand sa razbeasca

intr-o lume a strilucirii si a
artificialitatii. Relatia esuata cu
Manfred este contrapunctata de
relatia cu Alfred, personajul

masculin care coaguleaza toate
grupurile si care restructureaza
liniile de forta: tanar, sportiv, cu o
cariera reusita, suficient de detasat si
de superficial pentru a ramane doar
la  suprafata  confortabila a
evenimentelor pe care le polarizeaza
aproape fara voie.

Constructele cele mai sensibile sunt
cele ale relatiilor fraternale:
Francesca / Thomas si Manfred /
Lina, relatii care polarizeaza si o
relatie de amor juvenila intre cei doi
adolescenti, Thomas si Lina. Acestea
repeta dinamica relatiilor
disfunctionale din familiile cu copii
care cresc departe de parinti, aflati
in grija unor frati la fel de nesiguri
afectiv: de la profiluri emo, la
teribilism afisat, de la sensibilitati
maladive la limita morbidului, de la
comportament bulimic la erotism
sado-maso, toate dezechilibrele par
a fi bifate de catre acesti tineri
dezorientati. Doar in aparenta.
Linajin ciuda tuturor tarelor
afective, este cel mai solar personaj
de pe scena si, de departe, singurul
care are curajul de a interpune
oglinzi sincere, crude, intre celelalte
personaje si realitate. Ca schema
generala de constructie, fiecare
personaj se contureaza printr-un

procedeu acumulativ,
crescand de la o relatie la
alta.

La fel cresc si situatiile
scenice. Oricum metafora
care pare sa descrie cel mai
bine suflul acestei
reprezentatii este cea a unui
urcus sisific, a unei escalade
neimplinite, in urma carora
personajele  sunt mereu
readuse la punctul zero.




Dansand in intuneric
pentru a sta in lumina

de Beatrice Lapadat

in 1988, coregrafa si dansatoarea americana Molissa
Fenley prezenta adaptarea sa inedita a Sdrbdtorii
primdverii, poate cel mai faimos balet al secolului al
XX-lea: descultd, dezvaluind un bust androgin si
imbracata doar in pantaloni negri, artista semna o
adaptare a coregrafiei nijinskiene memorabila prin
simplitatea si denudarea miscarii de orice stilizare
care ar fi putut distrage atentia de la corpul solemn
pregatit sa traverseze ritualul mortii. Daca, in 1913,
Nijinski si Stravinsky socau audienta pariziana de la
Théatre des Champs-Elysées prin ritmurile
Jndracite” care luau in posesie atat corpurile
dansatorilor, cat si muzica, solo-ul lui lui Fenley,
intitulat State of Darkness, este gandit in ideea de a
explora prin interiorizare gravitatea si capacitatea
transformatoare a ritualului.

in octombrie 2020, cand teatrele erau inca inchise
in Statele Unite din cauza pandemiei de COVID-19,
Joyce Theatre a avut initiativa de a aduce State of
Darkness in casele spectatorilor virtuali prin
intermediul a sapte dansatori din mai multe
companii americane, iar selectia atrage atentia nu
doar prin diversitatea stilurilor de dans care ii
caracterizeaza pe cei selectionati, ci si prin
diversitatea rasialda, Fenley declarandu-se extrem
de preocupata de problemele sociale si climatice din
SUA si din lume. Prin FITS Online, in data de 23
august 2021, spectatorii au putut patrunde virtual,
timp de aproximativ 36 de minute, in somptuoasa
sald de spectacole newyorkeza, pentru a urmari
decriptarea coregrafiei venite pe linia Nijinski
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Fenley de catre Lloyd Knight de la Martha Graham
Dance Company.

in mesajul de deschidere privind bunele-maniere in
sala in epoca digitald, o voce eleganta invita
spectatorii sa opreasca, din respect pentru ceilalti
din jur, dar si pentru ,vecini si pentru plante”, orice
alt aparat care nu serveste la vizionarea online a
spectacolului. In aceasta atmosfera care conserva in
mod simbolic respectul pentru spatiul si actul
spectacular, Lloyd Knight demareaza un tur de forta
in care jocul dialectic dintre expansiune si
interiorizare ilustreaza fara efort latura ritual-
sacrificiala a coregrafiei aduse in contemporan.

In timp ce Molissa Fenley afisa un corp
neconventional pentru baletul clasic, corpul de o
vigoare olimpiana al lui Knight etaleaza o
configuratie perfecta pentru orice fel de exigenta
tehnica. Dansatorul poseda insa (si ne arata aceasta
in fiecare minut al reprezentatiei) sensibilitatea si
chiar fragilitatea necesare pentru a nu se lasa sedus
de propriile calitéti, avand curajul de a se lansa in
semi-obscurul scenei prezentandu-se nu ca un corp
perfect, ci ca o fiintd umana care, in apropierea
iminenta a mortii incearca, prin mijlocirea dansului,
sa o sfideze si sa o accepte, in acelasi timp. Dar nu o
face oricum: acolo unde ne asteptam sa vedem
gratie si supunere, Knight propulseaza o serie de
miscari si expresii gestuale articulate intre revolta si
efervescenta, in timp ce, in momentele cele mai



solemne, corpul aluneca in ondulatii prin care
sugereaza predarea voluntara ca victima
sacrificiala.

Corpul revoltat si corpul-rugaciune comunica in
mod constant in executia dansatorului american,
fara a-i lasa spectatorului timpul de a se instala
definitiv intr-o emotie sau alta. Miscarile ample ale
bratelor, care par sa ilustreze incrancenarea luptei
cu o entitate invizibila, 1i pun in valoare calitatile
tehnice, iar tensiunea bustului in miscari
fragmentate sugereaza determinarea de a nu se
lasa supus in fata vointei sortii. In cele 36 de minute
de dans, nu existd niciun moment propriu-zis de
repaos; cu toate acestea, momentele de imblanzire a
ritmului ii dau spectatorului ocazia de a se
concentra asupra emotiilor emanate prin
expresivitatea faciald a artistului. Resemnare,
solemnitate, melancolie, exaltare si demnitate —
toate acestea sunt, deopotriva, stari ale luminii si
intunericului prin care dansatorul isi releva
ipostazele cele mai fragile intr-un exercitiu
coregrafic asiduu si exigent, dar a carui tintd nu
este niciodata virtuozitatea in sine, lipsita de
elementul uman care ii da cu adevarat valoarea de
posibil remediu la raul exorcizat prin dans.

Faptul ca intr-un spectacol intitulat State of Darkness
scena e mai degraba dominata de obscur nu e o
surprizd. Cu toate acestea, solo-ul este in primul
rand pretextul unei calatorii catre lumina, dar care
cere, invariabil, o confruntare cu necunoscutul
intunericului. State of Darkness se profileaza ca un
moment de reflexie si interiorizare pe marginea
unor teme de actualitate, dincolo de isterie si de
parti pris-uri care dezbina. Provenind el insusi din
comunitatea african-americand zguduita cu numai
cateva luni inainte de reprezentatia de la Joyce
Theatre de uciderea lui George Floyd, dansatorul
Lloyd Knight pare sa incarneze cu adevarat rolul
unui cavaler dispus sa accepte sacrificiul in numele
unei umanitati care uitd prea des valoarea
terapeutica a imersiunii in intuneric.




Orb de mina
Despre coruptie, singuratate si iluzia patriotismului

de Nicoleta lon

Aparut ca urmare a provocarii lansate de mutarea
scenei in online, filmul regizat de Bogdan Saratean
isi propune sa nu rezume spectacolul de teatru la o
simpla inregistrare, ci sa ii ofere o noua viata prin
intermediul mijloacelor cinematografice. Desi
distributia si textul nu difera, rezultatul este unul
diferit de piesa, asa cum marturiseste si regizorul.
Privirea subiectivd a camerei de filmat introduce
publicul intr-o casa ce poarta insemnele
degradarii, dintr-un sat aproape pustiu, lipsit de
culori vii. in ciuda momentelor comice, a umorului
amar ce este prezent inca din inceputul piesei,
coloristica  filmului nu cruta privitorul,
introducandu-1 in atmosfera de parasire si
deznadejde, cauzele acestora fiind dezvaluite
treptat, pe parcursul filmului. De aceea, toate
glumele au un gust amar si o apasare fara margini
domina fiecare minut al actiunii.

Speriat ca si-ar putea pierde singurul venit si
avantajele functiei de primar, Ince cheama un
politist roman intr-o incercare disperata de a scapa
de oponentul sdu. Toate acestea ofera prilej
xenofobiei sa se manifeste in voie, fiecare cautand
sa-si mascheze ura si dispretul pentru celalalt, atat
timp cét este in interesul personal, palinca fiind cea
care se ocupd de restul relatiilor diplomatice.
Niciunul dintre personaje nu este ceea ce pare.
Ince, alcoolic sentimental, ce 1isi santajeaza
emotional sora, mimeaza initial grija fata de soarta pm
satului cdruia ii este primar, insa isi dezviluie |
treptat frica de singuratate, de a nu fi abandonat
de fiica sa, ,eterna studenta” pe care vrea sa o
fereasca de o viatd de femeie de serviciu, dar
pentru care comite toate acele nelegiuiri ce aduc
satul in pragul ruinei. Ironia durd a situatiei
dezvaluie faptul ca, Izabel, odorul lui, a cunoscut
deja viata de care tatal incerca sa o fereasca,
aflandu-se in pericol de a fi inchisa pentru ca a
crescut ,arbd” pe balcon. Indiferenta initiala pe
care o arata fata de problemele familiei este
atenuata doar de momentele in care il opreste pe
Izsak din a-1 sugruma pe tatal sau. Fapta fetei are
ca unic scop salvarea personald, pentru ca, desi
pretinde ca obtine o ,intelegere” cu Izsak sa ii lase
tatdl in pace, gestul sdu pare mai degraba o
formalitate, in cele din urma abandonandu-si tatal,
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in cautarea unei vieti mai bune. Ince, la randul sau,
desi striga sus si tare ca fiica sa este singurul scop
al vietii sale, se lasa toropit de aburii alcoolului,
ignorand lipsa lui Izabel din timpul noptii.

Relatiile disfunctionale dintre membrii, cladite pe
vind, neputinta si orbire, scot la iveald o dragoste
chinuita pentru celdlalt. Ildiko isi sacrifica sansele
la 0 noua viata, pentru a-si intretine fratele si a-1
ingriji, chinuita fiind de gandul ca s-a facut
vinovata de moartea sotiei si a fiului lui Ince. Astfel,
barbatul se poate afunda linistit in propria realitate
in care neaga esecul planurilor sale si nevoile
membrilor ramasi. Venirea politistului declanseaza
falsul patriotism al fiecaruia, bazat mai degraba pe
ura pentru celdlalt, decat pe iubirea de neam, iar
filmul arata pana unde poate merge aceasta ura.
Politistul, care are grija sa 1isi mascheze
nationalismul prin folosirea unor cuvinte
maghiare, inventeaza povestea familiei sale mixte,
a unui fiu vorbitor de maghiard, pentru a-l
manipula pe Izsak; mimeaza interesul pentru Ildiko
si foloseste planul lui Ince impotriva sa. Ciocnirea
sa finala cu cei doi barbati este marcata de semnul
ridicolului, fiecare asumandu-si ura pe care o are
pentru poporul advers ca o necesitate dictata de
identitatea nationald, facand abstractie de josnicia
universala ce ii uneste. Crima este apogeul acestei
infratiri prin urd, menitd sa ascunda pacatele
fiecaruia.

In ultima parte a filmului, toate mastile cad,
nemaifiind loc pentru glume care sa mascheze
adevarul. Ince intelege ca minciunile sale se
destrama, iar totul ii scapa printre degete, Ildiko
este nevoitd sa isi priveasca trecutul criminal in
fata si sa caute o iesire, iar fiecare dintre personaje
este vazut in toata disperarea si nimicnicia sa.
Niciunul nu este lipsit de vind, insa fiecare se
dovedeste a fi purtatorul unei mari singuratati, a
unei frustrari in fata propriei mizerii umane,
marturie a incercarii disperate de a gasi o salvare.

Salvarea este indoielnica, Ildiko si Izabel pleaca in
Italia, in speranta unui viitor mai bun, speriate de
urmadrile trecutului. Ince, abandonat, fara niciun
scop, isi marturiseste oboseala de viata si dorinta

de a ajunge langa familie. in mod paradoxal, moartea
este ultima lui sansa de a scdpa de singuratate. Fostul
miner, prea orbit de pierderea suferita pentru a mai
vedea ce se afld in jurul sdu, pentru a mai intelege
nevoile familiei sau adevaratul stadiu in care se afla,
este gata sa se reintoarca in intuneric.

19



Cui i-e frica de dublul sau animatronic

de Beatrice Lapadat

Teatrul occidental este perceput de secole, in primul
rand, ca un spatiu de intalnire si comuniune care
favorizeaza resurgenta a tot ceea este mai uman in
noi. La randul sau, actorul devine cu atat mai iconic
cu cat fizicalitatea sa se demarca prin trasaturi
unice, fie ca ele tin de seductia unei frumuseti
traditionale sau de o irezistibila bizarerie care il
singularizeaza. Compania germana Rimini Protokoll
vine cu o propunere inedita din partea regizorului
Stefan Kaegi, confruntand spectatorul cu o practica
inca extrem de rar intalnitd pe scenele europene.
Jntalnirea prin teatru” este reimaginata in toate
dimensiunile sale in Uncanny Valley, transmis in
FITS Online in data de 24 august, si aceasta pentru
ca insusi pilonul fundamental a ceea ce ii confera
teatrului statutul sdu (anume prezenta actorului)
este aici inlocuit cu un robot gandit sa il imite pe
autorul si omul de teatru german Thomas Melle.

Daca intalnirea cu un robot in scena risca sa fie un
concept mai greu de digerat pentru spectatorul care
(crede ca) vine la teatru tocmai pentru a lucra cu
partea cea mai ,umana” din el, trebuie spus ca
Uncanny Valley, cu toata tehnologia sa sofisticata,
merge si din punctul de vedere al sondarii conditiei
umane chiar mai departe decat multe dintre
spectacolele care mizeaza pe ,emotie”. Cici ceea ce
Rimini Protokoll ne invita sa vedem cu alti ochi si
prin activarea altor perceptii nu este caricatura
hollywoodiana a robotului simpatic si amuzant si
nici o pledoarie pentru utopia perfectiunii post-
umane.

Mecanismul animatronic se arata de la inceput, in
acelasi timp, foarte apropiat si foarte indepartat de
configuratia umand. Foarte apropiat tocmai din
perspectiva asemanarii fizice cu o fiintd umana, in
pofida faptului ca acel craniu dezvaluie, in timpul
rostirii discursului performativ, o multitudine de
fire si cabluri... Foarte indepartat si strain pentru ca
asemanarea, desi foarte fidela, desi da aproape
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perfect iluzia a tot ce se intampla pe o scena de
teatru intre actor si publicul sau, nu functioneaza
chiar pana la capat, iar ceva din fiinta umana

sfarseste prin a-i opune rezistenta acestui
inconfortabil doppelgdnger.. Tocmai la acest
paradox al asemanarii extreme care, insa, nu da un
rezultat intru totul uman se refera expresia ,lhe
uncanny valley” (,valea sinistrd”) consacratd de
Masahiro Mori, profesor si cercetator japonez in
robotica.



JTI ROMANIA

Strania entitate incearca sa comunice cu spectatorii
povestind experienta originalului ca si cum ar fi
chiar Thomas Melle de fata. in ciuda tehnologiei cele
mai evoluate prin intermediul careia spectacolul
este realizat, intregul demers dramaturgic porneste
si se mentine printr-o serie de structuri care pun in
centru organicul inainte de orice altceva, de la
procesele chimice care se produc in mintea unui
bipolar, pana la felul in care acesta interfereaza cu
protezele si mulajele prin care se familiarizeaza cu
ideea ca va deveni un fel de device, tocmai pentru a
scapa de durerile psihologice si corporale infernale
experimentate ca om. Momentele in care camera se
focuseaza asupra figurii robotice alterneaza cu
scurte episoade de ,inregistrare in inregistrare” in
care diferiti cercetétori, persoane cu vulnerabilitati
fizice si, in fine, Melle insusi, vorbesc despre
metamorfoza umanului in trecerea sa catre
saltceva”. Deplasarea catre avatarul animatronic nu
vine, asadar, dintr-un fel de utopie post-umana care
cauta perfectiunea si eficienta absoluta, ci dintr-un
prealabil exces de umanitate care face existenta,
mai ales in plan socio-relational, imposibil de
indurat.

in acest proces de punere angoasanta sub semnul
intrebarii a ceea ce ne-am obisnuit sa calificam
drept uman, discutia se deplaseaza si catre o subtila
reflectie pe marginea naturii si functiei teatrului, ca
e vorba despre spatiul teatral sau despre actul
performativ ca atare. Tocmai mecanismul umanoid
este cel care ne dezvaluie cu cata usurinta si
mecanicitate ajungem sa vehiculdam in teatru
notiuni precum empatie, comunicare si comuniune.
La fiecare argument care ne vine in minte atunci
cand ne gandim ca e, totusi, preferabil sa ramanem
oameni, robotul aduce in schema wun
contraargument construit nu atat pe ideea
perfectiunii masinilor, cat pe ideea absurditatii
conditiei umane definite prin hazard.

Uncanny Valley, cu toate tulburatoarele sale
interogatii despre umanul care nu mai se mai poate
trdi ca uman si despre confortul in care tindem sa
ne instalam in arta si teatru, este un eseu
performativ adresat, in primul rand, tocmai acelora
care cred ca nu inteleg nimic din robotica si care
cred ca teatrul este despre altceva. Caci din ce
altceva se naste cel mai eficient teatru, uman sau
post-uman, daca nu tocmai din confruntarea cu
contradictia, cu paradoxul si cu necunoscutul?



Cantarea cantarilor

Shir HaShirim, spectacolul muzicii in dans cu iubirea

de Tascu Goga

| -
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Caracterul neobisnuit al Cantdrii cantdrilor rezida
in abordarea cu totul diferita a iubirii fata de alte
carti ale Bibliei. Iubirea fata de Dumnezeu nu mai
ocupd locul central al acestei scrieri. Cdntarea
cantarilor este un imn dedicat dragostei dintre
femeie si barbat, care a capatat noi sensuri
spirituale si metaforice in functie de traditia in care
a fost citita. In traditia iudaicd aceasta este
interpretata drept o alegorie pentru relatia dintre
Dumnezeu si Regatul lui Israel, in timp ce in traditia
crestind alegoria este centrata asupra relatiei dintre
Hristos si Biserica.

Cu ocazia FITS 2021, spectacolul Cantarea cantdrilor
— Shir HaShirim a avut prima reprezentatie, fiind
gazduit de Biserica Evanghelica Sf. Ioan. Textul
biblic in ebraica a fost pentru prima data prelucrat
in intregime de un compozitor, spre deosebire de
alte spectacole care s-au bazat doar pe anumite
versete sau capitole. Meritul acestui pionierat fi
revine compozitorului Laurentiu Ganea, care s-a
ocupat si de coordonarea artistica. Dialogul dintre
cei doi indragostiti din cartea biblica este redat in
acest spectacol prin dialogul muzical purtat de
soprana Irina Ionescu si tenorul Kristofer Lundin.
Pozitionati de o parte si de alta a altarului, cei doi au
permis ca centrul scenei improvizate in lacasul de
cult luteran sa fie ocupat de insdsi muzica vibranta
a iubirii cantate intr-unul dintre cele mai vechi si
mai importante texte ale omenirii, acompaniata
maiestuos de instrumentele si tehnicile unor
virtuozi. Instrumentele de suflat alese au alintat
urechile spectatorilor si au sporit transa iubirii
creata de cantul celor doi solisti. Flautul, clarinetul si
fagotul au fost intrebuintate maiestuos de Carla
Maria Stoleru, Emil Visenescu si, respectiv, de
Laurentiu Darie. Instrumentele de percutie au reusit
sa sporeasca vibratia artistica, inserandu-se in
lentoarea indragostita trezindu-i simturile. La
vibrafon a cantat Scripcariu Tudor-Dan, Denisa
Vladoianu-Rotaru a avut grija de notele cantate la
trianglu si tam-tam, iar sunetele impunatoare de
timpani au fost redate melodios de Alexandru Stroe.
Harpa revine intr-un spectacol de la aceasta editie a
FITS, dupa ce in piesa de teatru N0 — Orfeu — Riko
Matsuoka a intervenit in interludiu cu un scurt



recital la acest instrument utilizat inca din
Antichitate. De aceasta data, insa, Mariana Bildea a
fost artistul care a acompaniat cantecul de dragoste.

Cristian Orosanu a dirijat mica orchestra asezata in
fata altarului Bisericii Evanghelice Sf. Ioan. Acesta,
impreuna cu cei doi solisti si cei noua virtuozi ai
diferitelor instrumente de suflat sau de percutie,
compozitorul si creatorul acestui spectacol veghind
de aproape au creat atmosfera tainica a iubirii ce
preceda Taina crestinda a Nuntii. Cantarea
cantdrilor, fiind un text cu importanta spirituald
atat in culte crestine, cat si in cultul mozaic, iar acest
spectacol al muzicii fiind reprezentat intr-un locas
de cult al confesiunii luterane, a adus laolalta religii
si spiritualitati diferite pentru a celebra iubirea
perend si sacra descrisa de cartea cea mai
cunoscuta, daca nu chiar si cea mai importanta, a
intregii umanitati.

Iubirea in sine are un caracter neobisnuit, greu de
exprimat si de explicat. Este grija, este atasament,
este o0 comunicare inconstienta intre doua suflete si
este chiar mai mult decat toate aceste elemente la
un loc. Dragostea este un sentiment derivat al
iubirii, o flacara de multe ori mai intensa, dar care
se afla in pericolul de a se stinge la fel de repede
cum s-a aprins. Desigur, poate fi continuata in iubire
si dublata de aceasta, insa ramane forma regasita in
ochii fizici care pot orbi. Dar iubirea adevarata este
cea din ochii sufletului care nu se inchid niciodata.
Ca orice minune a lumii, si ochii, si buzele despre
care scria Lucian Blaga trezesc fiori in suflete, fiind
cai prin care dragostea poate comunica. Iubirea
adevarata, totusi, este ceea ce transcende organicul
corpurilor noastre si poate trece si dincolo de
morminte. Muzica este cea mai buna vibratie prin
care sentimentele pot calatori din suflet in suflet, iar
Cantarea cantdrilor — Shir HaShirim pluteste diafan
prin religii, prin texte si note muzicale, prin idei si
ganduri si se cuibdreste in culcusurile deschise ale
spectatorilor sdi. Emerge mai departe de formele
specifice intelectului si ajunge acolo unde infloreste
cel mai frumos si sigur — spatiul atemporal al
simtirii, eliberat de legile fizicii si gazduit de
vibratiile sufletului. Iubire si muzica, doud concepte
vaste, devin complicate doar daca le gandim — de
aceea, sa ne bucuram de modestia lor si sa le
simtim!
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