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un spectacol sincer
si adevarat pana la os

de Loreta Popa

Ceea ce suntem sau devenim in viata se datoreaza
familiei, parintilor nostri. Chiar si pentru faptul ca, poate
fara sa vrea, ne determina sa gasim alte cdi, altele decat
cele normale, de a face alegeri. Nu o data, discutiile cu
parintii se incheie cu ,Ti-am spus eu ca".. Sunt mame
care, atunci cand banii nu ajung pentru mancare, spun
ca sunt satule deja si asaza ce cred ele ca este mai bun
pe Masa pentru copiil lor. Sunt mame care niciodata nu
arata ceea ce simt. Sunt si mame care nu fac parte din
vietile copiilor lor, la fel cum sunt mame care isi doresc
cu disperare sa devina mame. Teatrul National ,Radu
Stanca” din Sibiu a prezentat vineri, 24 iunie, in cadrul
FITS 2022, avanpremiera spectacolului Mama, de Marta
Barcelo, in regia Marianei Camarasan, cu Diana Lazar si
Cendana Trifan.

Tnvaluiti in fumul care ne Intdmpina la intrarea n sala,
dar si de caldura molcoma, ne-am cautat locurile
fiecare dintre noi, spectatorii. In linistea de dinaintea
Inceperii spectacolului, fiecare parea preocupat de cate
ceva. Insa din clipa In care cele doud actrite au intrat in
scend, pana la final, s-a lasat o tacere deplina. A trai pe
scena vietile altora, plasmuite de altii, pentru bucuria
altora, inseamna ,vocatie”. Vocatia este un complex

de aptitudini innascute In care crezi cu putere si care
se cristalizeaza intr-o forta misterioasa ce rupe totul

in calea el. Mama si-a inceput drumul spre public cu
fruntea sus.

Acest spectacol s-a nascut la prima lectura, la prima
intalnire, cu nerostirea niciunui cuvant-indicatie.
Mariana Camarasan afirma intr-un interviu ca
spectacolul este unul ale carui imagini pot fi regasite de
spectatori in interiorul lor. Intr-o lume In care lucrurile
sunt asezate In alta ordine decat cea fireasca, Mama
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e de vazut cu ochii Inchisi si cu inima deschisa. Nici o
alta forma de iubire nu seamana cu cea dintre o mama
si copilul ei. Mama Tsi cunoaste pe de rost minunea

pe care a avut puterea sa o poarte noua luni sau.. sa o
adopte. Mama intelege tot ceea ce copilul Ti spune fara
cuvinte, doar pentru ca vorbeste limba inimii, iubirea
neconditionata. Din dorinta de a proteja, 0 mama poate
sfasia cerul in cautarea luminii. © mama te priveste cum
dormiin cea mai dulce pace. © mama danseaza pe cea
mai nebuna muzica alaturi de fiica ei, sau canta cele mai
nastrusnice cantece.

Actritele Diana Lazar si Cendana Trifan au prezentat, In
forma cea mai sincera si emotionanta, lectura textului
Mama in cadrul programului dedicat celor mai valoroase
texte contemporane, coordonat de Claudia Domnicar si
prezentat de Festivalul International de Teatru de la Sibiu,
festival initiat si condus de Constantin Chiriac. Pandemia
ne-a indepartat unii de altii, ne-a maturat din cale cameni
Cu care nu aveam nimic in comun si ne-a deschis ochii,
daca vreti, ne-a motivat sa ne dezvoltam toate simturile,
sa iubim fiecare clipa a vietii. Spectacolele on-line, pentru
ovreme, au fost singurele permise, iar cu totii aveam
sentimentul cd s-ar putea sa Nnu Mai avem niciodata
ocazia de a sta fata in fatd, actori si spectatori. Am crezut
Ca teatrul nu va mai gasi resurse sa supravietuiasca. Ei
bine, FITS 2022 si-a deschis portile sub semnul emotiei
de a fiimpreuna, de a vedea frumusetea cu ochii nostri,
fard intermediar. Pentru cg, da, se poate face teatru sincer
si adevarat pana la os. Se poate sensibiliza ochiul interior
pentru a patrunde in viata secreta a dramei, spre initiere
siintelegere, bizuindu-te pe o lectura aplicata, pe afinitati
si disponibilitati de receptare. Mama reuseste acest lucru.
Spectatorul cere mereu ceva cu care sa poata pleca acasa,
spre a-lintoarce pe toate partile si pentru a primi apoi



raspunsuri. Povestea pe care spectacolul Mama o spune te
ia pe nepregatite. Te conduce pe cai numai de text stiute,
iar cele doua actrite Imping firul Ariadnei pana la iesirea
din labirint, cand constati ca nu mai esti acelasi. Constati
ca si tu ai simtit emotiile impartasite de ele. Si tie ti-a spalat
mama de mana puloverul preferat, si tie iti spune sa ai grija
sa-tiiel umbrela ca au anuntat la stiri ca va ploua. Fiecare
replica taie In carne vie, amintindu-ti momente din viata
cand ai trecut prin exact aceleasi experiente. Poate de
aceea, atat din stanga, cat si din dreapta, din fata, dar si din
spate, vedeam cum, pe rand, cate un spectator isi sterge
lacrima cu dosul palmei, altul foloseste un servetel, unii isi
trag nasul discret. N-a plecat nimeni neatins de la aceasta
intalnire cu Mama.

Chipul Dianei Lazar pare sculptat de o mana fina care a
cunoscut toate suferintele vietlii, le-a acceptat si apoi a
iertat. Se vede si se simte ca nu este o actrita carecare.

Da impresia ca tot ce face se intampla cu o usurinta
uluitoare, insa faptul ca in spatele acestei aparente usurinte
se ascunde 0 munca titanica si o sensibilitate iesita din
comun se intuieste usor. Interpreteaza o femeie matura,
careia i-a murit sotul, care vede cum viata i se scurge
printre degete, dar care isi doreste atat de mult o fiica,
Incat da anunt la mica publicitate. Astfel, semneaza un
contract pentru un an cu singura care se prezinta la usa e,
de care se va atasa si pe care o va considera curand copilul
el. Fiecare scena scoate in evidenta interesanta relatie
dintre generatii. Fiecare melodie subliniaza o emotie.
Fiecare urlet sau tacere impusa au rost.

Privind evolutia pe scena a Cendanei Trifan, i-am perceput
dorinta de slefuire continua si cred ca este genul de artist
care nu accepta stagnarea. Lasa in urma ei o dara de
mister feminin invaluitor, iar catifeaua inflexiunilor vocii,

armonizata de frumusetea ei naturala, convinge.
Constati ca prezenta ei umple scena asa cum se
intdmpla inainte vreme, cand actorii traiau adevarul
spectacolului.

Regizoarea Mariana Camarasan recunostea intr-un
interviu faptul ca ,Nu te lupti cu oamenii pe care i
iubesti. Nu te lupti cu oamenii care te iubesc. Teatrul
este un dar. Darul se da si se primeste. Darul inseamna
un sacrificiu. Prin teatru ne dezvaluim vatamarile,
vulnerabilitatile, sperantele, credinta. Asta cere un pret.
De suferintd”. Lacrimile, arderea launtrica a celor doua
actrite vorbesc de la sine. Cuvintele regizoarei vin in
completarea spectacolului in care lumina evolueaza in
deplina libertate, iar decorul, atat de frumos subliniat si
pus in valoare de Dragos Buhagiar, intareste sugestia
organizatorilor Festivalului International de Teatru de
la Sibiu de a gasi frumusetea oriunde.

,Daca mi-e dor de ceva, mi-e dor de mama, dar
pentru asa ceva nu exista raspuns, dorul exista si gata’,
marturisea Mariana Mihut intr-un interviu. La aceasta
fraza m-a dus cu gandul spectacolul Mama, unul care
Nu trebuie ratat si, care, presimt ca va avea viata lunga.
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Regizorul flamand Luk Perceval este in cautarea unui
teatru existentialist, radical, pulsand de viata, in care
actorul este in centru, eliberat, dar si constrans de tot
ceea ce-linconjoara. Adept al unei formule care nu tine
nici de teatrul fizic, dar nici de teatrul-dans, Perceval
trezeste deopotriva in actor si in spectator toate
formele de recunoastere vizuala si auditiva. In zilele
noastre, pentru fiicele generalului Prozorov, personajele
principale din piesa lui Cehov, metafora vietii de la

oras, tanjirea dupa Moscova, a fost inlocuita de cea
dupa vremurile tineretii. In viziunea lui Luk Perceval

si a actorilor polonezi de la TR Warszawa, Trei surori
imagineaza o Europa imbatranita care incearca sa-si
rememoreze zilele de glorie intr-un fel un azil inchipuit,
o anticamera a mortii in care corpurile decrepite capata
O transparenta aproape mortuara; o Europa impatranita
pusa fata-n fata cu fortele proaspete ale imigrantilor,
cu fricile si cu angoasele ei. Pe langa sensurile dramei
cehoviene, Perceval ne provoaca sa raspundem unor
noi intrebari: Ce rezulta In urma acestei intalniri? Care
sunt consecintele politice si sociale ale imbatranirii unei
intregi societati? Cum facem fata batranetii si pierderii
memoriei? Silin ce fel reconstruim amintiri si idealizam
trecutul?

Spectacolul companiei poloneze este o metafora

a timpului, a unui timp prins intr-un proces de
Tmbatranire accelerata, care blocheaza deopotriva
actorul si spectatorul intr-o bucla temporala
angoasanta. O scend aproape goala, pe care cateva
scaune simple sunt asezate la intamplare. Actorii stau
sau se preling, se prabusesc de pe aceste scaune, intr-
un fel de coregrafie a dezolarii fizice. Sunt despartiti
unul de celdlalt si reproduc un fel de areal securizat in
Jurul propriului ax, mici insulite care asteapta sosirea
publicului, a celuilalt, sau poate a mortii. Un perete
lung acoperit cu o oglinda flexibila asemanatoare
unei membrane organice sau unui vortex temporal,
traverseaza diagonala senei pe toata partea stanga,
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Anticamera mortii

de Diana Nechit %

reflectand imaginile actorilor si, in spatele lor, un alt
perete de sceng, sau partea din spate a acestuia,
dezvaluind culisele si dispozitivele de sustinere a
angrenajului scenic. Spectatorul are, astfel o viziune
multipla asupra scenei si a culiselor, vedem personajele,
dar si reflexiile lor, vedem rezultatul, dar si procesul scenic,
vedem corpurile, dar siinteriorul lor, osatura piesei si

a personajelor. Reflexia compulsiva a lanurilor de grau

in bataia vantului, a imaginilor din mediul rural rusesc,
induce o stare de profunda letargie, iIncremenirea este
descompusa pana in cele mai mici particule, care ni se
lipesc aproape organic de piele. In spectacolul regizorului
flamand, imbatranirea devine un proces organic, palpabil.
Majoritatea actorilor de pe scena sunt maiin varsta decat
personajele lor. Doar Natasa si Masa pareau aproape

de varsta desemnata de Cehov. Olga a fost interpretata
de o actrita mult maiin varsta decat cei 28 de ani din
versiunea originala. Majoritatea barbatilor sunt chiar mai
In varsta, desi astazi i-am putea considera mai apropiati
de varsta mijlocie. Aceasta alegere regizorala intareste
ideea trecerii timpului, a nostalgiei si oportunitatilor ratate
pentru un public modern, obsedat de elixirul tineretii si a
vietii eterne. Supratitrarea ne-a conectat din cand in cand
Ccu pasaje recognoscibile din Cehov, chiar daca actiunea
Nnu corespundea intotdeauna textului. Acea deconectare
aparenta nu a facut decat sa intareasca sentimentul de
dezorientare pe care ni-l prezenta peretele oglinzii fara
cuvinte. Scenariul contine, de asemenea, fragmente din
Juliusz Slowacki, Agnieszka Osiecka si un poem de Cehov.
Transpunerea lui Perceval este mai degrabd o reflectie/
reflexie asupra lui Cehov, care pe alocuri il deformeaza,

il dezvaluie pentru a-l ascunde mai bine, pastrand
totodata nucleul dur al unui text-receptacul inca extrem
de ofertant. In acest sens, Perceval pare sa se apropie de
estetica lui Tadeusz Kantor: nu interpreteaza textul, ci mai
degraba il reafirma in miscare, sunet si imagini vizuale,
inclusiv unele scene din mediul rural rusesc, proiectate pe
peretele-oglinda.



Multe monologuri filosofarde” din textul original, fie sunt
absente cu totul, fie sunt dansate sau cantate, poate
pentru a ardta absurditatea si inutilitatea unor astfel de
proclamatii pseudo-profunde atat de comune in cultura
rusa (si, de asemenea, in cea poloneza). Vedem in interior,
dar poate ca nu invatam nimic mai mult, nimic nu se
intampla cu adevarat. Perceval afirma ca teatrul ne invata
sa acceptam ,simtul nonsensului” si, cumva, il acceptam.
La un moment dat, vedem, reflectate in oglinda lunga,
pe Irina si pe Masa, care Incearca sa escaladeze peretii
acestei celule care seamana cu o anticamera a morti.
Miscarea lor, mainile care se prind de peretii improbabili
surprind inclestarea prizonierului care incearcd sa evadeze.
Dar, desigur, nu exista scapare. Personajele sunt intr-o
perpetua miscare, dar nu vor reusi sa plece niciodatd, iar
spectatorul constientizeaza aceasta realitate in acelasi
timp cu actorul de pe scena. Aceasta asteptare absurda,
zadarnica este similara cu cea a lui Godot si este Intarita pe
tot parcursul spectacolului de miscarile actorilor. Acestia
se misca, sau mai degraba aluneca pe sceng, intr-un ritm
glacial, wilsonian, care nu are alt scop, alta finalitate decat
Inradacinarea lor totald in acest loc.

Intr-o inversare surprinzatoare a unei reguli nescrise a
teatrului, in loc de femeia frumoasa si tanara, trupurile
parbatilor maiin varsta sunt cele care sunt dezvaluite in
timpul spectacolului. Poate ca acea expunere a corpurilor
batrane de barbati pe scena intareste sentimentul de
neputinta si vulnerabilitate a acestor personaje si, poate,

a noastra, a tuturor. Versinin intruchipeaza cel mai bine
aceasta idee, personajul fiind imobilizat intr-un scaun cu
rotile. Desi, In perceptia generala, este vazut ca un barbat
alfa, un ofiter frumos (desi cu o sotie nevoiasa), slabiciunea
lui din afara scenei este vizibila in montarea lui Perceval.
Desi se poate roti, desi manevreaza scaunul cu furie si
frustrare, si el este blocat, limitat, asemenea surorilor, asa
cum suntem cu totii, in aceasta existenta post-pandemica,
care inca nu si-a lins bine ranile si se confrunta cu un
conflict armat de neimaginat.

Atmosfera paralizanta, sentimentul de mal a l'aise
este accentuat si de dispozitivul sonor pus in scena
de Perceval notele de bas asurzitoare, care vibreaza
ocazional de pe peretele-oglinda. Este un sunet pe
care-| resimtim in torace, accentuand ideea unei
membrane care nu ocroteste, ci izoleaza, blocheaza
sau ne trimite la nesfarsit, descompusa In mii de
cioburi reflexia propriei neputinte. Actorii se zvarcolesc
pe jos, singuri sau printre ramasitele vietii trecute,
acolo unde dragostea le-a fost primita sau respinsa.
Dar sunt si momente de tacere lunga, pastrata cu
rigoare de catre Perceval, taceri in care putem reflecta
asupra propriilor destine aflate in cautarea adevarului.

Perceval ne-a oferit un Cehov intors pe dos,
descompus, care expune organele, reflectand asupra
functionarii interioara a piesej, la fel cum scenografia
dezvaluie osatura scenicad. Suntem atat induntru, cat
si in exterior, ne uitam cand la actori, cand la reflexia
lor, suntem prinsi intr-un proces de ascultare, dar si de
acceptare a tacerii.

Pentru eroii lui Cehov, dar si pentru individul european
contemporan, Nu Mai exista nicio epifanie completa,
doar franturi de uitare si fante prin care intrezarim o
cale de evaziune. lar aceasta este deja suficient...



APLAUZE 3|22

Wemeia e un
exencilin de insl

de Mihai Trasnea

versatie in mijlocul e,
oar lumina care aproape incomod de rapid scade, devine
din calda rece, si apoi, un sunet, ceva, picura intr-un interval
constant, prea precis. Asa Incepe Scaunele in regia lui
Tompa Gabor. Simtim o prezenta a timpului, o lipsa, caci,
daca ar exista o abundenta a lui, am auzi siroaie, © presiune.
Cautam sursa acestui ticait si, ridicand privirea, observam
nu un tavan, ci o structura similara cu loseala unei
incaperi, dar prin lemnele careia par curand va in
sa ploua cu scaune. Aha ! '

Tncercdm sa ne obisnuim cu aceasta priveliste, dar
scartaitul unei usi ne impiedica si devenim constienti de
un spatiu, 0 camera plina de usi (dintre care vom afla g
una nu duce nicaieri). Usa din adancul scenei se d
o batrana tine o galeatd, cauta sa localizeze picatu
se piarda, sa le stranga. Cu o fata palida, varuita parca, Oana
Pellea reuseste sa opreasca sunetul care ne invada urechile,
ca apoi sa-I cheme inauntru pe batranul (Patrick Le Mauff)
Cu care are sa imparta urmatoar ateva zeci de minute.
Cu o forta vitala uriasa, demna de admirat chiar si de catre
cele mai agile fiinte, cei doi sunt parca fauriti de cerintele
ionesciene, ceva li accepta ca ﬂmd demni de a spune
aceasta poveste.

(B

Afldm c3, de fapt, pr|V|m © \Mpreze
acestui lichid, joaca un rojfearﬂumport
montare, batranii i mcep-sa ereh:? ami
inota, cu varsta pe care’au, cesidrept.
fiecare cuvant necesita,u nﬁ care at
efectuat, stropeste, de ici momer»telel ‘
continua cuvintele sotului, SI In cark se a
cand priveste direct in apa. Aceasga este
vedea Inceputul sau sfarsitul, de aici amet
lovim de vreunul dintre gapetele lui, atunéi
Cand Patrick Le Mauff experimente
il crezi cd, dintr-o data, Virea sa se afl
sale. Intelegem dintr-un tfeprirat us
privirea alerta care cauta refugiu ca
ca un copil. . Aa

Se asteaptd, dar altfel, p
ca batranul are sa-siinck

proprii, ci este nevoie de Orator. Toatg
lucrurile incep sa ia amploare dar.@a
ei la aceasta hotarare, ne gezmtapurrp
mai usor si mai comod sa astept

intample. Entuziasmul preﬁ
convertit cu o forta ingrijoratoare.in

Cand usile incep sa se descfmé,’ﬁ?.@aun =
poate fi observata cel mai bine sinergia di i
actori prezenti pe scena. Nu in;répimehi |pe usajiar cei ¢



sunt atenti in primul rand la relatia de cuplu in preajma
necunoscutilor, dar si la micile (sau exageratele) gesturi
specifice unor interactiuni cu prieteni de familie care au
complicat casnicia celor doi. Tncetul cu incetul, dibuim o
forma, un contur, pe care, datorita lipsei unei obstacol In
fata luminii, © putern umple noi cu ce este mai util. Cu

totii putern gasi o asociere personala atunci cand auzim
numele Frumoasa sau Colonelul (poate din nou, datorita
apei, aceasta ,zeama" a timpului sau amintirilor, care poate
lua forma recipientului).

Aici scenografia lui Dragos Buhagiar isi arata maiestria:
diversele scaune care sunt aduse In spatiu inunda divers
vizual, aglomereaza si sufoca. Sunt doua momente
principale care m-audoantuit in urma vizionarii.

Primul are loc odata cu incheierea avalansei de scaune:
coboara muzica, luminile se linistesc, iar schimbul de replici
reia un ton familiar. Ins8, peste cateva secunde, un scaun

isi forteaza intrarea in casa. Un perete se sparge, dintr-o
data, iar echilibrul acestui spatiu, care parea restabilit, este
vatamat prin aceasta invalidare a granitelor. Se va repeta?
Sa fie acesta singurul scaun care isi forteaza intrarea?

Al doilea moment are loc putin mai tarziu, cand usile pe
s care doar cei doi batrani le deschideau incep sa aibs o
,,mmte a lor. Desigur, momentul este realizat in asa fel
incat sa credem cd sunt, de fapt, musafirii numerosi, dar
Nnu Ma puteam gandi decat la contrastul dintre inceputul
spectacolului, cand dorinta de a deschide usa musafirilor
era atat de mare, si acest moment, cand nu mai pot fi

oo
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\{ ‘ AL < \, o
WY
Ne aprop|em de sfarsg;sw c!m e irea Oratorului
care... ridica Ite semne de intrebare. Usile ce
_dmjadénc nei, se desch@di of8 S|dez

nu un o ne-am astepta, ¢
robot, sa Ce seamana cu un
tine un ultim discurs de multumir i
umamtgte sifi Tnmaneaza marea m|S|une @ratoru
Actorii parasesc scena, iar robotulvine m*ffat scov d
doar un sunet neinteligibil. Trage Tomp!a Ca
semnal de alarma privind coerenta siincrederes
careie acordam mijloacelor tehnologice pentru a
continua uMmanitatea? Daca, de fapt, sunetul se
Sade rébot chiar inseamna ceva, doar €8 noiinca
i‘s ntem capabili de a decoda acest mesaﬁiSau

r Ieirop ul:

oare ironia sortii: poate ca mesajul chiar e><|sta
.dar inregistrarea lui sa fie eronata (pana la ur
~l| Oata un robot pana pe o insula?). - ;g; e

» Poate ca doar primim incheierea perfecta unei farse
tragice, asa cum a nuMIit-o |oNEsco, i radem saun

b 3
¥
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Cu pasi uriasi, te indrepti catre urmatorul eveniment.
Soarele bate un pic prea tare, sacosa de panza 1ti tot cade
de pe umar, desi o rearanjezi la fiecare dous minute, iar

Maps-ul te duce pe cele mai intortocheate stradute. Ajungi,

intr-un final, pe Balcescu si observi un zumzet in jurul tau.
Tn turn bate ora 18. lar, printre oazele de turisti, copii pringi
in leapsa si mult gelato, se contureaza un spatiu de joc.
Muzica epica creeaza un aer anticipativ si trei perechi de
statui vivante isi fac intrarea la brat, lasandu-se admirate
de publicul divers. Personajele shakespearene, ale caror
costume si machiaj le izoleaza din restul peisajului si
le plaseaza intr-un trecut indepartat, contrastant cu
prezentul nostru, depasesc linia ,scenei” stradale si pasesc
pe pietonald intr-o defilare care le apropie atat de mult
de public, incat posibilitatea atingerii acestor imagini
plutitoare devine foarte tentanta. Doar-doar poate intelegi
mai bine cum s-au materializat aici, acum. Insd nu dureaza
mult. Dupa scurta defilare introductiva a acestora, timp

In care sunt imortalizate de zor cu telefoanele si
In care statuile s-au oprit sa arunce un ochila
vitrinele cu inghetata, intr-o incercare de a
se apropia de contemporaneitate, acestea
revin in spatiul de joc. Tncepe tripticul

shakesperean pe tema iubirii.

Primul tablou
miscator ii are
n centru pe
Romeo si
Julieta. Cu
celelalte doua
perechiimpietrite
pe margine,
ca niste martori
eterni, cei doi

indragostiti se transforma din statui in personaje.
lubirea lor prinde contur intr-un scurt vals, la inceput
fiecare fara partener, iar apoi reunindu-se, cu

miscarile ruginite, asa cum sugereaza si costumele

cu urme tangibile ale trecerii timpului, de parca fac

un efort pentru a ne arata si nouad, contemporanilor,

ce Inseamna o dragoste inocentd, pura. Pe cateva
acorduri delicate de pian, pare initial ca cei doi nu

pot inainta unul spre altul pentru a-si impartasi
iubirea, insa reusesc. Acum, iti aduc aminte de niste
mici balerine intr-o cutie de bijuterii; invarti cheia, iar
ele danseaza sacadat de fiecare data, culminand in
Tmbratisarea si sarutul atat de tandre care pot apartine
NnumMai unor tineri indragostiti si ale caror maini micute
flutura in extaz de la atata amor.

Urmeaza Richard Il si Lady Ann. Tabloul lor,
acompaniat de muzica de vioara, pare mai tragic, iar
melancolia mai profunda. Miscarile acestui cuplu,
mecanice si umane n acelasi timp, recreeaza plasa de
dragoste toxica pe care Richard i-o intinde ei. Suferinta
lui Lady Anne, vizibila pe fata acesteia, copleseste.
Inelul care i se pune pe deget ti se amprenteaza in
minte ca imagine a unei iubiri otravitoare. Ultimul
tablou schimba tonul. Cu Falstaff in centrul actiunii,
atmosfera devine comica datorita incercarilor acestuia
de a le seduce pe cele doua doamne istete care i-0
tot iau nainte, iar acesta ramane doar cu gustul
amar al sarutului unei tigai. Tripticul se reia inca
o data si personajele par a ramane blocate in
aceasta bucla medievald eterng, incapsulate in
trei tipuri diferite de iubire. La final, dupa ce se
evapora totul, Tti reiel si tu drumul spre spectacole,
senind dupad aceasta mica doza de Shakespeare.



Artistul vizual siomul de teatru Tadeusz Kantor scria ca
teatrul e locul in care se petrece tranzitia din ,cealalta

RS

parte” inspre viata noastra. Personajul perceput de noi este
un dublu al prototipului personajului, care este din lumea
cealalta. Un personaj mort, innobilat, isi gaseste dublul in
actor: un dublu viu. Dar, spunea Kantor, faptul ca eviu e
foarte suspect. Statuia vivanta rezolva acest paradox. Ea
Tnsasi un paradox prin excelenta, statuia vivanta il aduce pe
actor mai aproape de conditia personajului, ingroasa liniile
si face mai vizibila conditia insasi a teatrului.

Festivalul International de Teatru de la Sibiu va oferi
publicului de pe strazile orasului 40 de reprezentatii ale
celor cinci spectacole din cadrul Proiectului ,Mostenirea”,
realizat de Mihai Malaimare. Primul din aceasta serie,
Triptic Shakespeare” aduce In fata publicului relatiile si
povestile din trei piese shakespeariene: Romeo si Julieta,
Richard Ill, Nevestele vesele din Windsor. Asemeni
fantomei regelui Hamlet, statuile din Triptic Shakespeare
ne aduc mesaje despre personajele vii, dar nu descriu
circumstantele mortii, ci ale iubirii. Nu cer razbunare, ci
prezenta, posibilitatea de a fi alaturi de noi, in acelasi spatiu
sitimp.

Statuia vivanta adauga o senzatie de realitate personajelor
ce par fiinte care au trait cu adevarat candva. Oameni
carora, iata, li s-au facut statui, care au ramas in eternitate
alaturi de cel sau cea cu care au relationat. Statui care
acum se misca pentru a ne aduce iar si iar in fata ochilor
calitatea acelei relatii, gesturile esem\ale ale mtalmru ale
acelui moment unic si, in acelasi timp, universal din ceea
ce acum ne pare nu fictiune, ci istorie. Paradoxal, prin
modul in care sunt evocate, momentele par mai reale, par
ca s-au petrecut cu adevarat candva, ca personajele au
existat cu adevarat.

Gesturile sunt selectate, esentializate, ingrosate. Exista o
incremenire In forma, dar si o ,incremenire in miscare”.
Statuile nu par capabile de alte miscari decat cele ale
rescrierii, iar si iar, a povestilor dintre ele. Asta vor face, In
eternitate, de cate ori vor fi activate.

Existd o similitudine cu raportarea noastra in propriul
nostru spatiu interior la personajele shakespeariene. Nu
spui ,Romeo” fara sa te gandesti la Julieta, evocarea unuia 1l

aduce si pe celalalt, intreaga lor poveste siincarcatura
emotionala si de semnificatii care li s-a atribuit. Spui
,Romeo si Julieta” si ai desemnat intreg firul actiunilor
si tribulatiile personajelor, spui de asemenea ,dragoste
cu final tragic”. Ai o imagine interioara intr-un fel

de Incremenire dinamica. Vibratia si incarcatura
extraordinara a acestui spectacol se naste din senzatia
de materializare, din rezonanta si uneori suprapunerea
perfecta a ceea ce ai In fata ochilor cu imaginea
interioara. Kantor se intreba daca incapatanata
repetitie a actiunilor, acest ritm pulsatil nu este chiar o
parte inerenta a memoriei.

Mestesugul actorului consta Tn a nu Ma lasa sa pierd
iluzia, in a nu scapa niciun gest inafara celor trasate
pentru el cu precizie, de a se mentine in aceleasi date
motrice, In aceleasi pozitii expresive caracteristice
lui. A nu investi vreo clipa mai multa sau mai puting
tensiune In gest decat cele programate, a nu lasa
organicul, firescul sa razbata necontrolat. Cursivitatea
miscarilor, atunci cand intervine, este ca dintr-o
inertie, data de activarea unui resort. Este cea care
ma captiveaza, aducand pentru o clipa sclipirea vietil,
pentru ca in fractiunea de secunda urmatoare sa isi
denunte resortul artificial.

O statuie este dublul de piatra al unui om care a trecut
in nefiinta, o meditatie asupra imobilitatii mortii. O
statuie vivanta devine o meditatie asupra vietii. E
discutabil daca eu, ca fiinta numita ,Smaranda”, voi
putea, uneori, ca din greseala, sa ma asez sau sa duc
mana la gura altfel decat o face Smaranda. E o tema
de gandire daca noi, ca oameni, nu avem cumva

un repertoriu de miscare, incomparabil mai variat

si mai nuantat, dar la fel de rodat si de imposibil de
surmontat. Si, daca aceasta incremenire nu este si

a cailor noastre mentale, a reactiilor emotionale, in
ultima instanta a destinului pe care ni-I trasam fiind
asa cum suntem noi, mereu aceiasi...
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Montarea piesel Asteptandu-| pe Will, creatie a regizorului
Japonez Shoichiro Kawal (un rafinat maestru al scenei si
totodatd unul dintre cei mai profunzi cercetatori ai dramei
si teatrului lui William Shakespeare din acest perimetru)
propune o interesanta compozitie destinata scenei, definita
pe de-o parte de o stranie alura beckettiand, demonstrata
de modul de conturare a celor doua personaje (Takahide
Tashiro si Haruo Takayama) iar, pe de alta parte, ofera o
densa consistenta histrionica a textului teatral. Acesta
selecteaza pasaje ,cheie”, fragmente din cele mai
cunoscute si recognoscibile lucrari ale dramaturgului,
reformulandu-le prin sensibilitatea actorului japonez.

Dominanta stare ,calma” a spectacolului, a carui prioritate
este cuvantul sustinut de difuza prezenta a elegantelor
acorduri ale instrumentelor cu corzi specifice timpului,

de armonii ce trimit spre teatrul elisabetan, contureaza o
veritabila substanta spirituala a atmosferei, sublimata de
,vechimea" si abundenta cartilor. Audienta este condusa
treptat spre momente autentice shakespeariene, un proces
ce are in centru arta actorului, vocea sa, soapta, geamatul,
strigatul, urmarindu-se teatralitatea identificarii acestuia
cu personajul. Este urmarita, totodata, dezvaluirea redarii
complexitatii emotionale a caracterelor, modul in care
acestea au fost prelucrate in spectacolul ,elitist” de pe
scena japoneza.

Autorul si regizorul Shoichiro Kawai face continuu aluzie

la spectacolele si rolurile care au marcat momentele
culminante ale teatrului clasic european pe scena
Jjaponeza, interpretarile de referinta din perioada mediana
a secolului XX. Subliniaza diversele strategii de reformulare
a substantei poetice a cuvantului si textului Intr-un anturaj
construit din ratiuni teatrale indepartate de aceste repere.
Esentiala este turnura spre complicata (din punct de
vedere psihologic) consistenta a personajelor teatrului
renascentist, continuu invocata si juxtapusa intensului
Joc de replici” ce invoca memoria succesului, perioada

de stralucire datorata tineretii si trairii ,reale” scenice a
caracterelor de forta, excelenta tehnica a etalarii trasaturilor
eroice sau vulnerabile ce construiesc fizionomia mentala a
personajului shakespearian.

Interesanta istorie a montarilor acestor lucrari pe scena
Jjaponeza este trasata de Shoichiro Kawai in continutul
piesei Asteptandu-I pe Will ca un moment compatibil cu o
,Renastere shakespearianad” intr-un perimetru cultural nou.
Evident, acesta a stimulat un val de interese si interpretari
fie scenice fie dramaturgice, de adaptari favorizate de
libertatile postmoderne, de strategii combinatorii intre
texturi dramatice, motivand melanjul de personaje si
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narativ (Beckett/Shakespeare). Rememorarea
productiilor provocate de diferentele culturale au
generat eforturi benefice (din punct de vedere
artistic) de gasire de lianturi intre orient si occident,
cu consecinte ce ofera imagini universale, esentialist
umane si teatrale. Punctul comun este subliniat

de finalul spectacolului lui Shoichiro Kawai, care
invoca leitmotivul memento mori, completat de o
profunda etalare a emotiilor datorate pierderii si, mai
ales, a efemeritatii atat a spectacolului cat si a artei
actorului.

Starea de joc” creata intre cei doi protagonisti,
naivele ,ghicitori” care expun pe rand bravura actoriei
centrata pe rostirea textului, urmata de salturi catre
histrionism si ,cochetarie” cu trecutul, moartea si
pierderea, fixeaza drumul simbolic al piesei, de la
stralucirea clipelor valoroase, culminante si cathartice
ale textului vitalizat de arta actorului, la un final
definit de beckettiana singuratate.

Spectacolul de pe scena Festivalului International
de Teatru de la Sibiu creeaza un valoros moment
de ,refugiu” intr-un univers al actoriei elitiste, al
trecutului spectacolului de teatru in care prioritar
era cuvantul, puterea coplesitoare a sonoritatii sale,
inflexiunile lirice si corectitudinea rostirii texului in

care perfectionismul este esential.




The Quest (Ce cautam?) este spectacolul lui Cédric
Eeckhout, reprezinta Théatre National Wallonie-Bruxelles
sine bucura In FITS 2022. Acestea sunt singurele aspecte
previzibile.. Suntem martorii unei asezari sub microscop
a societatii contemporane, intr-un demers marcat de
duiosie, umor si multa luciditate, totul tratat altfel decat
In maniera traditionala. Prin prisma unui joc actoricesc cu
arome adanci, filosofice, purtat mereu pe muchia dintre
fictiune si realitate, in care ironia si autoironia ascund
profunde traume personale, permanent raportate la cele
sociale, suntem avertizati ca relatia individ-colectivitate
este imposibil de eludat, si ca trebuie sa ne-o asumam.

Tn maniera postmodernd care flexibilizeaza toate
delimitarile teoretice, procedeele spectacologice
surclaseaza trama, iar subiectul este subordonat
impactului psihologic prin care ne conectam la spectacol.
Cédric Isi pastreaza numele pe scena, refuza conventia
literara, teatrald, a personajului si apare impreuna cu
mama, care-| insoteste n aceasta ,cautare”, si cu motanul
Jésus, un actor care poarta o masca supradimensionats,
invitandu-ne, de fapt, intr-o calatorie initiatica printre
toposuri literare. Este imbracat in armura cavalerilor
medievali si afirma ca vrea sa descopere iubirea adevarata,
asemeni lor, constientizand insa, permanent, ca totul este
o metafora. Noi, ca spectatori, il asociem, inevitabil, cu don
Quijote plecat in cautarea Dulcineei, identificata rizibil n
femei nedemne de intensitatea trairilor sale. Asemenea
modelului literar, si Cedric se lupta cu morile de vant ale
unei societati inchistate, incapabile de ideal, asa cum o
dovedesc rememorarea esecurilor sale sentimentale ori o
posibila neputinta de a inchega un dialog profund cu un
spectator reticent, care nu are disponibilitatea de a-1 INsoti
in lumea ideilor siiluziilor. Pastrand metafora, ramane sa
decelam cine este adevaratul Sancho Panza: motanul

Jésus, a carui masca este extrem de expresiva, transmitand

tristete si duiosie (care incearca repetat sa-i ajute cu
Imbratisari sau punand muzicad) sau mama sa, prezenta
protectoare, care readuce permanent intelepciunea in
scenad? Ea poate fi sursa tragismului din viata lui Cédric,
divortul parintilor ramane neinteriorizat in totalitate, iar
acum il insoteste ca Intr-un fel de penitenta permanenta,
dovedindu-i, totusi ca dragostea absoluta este posibila.

Atunci cand Cédric apare nud in finalul spectacolului,

ca Intr-o noua renastere ce are loc in fata noastra, prin
comuniunea pe care, aparent, a putut-o lega intre oameni,
indiferent caror nationalitati le apartin, intelegem ca

este inutil sa ne ascundem sub mMmasti, iar momentul este
extrem de emotionant.

Tnsa ceea ce ne cucereste imediat, pentru ca transpare
din tot angrenajul spectacular (scenografie, arta
actorului, regie), este firescul, naturaletea cu care
abordeaza o problema insolubila: de ce nu putem
iubi cu adevarat, dincolo de limitarile impuse de
apartenenta la o natiune sau la o cultura desemnata,
simbolic, prin limbajul care ne divizeaza si ne
transforma in simpli locuitori ai turnului Babel si nu ai
unei Uniuni Europene, din ce in ce mai amenintata
de spectrul individualismului si nationalismului?
Spectacolul, realizat in cheie umoristica, de stand-up,
devine o veritabila ora de terapie de grup, atunci cand
spectatorii sunt invitati pe scena pentru a impartasi
propriile angoase, ganduri. Ceea ce impresioneaza
TNsa, este autoironia care demonstreaza ca doar rasul
vindeca spaima de moarte, pentru ca o dezvaluie, i
intuieste fixitatea, rigiditatea, dar si o demonteaza.

Captivant este si modul de a insera ,episoade de film"
In spectacolul teatral, deoarece suntem transpusi

cu totii, prin intermediul unui ecran pe care sunt
proiectate o serie de interviuri luate de Cédric rudelor
care au raspuns intrebarilor cheie care-l macina

pe protagonist, legate de posibilitatea iubirii, In
,sufrageria” familiei sale. Devenim cu totii o familie
pentru ca avermn aceleasi framantari. Timpul si spatiul
sunt abolite, iar co-prezenta aceasta cu persoane si
momente de mare intimitate sufleteasca din viata lui
Cédric, I metamorfozeaza din ipostaza eroului literar,
cavaler plecat intr-un turnir, intr-un ,om intre oameni’.
Este, poate, unul dintre atu-urile majore ale
personajului, acela de a deveni un simbol al zilelor
noastre, transformandu-ne si pe noi in eroi de basm
care trebuie sa parcurga calatoria initiatica intr-o
lume ostila, dar care trebuie sa devina ,cea mai

buna posibila”, fie si pentru ca este singura. Cand

Isi identifica initialele numelui (C.E.) cu cele ale
Comunitatii Europene, el ne spune, de fapt, ca suntem
oglinda acestui loc In care traim si ca fiecare dintre noi
avem raspunderea sa-i pastram unitatea, pentru ca
orice despartire este o0 amputare ireversibila.

Ce cautam este un spectacol care imbina tragicul

si comicul, absurdul si firescul, realitatea si fictiunea,
toate paradoxurile care ne jaloneaza existenta de
europeni aflati intr-o comunitate, dar care ne dorim
siafirmarea individualitatii, asa cum ironic subliniaza
Cédric cand imparte spectatorilor cartofii prajiti de
mama sa de-a lungul spectacolului, ca pe un simbol al
tarii sale.
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de Alina Grau

Nevoia de adevar, spectacol bazat pe romanul algerianului dezvaluit sub soarele arzator si pentru ca sarea marii
Kamel Daoud, Cazul Meursault, contraancheta, pune in I-a fortat sa Inchida ochii.” (extras din romanul Cazul
discutie adevarul, un adevar al ranilor istoriei, colonizarii si Meursault, contraancheta, de Kamel Daoud)
alteritatii, al fantomelor trecutului.

Apoi intra in scena actorul Thierry Raynaud, care

Tntr-un registru ironic si crud, regizorul de origine pretinde ca are o origine mai apropiata pentru rolul

germana, Nicolas Stemann (apartenenta si originile lui Harun, provenind dintr-o familie de ,pieds-noir”,

fiind importante in acest spectacol), construieste critic o descendenti francezi, nascuti in Algeria, care au trait e
rescriere a istoriei. acolo cateva generatii si care, ulterior, au fost repatriati.

Ancheta din spectacol incepe cu rugamintea adresata Thierry pro i fraternizarea noastra a tuturor

de catre actorul Mounir Margoum catre spectatori de a ~ cuvictima, u totii suntem neconsolati in fata

ridica mana daca au citit Strainul, de Albert Camus, unul nedreptatii. El este fratele nostru, spune Thierry. ‘

dintre cele mai importante romane de literatura franceza,
o creatie densg, plina de semnificatii existentialiste al
absurdului, un text de mare insemnatate al literatu
universale.

i . i
Iemé de Ieg|t|m|tate auto-ironica a rolurllor

Dupad acest preambul, in care se face un oma
scriiturii exceptionale, in forma si fond a rom int
in scena o observatie asupra unui detaliu car It tim nvitat mai ¢ Si'NuU O poves
a trecut neobservat: de ce JArabul” ucns de Meursault i
personajul principal, nu are nume?

edere, trec pe rand
amus, Harun, sau
i fictionale, in timp
dezechilibrul intre

e asezat romanul
stic care poarta

Aceasta observatie simpla, o omi
pe care algerianul Kamel Daou
sau si o propune spre dezbater
devine semnul doliului care trebuie pu
spectacol, pentru a evoca u; trecut de

trebuie insusit.

¥

,apoi brusc, dintr-
n telefon: este fiica

JArabul fara nume” este fiul si frate cuwa are
familie, are un trecut, iar pers i
lui Daoud, pe care se bazeaza ontesta ancheta.
fratele fictional al arabului. Tn > privind stereotipul
se numeste Moussa, care inseal in opozitie sinele si

povesteste crima si sublmla
acesteia la miezul zilei, pe pla
senzatie dureroasa de nep
pentru onoarea fratelui sau
dezarticularea prezentei sal

,O sa iti fac un rezumat al 1
sa-ti povestesc: un barbat
care, la momentul respe
—casicum l-ar fi agatat
apoi incepe sa explice lunr
Dumnezeu care nu exista,
16
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spectacol de lumina pe

bolta FITS

Anul 2022 marcheaza o reinventare a societatii si a
mediului artistic deopotriva, caci arta surprinde si reda
posteritatii toate oscilatiile si cautarile unei societati in
perpetua evolutie.

Anul acesta, Festivalul International de Teatru de la Sibiu
ne propune o incursiune in negura timpului, fiindca,
regasindu-te tu, privitorule, in fata a doua sute de drone
sincronizate impecabil intr-un dans de lumina si culoare,
Nu poti sa nu te gandesti de unde a inceput totul. Poate o
situatie de criza mondiala sa devina un motor al schimbarii
si reinventarii? Asa au functionat lucrurile de cand lumea,
sau suNntem Noi acea generatie Nnorocoasa care poate sa
priveasca dar si sa participe la nasterea unor noi forme de
expresie artistica?

Raspunsul la aceste intrebari nu il rosteste nimeni.. nu 1l
cunoaste cu adevarat nimeni, dar miile de oameni care

au privit In seara de 24 iunie spre cerul Sibiului au tacut
uimiti. Artistii companiei Evsky, impreuna cu cei de la

KLS Lasers, au reusit sa ne aduca impreuna, in strada, pe
toti iubitorii de frumos, dar si pe cei curiosi sa vada arta
secolului XX, acea schimbare spectaculoasa spre care
ne-am indreptat in ultima decada, fara sa stim exact care
va fi rezultatul. lata-ne acum fascinati de ceea ce am fost
capabili sa cream. Un spectacol al simbolurilor si formelor
teatrale reunite sub indemnul find beauty umple cerul
Sibiului de contururi ale unor idei pe care publicul orasului
le intelege, pentru ca teatrul, in Sibiu, a devenit mai mult
decat o traditie, a devenit un stil de viata. Poti care sa vezi
frumosul In tot ce te Inconjoara, chiar si atunci cand lumea
se confrunta cu poveri si provocari? Daca esti spectator

al Festivalului International de Teatru de la Sibiu: potil
Pentru ca a-ti recunoaste nevoia de frumos si a cauta sa-ti
multumesti sufletul este o alegere constienta pe care o fac,
an de an, spectatorii fideli ai festivalului.

Puterea unei imagini este de doua ori mai mare daca
este nsotita de forme muzicale desavarsite. O productie
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romaneasca, spectacolul a prins contur pe ritmurile
Rapsodiei Romane a lui George Enescu, acele linii
melodice care surprind esenta dorurilor si tresaltarilor
romanesti insotite de Oda Bucuriei, capodopera
universala compusa de Beethoven, care ne aminteste
de contextul nostru multicultural: o Europa vie, cu
variatiuni minunate ale spiritului, dar si cu o diversitate
a valorilor artistice pe care o imbratisam si o daruim
mai departe. Ambele capodopere muzicale au fost
redate in spectacol in varianta ce a luat nastere sub
bagheta maestrului Sergiu Celibidache. Conceptul
muzical il apartine lui Vasile Sirli, care a incantat
publicul sibian si cu productia muzicala a unor
spectacole precum Faust sau Metamorfoze, ambele in
regia lui Silviu Purcarete.

Dimensiunea fantastica a reprezentatiei a fost intregita
de un ansamblu dinamic de lasere care au completat
povestea, oferindu-i volum, un registru abstractizat al
formelor de lumina sincronizate perfect cu sunetul,
conturand un dans fluid de culoare.

Desigur ca atunci cand au vazut strazile golite de
masini, camenii s-au Intrebat: chiar e posibil? Mai
tarziu, cand au vazut puzderia de spectatori care

au Impanzit nu doar Piata Teatrului, ci si spatiile
dimprejur, copiii de toate varstele care priveau
nerabdatori spre cer, grupurile asezate pe sosea care
au cucerit cu voluptate spatiul de obicei impanzit de
autoturisme, din nou s-au intrebat: ,chiar asa sa fie?”
Dar, la final, dupa o tacere cat un inceput de festival,
au Inceput sa aplaude si atunci am simtit emotia:
bucuria miilor de spectatori care s-au regasit unii pe
altii, mirarea unui spectacol nemaivazut si nemaiauzit,
puterea unor simboluri ce intruchipau valori si
frumusetea clipei petrecute impreuna sub forme si
culori, reuniti de acelasi slogan: find beauty... and we
did.
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Da-mi inima-napoi, spectacolul de licenta al studentilor
scolii sibiene de teatru, este prezent anul acesta in cadrul
Festivalului International de Teatru de la Sibiu, la sectiunea
,Scoli de teatru”. Tema acestui spectacol este una ce pare

a fi parte componenta a temei intregii editii a festivalului
(care este frumusetea), sianume iubirea. Aceasta comedie
(usor trista In anumite momente) este un spectacol despre
tineri, cu tineri. Pe parcursul a doua ore suntem invitati sa
reflectam asupra iubirii vinovate din aceea perioada. Desi
pare ca acest spectacol este format din diferite scene de
sine statatoare, toate aceste povesti se petrec in acelasi

loc, spatiu si timp, iar firul rosu care le leaga pe toate este
iubirea (sub toate formele ei). Avem parte de despartiri, de
Impacari si de noi iubiri. Aflam cum vede fiecare dragostea,
cum se raporteaza la ea si cat de importanta este aceasta
in viata fiecaruia. Unele personaje nu isi dau seama de
iubirea care se afla in fata lor, altii o ignora, iar unii invata

ce inseamna pentru prima data (si de aceea sunt destul
de stdngaciin cele mai multe momente). Acest spectacol
este despre cum tinerii aleg sa se joace cu acest sentiment
atat de fragil, cum din aceasta cauza se destrama fericirea
tuturor, dar si sperantele si visele. Vederm cum inima
tuturor personajelor se duce in locuri in care nu ar trebui sa
se afle (si din aceasta cauza ea ajunge sa se naruie). Totusi,
de fiecare data cand o inima din spectacol este franta,
sparta in milioane de bucati, apare mereu cineva care se
oferd sa o lipeasca la loc.

Toate povestile sunt puse in valoare de cadrul in care ele se
desfasoara. Intreaga cromatica a spectacolului se afla sub
semnul Aurorei Boreale. Fiecare scena este asezata pe un
fundal nordic, de unde nu lipsesc culorile specifice acestui
fenomen, dar nici noaptea si stelele. Pentru ca intreaga
reprezentatie se concentreaza pe povestea fiecarui
interpret, nu este de mirare faptul ca decorul este aproape
absent din spatiul de joc. De aceea, cei trei coordonatori
artistici ai spectacolului de licenta (Diana Fufezan, Adrian
Neacsu si Marius Gilea) aleg sa pastreze un decor minimal.
Singurele elemente pe care le averm in spatiul de joc sunt o
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bancuta si un bradulet decorat in spirit de sarbatoare.
Totusi, nu lipsesc din spectacol proiectiile video si este
interesant cum acestea par a avea rolul de a arata si de
a sugera spectatorilor tot ceea ce nu poate fi spus prin
cuvinte, precum si tot ceea ce se ascunde in spatele
unei relatii (cu bune si cu rele).

Poate ca intreg acest spectacol nu ar fi fost la fel fara
momentele coregrafice: in ciuda faptului ca sunt
destul de putine, sunt consistente. Ceea ce a reusit sa
faca coregraful Adriana Barza-Carstea impreuna cu
studentii se integreaza perfect in intreaga atmosfera
a reprezentatiei. Daca ar fi nevoie sa rezumam

totate momentele de coregrafie in cateva cuvinte,
acestea ar fi: corporalitate, expresivitate, rafinament si
performanta.

Studentii de la Sibiu reusesc sa dea contur si viata
personajelor pe care le joaca. Inclin s3 cred cd nu ar

fi putut face acest lucru daca nu ar fi fost dispusi sa
toarne propriile emotii si trairi in rolurile interpretate.
Fiind foarte apropriati de varsta personajelor, acestia
au reusit sa puna in lumina tot ceea ce inseamna acest
sentiment in primii ani de maturitate emotionala.
Spectacolul ar trebui sa fie unul de interes pentru
public, mai ales in aceasta perioada in care pare ca Noi
NuU Mai stim ceea ce conteaza cu adevarat, in aceste
zile In care se pare ca am pierdut din vedere lucrurile
(marunte) care ne dau culoare vietii. Un adevarat
carusel de sentimente, spectacolul ne vorbeste despre
toate culorile pe care le emana iubirea in viata noastra,
culori care sunt precum cele ale Aurorei Boreale.
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» Hei, Sibiule, ne stim de mult.
De -0 Viata, aproape

Te-am vazut transformandu-te.

‘@-am vazut crescand.

i-au Inflorit oamenii si strazile.

'impul a trecut si tu ai Intinerit.

De la an la an esti mai viu,

mMai colorat, mai efervescent,

mMal puternic.

ar anul asta nu stim ce ti-ai
facut, dar parca |t| std mai bine
ca niciodats in FITS.

Esti un frumos, Sibiulel

Si ne esti foarte drag.

\Voiam sa stii asta.

Festivalul International de Teatru Sibiu

R , )
De 19 ani sustinem festivalul care creste orasul.
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