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PLATFORM
CERCE

ATIONALA DE
TORALA

ARTELE SPECTACOLULUI SI MANAGEMENT CULTURAL

Platforma Internationala de Prezentare a Doctoratelor
este un spatiu excelent pentru dialog si schimburi uni-
versitare intre tineri cercetatori, membrii comunitatilor
academice si publicul larg, care se deruleaza in fiecare
an, incepand cu 2013, in cadrul Festivalului International
de Teatru de la Sibiu.

Scopul principal al Platformei Internationale de Prezen-
tare a Doctoratelor Exceptionale in Artele Spectacolului
si Management Cultural este promovarea colaborarii
inter-institutionale si a educatiei artistice, in contextul
Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Pentru
aceasta, Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu a initiat
siincheiat parteneriate de colaborare pentru studiile
de doctorat in artele spectacolului si management
cultural impreuna cu alte universitati de prestigiu din
strainatate: Sorbonne Nouvelle Paris 3 (Franta), Brown
University (SUA), Suffolk Community Collage (SUA),
Pace University (SUA), Yale University (SUA), Arizona
State University (SUA), Leeds Beckett University (Marea
Britanie), The Grotowski Institute (Polonia), University of
Bologna (Italia), Folkwang Universitat der Kunste (Ger-
mania), The Central Academy of Drama (China), Shang-
hai Theatre Academy (China), Beijing Dance Academy
(China), Open University of Hong Kong (China), Hong
Kong Institute of Education (China), Japan Women's
University (Japonia), Nagoya City University (Japonia),
Nihon University (Japonia), Waseda University (Japonia),
Meiji University (Japonia), Moscow State University of
Culture and Arts (Rusia), Université de Moncton (Can-
ada), Ecole Nationale de Théatre du Canada (Canada),
Jerusalem Academy of Music and Dance (Israel), Centrul
de Excelenta pentru Studiul Imaginii — Universitatea din
Bucuresti, Academy of Arts in Osijek (Croatia), National
Academy for Theatre and Film Arts, Sofia (Bulgaria),
Academy of Music, Theatre and Fine Arts (Moldova).
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Departamentul de Arta Teatrala si scoala de
studii doctorale in domeniul artelor spectacolului si man-
agementului cultural din Universitatea ,Lucian Blaga" din
Sibiu pun un accent puternic mai ales pe partea prac-
tica a cercetdarii stiintifice si a creatiei artistice. In ceea ce
priveste Platforma Internationala de Prezentare a Doc-
toratelor Exceptionale In Artele Spectacolului si Man-
agement Cultural, avem in vedere evenimente precum
one-person show-uri care fac parte dintr-un program de
cercetare doctoralg, spectacole regizate sau jucate de stu-
denti doctoranzi, conferinte si prelegeri publice sustinute
de coordonatori de doctorate sau de doctoranzi. Obiec-
tivul acestor actiuni este prezentarea rezultatelor cerce-
tarii doctorale la nivel de excelenta in fata comunitatii
academice, a studentilor, a cercetatorilor si a publicului
larg: conferinte, spectacole, workshop-uri, expozitii de
scenografie etc. Toate aceste evenimente vor face parte
din editiile viitoare ale Festivalului International de Teatru
de la Sibiu si se vor asocia credibilitatii, autoritatii artistice
sivizibilitatii internationale de care se bucura.
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PLATFORMA INTERNATIONALA DE CERCETARE DOCTORALA
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de Andrei C. $erban

Recunoscut pentru stilul sdu excentric cu care prelucreaza
repertoriul clasic dintr-o perspectiva deseori catalogata
poetic-visceralgd, stridentd, nonconformista ori provocatoare,
Andriy Zholdak semneaza in 2022 pentru Teatru ,Marin
Sorescu” din Craiova o Femeie a marii impresionanta. Pe
alocuri indigesta. Dar care nu se departeaza de la unul
dintre principalele deziderate ale regizorului, anume acela
Ca socul este cea mai sigura forma de a nu l3sa spectatorul
indiferent. Nu doar estetica, in sine, concretetea scenica
imaginata de regizorul ucrainean este cea care genereaza
acest efect, ci si modul in care el revine iar siiar la una din-
tre marile sale obsesii tematice — sexualitatea (de cele mai
multe ori istericd, febrila, maladiva), care deschide hublouri
Inspre abisurile sufletului feminin. Acestui nucleu tematic,
regizorul Ti aplica multiple filtre care epureaza, modeleaza
sau, cateodaty, restructureaza total materia textuala pri-
marad. Printre acestea, se numara gustul pentru atmosfera
apasatoare, cu reminiscente gotice, incarcate de un fel

de sacralitate a unor temple pagane, dinamismul cine-
matografic, la care se adauga o suita de intertexte muz-
ical-cinematice, sau corporalitatea torsionata, nevrotica,
punctata de ticuri, marci gestuale specifice, cu un caracter
ritualic.

Adaptarea lui Andriy Zholdak dupa textul ibsenian Femeia
marii nu face rabat la niciuna dintre principalele sale obsesii
tematice sau stilistice ale regizorului. Aceasta ,Ellida a sec-
olului XXI", dupa cum Zholdak insusi prefera sa-si defineas-
ca propriul concept, devine pilonul central al unei fresce
familiale atipice, In jurul caruia graviteaza celelalte perso-
naje existente in textul de baza, la care se adauga anumite
aparitii fantormatice, cu o functionalitate specifica, in functie
de exigentele secventelor dramatice. Pretextul care de-
clanseaza actiunea scenica respecta n totalitate premisele
piesei ibseniene: cu ocazia aniversarii memoriei primei
sotii, moarte cu mult timp in urma, a Doctorului Wangel
(interpretat de Nicolae Vicol), mai multe personaje popos-
esc in casa Ellidei (Costinela Ungureanu), actuala sotie a
doctorului si, implicit, mama vitrega a celor doua fiice ale
acestuia — Bolette si Hilde (Irina Danciu si Roxana Mutu).
Acest eveniment, insd, pune intr-o lumina cruda nu doar
tensiunile latente dintre personajele feminine ale casei, Ci

si trauma protagonistei care Nu se accepta sau NuU se simte
pe deplin acceptata de noua sa casa.

Realismul psihologic al conceptului spectacular este, totusi,
doar un strat care asigura desfasurarea evenimentiala. Mult
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mMai percutant se dovedeste a fi elementul de real-
ismn Mmagic: aceasta Ellida nu este o ,femeie a marii”

in sensul metaforic al termenului, ci este ad litteram

O Ccreatura a marii, o sirena care, desi a fost adoptata
de familia Doctorului Wangel, cade, in continuare,
prada instinctelor sale. In intimitatea piscinei, noaptea,
ea deseori se pierde In momente de transa, aproape
licantropice, transformandu-se in delfin sau pescarus.
Corpul sau cuprins de spasme pare sa se transforme,
In timp ce vocea umana este inlocuita cu sunete

ale faunei marine. In momentul in care il vedem pe
Doctorul Wangel cum fi administreaza anumite seruri
pentru a o face sa isi recapete forma umana, povestea
devine mult mai clara: Ellida, altadata o sirena, a fost
salvata (rapita?) de Doctorul indragostit nebuneste de
ea si adusa In casa acestuia, departe de mediul sau,
unde este domesticitad, cu ajutorul unor tratamente
medicamentoase. Smulgerea brutald din mediul sdu
declanseaza in Ellida momente de revolta de neinteles
pana si pentru ea, stari de angoasa care irump in mod
imprevizibil. Ellida devine o prizoniera nu numai a ca-
sei Doctorului, ci si a propriului corp, antropomorfizat,
artificial, bombardat cu seruri antipsihotice. In acelasi
fel, iubirea lui Wangel, un personaj aparent protector,
tandru, patern, se confunda pe parcursul spectacolului
Cu grija unui doctor pentru pacientul sau, fata de care
a dezvoltat o iubire obsesionala. Relatia dintre cei doi
evolueaza, de fapt, intr-un mod asemanator cu cel pro-
pus de romanul Frankenstein, unde, in cele din urma,
creatorul va fi distrus de propria creatie. Similitudinile
cu universul romanesc construit de Mary Shelley nu se
opresc, iInsa, doar la acest nivel — spectacolul lui Zhol-
dak imprumuta de la acesta, deopotriva, si atmosfera
sa gotica, pe care regizorul o prelucreaza cu ajutorul
unor mecanisme mai degraba cinematografice. Astfel,
utilizarea reflectoarelor pentru a potenta emfaza chi-
purilor, imaginile proiectate pe peretele dormitorului
care se confunda cu perspectiva subiectiva a protag-
onistei, muzica instrumentala de film noir sau inser-
turile muzicale specifice anumitor gesturi sau rupturi
episodice se contopesc intr-un construct senzorial
expresionist similar unui thriller in maniera lui Alfred
Hitchcock. Nu intamplator, atat cuplul Wangel-Ellida,
cat si relatia celor doi cu fantoma primei sotii a doctor-
ului, seamana izbitor cu mizele lungmetrajului Rebec-
ca, adaptarea hitchcockiand a romanului lui Daphne
du Maurier.



Celelalte personaje constituie, mai degraba, un cor ce intre-
geste fundalul spatiului domestic. Dintre acestea, fiicele lui
Wangel sunt cele care ies in evidenta si care, la randul lor,
emana o sexualitate cruda, cateodata excesiva. Daca refer-
entele lor literare ibseniene vedeau In mariaj un compro-
mis care sa le asigure libertatea de a studia si de a calatori,
In spectacol, pentru ele casatoria devine singura forma de
a experimenta si de a isi exhiba erotismul. La randul sau,
extrem de senzual este si personajul mamei (Petronela
Zurba), prima sotie a Doctorului Wangel pe care Zholdak
preferd s& o materializeze pe scend. Imbracatd intr-o rochie
festiva rosie, ea traverseaza spatiul in momente speci-

fice, fara sa intervina la nivel discursiv, trasand in urma sa
gesturi coregrafice. Este greu de spus daca aceasta femeie
fantomatica este doar o halucinatie a Ellidei care se vede
mereu comparata cu modelul de feminitate si maternitate
Intruchipat de prima sotie a consortului. Bine conturata, in
ciuda putinelor sale aparitii, este si menajera (Raluca Paun)
—un alt personaj care nu apare in textul ibsenian. Rolul sau
este, mai degrabg, tehnic in formula generald a dinamis-
mului spectacular (detensioneaza / contrapuncteaza prin
interventii scurte tranzitia tablourilor), fiind, Tn acelasi timp,
extrem de asemanator cu referentul sdu din lungmetrajul
lui Hitchcock. Asemenea doamnei Danvers din romanul
lui du Maurier, menajera functioneaza ca un conduc-

tor prin care fosta sa stapana poate sa revinad in prezent.
Cuplul constituit de menajera si prima doamna Wangel
asigura, astfel, bresele in realitatea concreta a celorlalte
personaje, lasand fantomele din trecut sa invadeze, In

chip nevazut, scena. In comparatie cu toate aceste aparitii
feminine, grupul personajelor secundare masculine pare
nesemnificativ, fiind redus la o suita de crochiuri tipologice.
Lyngstrand (Catalin-Mihai Miculeasa) si Ballested (Catalin
Vieru), personaje cu biografii cvasiinexistente, nu apar pe
scena decat pentru foarte scurt timp, iar singura lor functie
este doar de a asigura aportul detaliilor din trecutul Ellidei
care intregesc puzzle-ul traumei sale. Arnholm (Angel
Rababoc), la randul sdu, este mai degralba un martor pasiv
la procesul de introspectie al cuplului Wangel-Ellida, in
timp ce Strainul nu are deloc concretete scenicg, fiind doar
0 prezenta fantomatica, manifestata strict la nivel discursiv.

Spatiul scenic imaginat de Danilo Zholdak si Andriy Zhol-
dak ilustreaza, In perfectul sdu decupaj simetric, dubla
identitate a Ellidei. Pe de o parte, avem interiorul casei —
spatiul domestic, specific identitatii umane a protagonistei;
pe de alta parte — piscina, metafora a marii, spatiu deopo-

triva al deschiderii si al recluziunii, spatiu al dezlantuirii
instinctuale, In care sirena isi recapata adevarata iden-
titate. Nu Tn ultimul rand, acompaniamentul muzical
(asigurat de Valentyn Silvestrov) variaza mai multe
registre, in functie de necesitatile episoadelor scenice.
Soundtrack-ul de film noir este completat, pe alocuri,
de partituri instrumentale eufonice sau de acorduri
electro. Laitmotivicul My Heart's in the Highlands al lui
Arvo Part —un fel de emblema acustica a Ellidei, ca o
continua chemare a marii —, culmineaza cu Thunder
(semnat de Catnapp) — ultimul cantec al sirenei, un
manifest impotriva conformismului impus de celelalte
personaje, in care protagonista isi redescopera identi-
tatea sa primara.

Intre sacralitatea momentelor de técere sau a reve-
latiilor nocturne si defularile dionisiace, de o carnali-
tate pagana, Ellida ramane pe granita dintre uman si
instinct animalic, intr-o portretizare percutanta si hip-
notica a unui suflet feminin traumatic. Bineinteles, un
astfel de tur de forta nu ar fi putut fi posibil fara efortul
si anduranta unei actrite extraordinare — Costinela Un-
gureanu — care ne ofera prin acest rol certitudinea unui
talent rar si, sper din toata inima, garantia unei lungi
cariere pe scena teatrului.
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Se presupune ca fericirea este un sentiment provocat de
factori exteriori, ca verbul fericirii este ,a avea” si ca pecu-
niarul este fundamentul fericirii. Deci, 0 vacanta reusita, o
mMasina scumpa sau o casa luxoasa iti pot aduce fericirea?
Dar daca inainte sa pleciin vacanta pierzi avionul, daca
masina iti este lovita In parcare, iar acoperisul casei e luat
de primul vant mai puternic? Atunci constientizezi ca
fericirea este efemerd, tocmai pentru ca este construita pe
ceva ce nu poti controla niciodata real, despre care nu ai
siguranta ca poate fi pastrat. Fericirea nu depinde de om,
ci de hazard. Atunci, nu nefericirea este opusul fericirii, Ci
bucuria. Se mai spune ca bucuria traieste in noi si ca se
manifesta atunci cand interiorul nostru este perfect conec-
tat cu prezentul. Totusi, acestea sunt teorii. Cum poti reusi
cu adevarat asta?

Spectacolul Un secret despre bucurie (regia Sarah Brown)
Nnu isi propune sa vanda vreo reteta miraculoasa care sa
dea raspunsul la aceastd intrebare. Spectacolul este o suita
de povesti care are In centru membrii unei comunitati de
evrei din Sibiul anului 1927. Cei care fac parte din comuni-
tate sunt oameni simpli, a caror poveste, in aparenta, nu ar
merita spusa pe scena. Dramele lor sunt dramele unor vieti
mici, lipsite de elementul spectaculos. Prin urmare, ce am
putea invata de la aceste personaje? Poate tocmai faptul ca
nu fericirea e scopul, ¢i linistea, bucuria...

Tn centul comunitatii sta Rabinul Horowitz: el este cel care
mentine echilibrul intre cutumele ce trebuie respectate si
noile idei si mode care par sa contrazica traditionalismul
generatiilor trecute. In jurul lui se leagé toate povestile care
au locin sinagoga pe care o pastoreste. Sora lui, Helena,
este o pianista ratata, care a renuntat la visul ei pentru a de-
veni sotie si mama, asa cum regulile i impuneau. Sotul ej,
Moise Apfelbaum este un evreu ultrareligios si conservator.
Ambiivin la rabin pentru a-i cere ajutorul si sfatul legat de
nunta fiului lor, losif. Helena lupta ca totul sa continue con-
form planului, in timp ce Moise Isi doreste ca nunta sa fie
anulata. Motivul? Elizza Feder, logodnica lui losif, corespon-
deaza in secret cu un regizor aspirant din Bucuresti, Zion
Heschel. Elizza e indragostita de losif si scurta el pasiune
pentru Zion se naste din fascinatia fata de lumea teatrului.
Visul el este s ajunga autoare de teatru. Helena este singu-
ra care o sprijing, pentru ca Helena este o Elizza cu destinul
deja decis. Ea crede in visul fetei si Isi doreste ca (macar)
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visul ei s& poata deveni realitate. Baruch Fedder este
fratele Elizzei si sotul Sophiei, care i-a daruit de curand
o fata. Tanarul tata se simte depasit de responsabili-
tatea unei familii si transfoma sinagoga in sanctuarul
sau, unde se ascunde. Sophia simte acelasi lucru ca
sotul ei, dar ambii se term sa-si marturiseasca frica.
Ana Hirsch este, la fel ca si rabinul, un personaj plin

de statornicie si echilibru. Femeile din comunitate o
respecta, o asculta si i se confeseaza. Livia Wilhelm este
fata curioasd, prietena a tuturor, care cu greu poate
pastra un secret. Mirian Kohn este orfana, parintii ei fi-
ind ucisi pentru singura vina ca s-au nascut evrei. Nina
Nussbaum nu reuseste sa isi gaseasca un sot, dupa ce
a rupt un angajament de logodna. In final, norocul i
surade atunci cand apar in scena Herman Neuman,
medicul dentist si Nicolae Beina, tanarul student la
medicina.

Sarah Brown, autoarea piesei si regizoarea spectaco-
lului alterneaza tonurile grave ale piedicilor traite de
personaje cu momente bucolice, comice si relaxate.
Coloratura scenelor este sustinuta de prezenta unor
muzicieni si a unui cor de femei care simbolizeaza
fantomele blande ale predecesoarelor din comunitate,
care se intorc pentru a le canta acelora care isi mai
amintesc ca si ele au existat candva.

Spectacolul are loc in Marea Sinagoga de la Sibiu, care
este, de fapt, personajul principal al piesei, martor mut
al tuturor povestilor. A povestii de acum, a povestilor
de dinnainte si a povestilor ce vor urma... Atunci cand
un geam este spart in sinagoga, frica ce se naste in
personaje pare, la o prima vedere, puerila. Totusi, acele
cioburi contin ecoul tragediei pe care evreii o vor trai
peste doar cativa ani. Cand realizezi asta, teama perso-
najelor capata alte dimensiuni.

Un secret despre bucurie nu este un spectacol tezist.
Nu este un spectacol Inscris intr-un gen dramatic clar.
Nu este un spectacol despre drame colective. Nu este
un spectacol complicat si snob. Nu este un spectacol
despre religii si comunitati, ci despre oameni si vieti.
Daca pana la final reusesti sa le afli secretul, bucura-te!
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De cele mai multe ori, privim lucrurile prin prisma desti-
natiilor exacte din intinderea lor, iar existenta si conturarea
unui sfarsit sau Inceput reprezinta, poate, una dintre cele
mai reconfortante, dar si infricosatoare certitudini univer-
sale. Aceasta variabila reuseste sa starneasca dificultati,
caci, cu fiecare inceput apare cautarea lui: nu stim cum

sa Incepem, nu stim de unde, Nnu stim daca ceea ce am
ales sau ce alegem ne conduce spre sfarsitul pe care l-am
dori. Odata incheiat un traseu, aproape ca un reflex spe-
cific uman, cautam sa cuantificam ce tocmai s-a grafat.
Aproape fara sa realizam, subtil, incepe un alt nou proces.
Suntem multumiti? Putem trage linie ca s discutam? Tn
acest moment uitdm ca totul este, de fapt, pus laolalta de
mici pasi, uneori invizibili ochiului uman, dar pasi de care
trebuie sa stim ca sunt acolo, acele minuscule miscari care,
de fapt, reprezinta suflul oricarei indeletniciri.

Cand vine vorba de artad, mai ales, se cere un efort suprao-
menesc de a nu uita chiar acest lucru, caci, desi poate
deveni un obicei sa privim forma finala a unei opere, prin
simplul fapt ca, daca aceasta este expusa, se poate crede
Ca NU ea NU Mai necesita adaugiri, Noi trebuie sa intelegem
ca nu privim un sfarsit, ci un Intreg proces. lata, de fapt, un
prim loc unde salasluieste frumosul. Frumusetea picturii
este data de nenumaratele atingeri ale pensulei, de stratu-
rile nevazute care impreuna ofera un intreg. Totusi, dintre
toate, artele performative au nevoie cel mai mult de acest
Intreg: un dans Nu poate exista fara pasii pe care poate
doar cei care il fac i stiu. O replica nu poate exista fara cea
dinaintea ei si fara sa ofere speranta urmatoarei. Natu-

ra actului scenic de a uita doar pentru a ne aminti este
sclipirea frumosului, intamplarea Iui. Spectacolul are nevoie
de aceasta vointa, de prezenta sinonima cu adevarul, mai
mult decat orice, caci ceea ce privim se Intampla doar aici
siacum. Un festival de teatru chiar asta aduce: un spatiu
propice prezentului plin de oportunitati simomente care,
oferind posibilitatea de a fi martori la faurirea unui tot,
bucura, infrumuseteaza, mai mult decat orice, timpul pe
care il parcurgem. Daca tema de anul trecut a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu a fost ,speranta”, acum
facem pasi si mai aproape de sursa, caci ,frumosul” va fi
mereu una dintre esentialele necesitati catre speranta si
cel care, prin natura sa revelatoare, ne face sa reconfiguram
coordonatele pe care le stiam drept date. Odata obser-
vata licarirea lui, acesta apropie si invita la un nou sir de

de Mihai Trasnea

cugetari: balantei i se ofera talere noi care se dovedesc
propice gasirii unui echilibru.

Asadar, aceasta este mai mult un soi de invitatie, de a
ne detasa de sfarsituri ori inceputuri si de a ne aduce
aminte de mijloc, de a ne face curaj sa nu asteptam,
Ci, cu o pofta mai mare ca oricand, sa ne indreptam
catre miezul lucrurilor, cu rabdarea, dar si entuziasmul
provocate de tot ceea ce oferad prilejul de a ne aminti
de frumos.
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- intre prezent si atemporal

de lonica Pascanu

Tema Festivalului International de Teatru de la Sibiu
2022, editia a XXIX-a, este Frumusetea, iar jocul de idei
sugerat chiar de afisul evenimentului arata ca totul

se va desfasura sub privirile entuziaste si, totodata, cu
sprijinul nedramuit al muzelor.

Alegerea ideii centrale, a laitmotivului care va cristal-
iza energiile tuturor, va ordona eforturile si emotiile
deopotriva, dand ritmul necesar tuturor participantilor,
caci este un moment definitoriu, iar buna desfasura-
re a festivalului in anii precedenti confirma aceasta
premisa. Frumusetea e o incununare fireasca a temei
editiei anterioare, Construim speranta impreuna si
arata ca roadele artei cresc oriunde camenii au invatat
S3 se aprecieze reciproc si sa se bucure de darurile (re)
gasite in propriul suflet.

Mentalul colectiv considera frumusetea si arta drept
termeni oarecum sinonimi, iar acesta este unul dintre
misterele creatiei: puterea de a ascunde nelinistile,
ezitarile, esecurile si angoasele creatorilor in chiar
opusul lor (stralucire, magie, fascinatie, credinta ca
totul este usor, firesc). Si probabil ca tocmai de aceasta
metamorfoza, Intdmplata intr-un creuzet invizibil (su-
fletul flecaruia dintre noi si, implicit, al societatii insasi),
avem cea mai mare nevoie acum, cand se pare ca
lumea ,si-a iesit din matca”

Ultimii doi ani, marcati de restrictiile impuse de
pandemie, au fost dificili din toate punctele de vedere
(economic, emotional, social) iar revenirea la nor-
malitate, fie ea si o post-normalitate, a fost asteptata
cu infrigurare. Pentru unii, aceasta tehnologizare a
cotidianului, mai mult sau mai putin fortata si fortuita,
a functionat mai bine, pentru altii deloc, in functie de
ecuatia personalitatii fiecaruia, dar o certitudine este
ca lipsa posibilitatii de a ne imbratisa, de a ne adu-

na intr-un loc In care putem Impartasi nestingheriti
emotia intalnirii, a lasat inevitabile cicatrici sufletesti,
de multe ori mai dureroase decat cele fizice. Aceste
randuri ar putea parea un Memento prea pUtin nece-
sar, o simpla digresiune, in conditiile n care putem
Incepe sa tatonam cararile prin care ajungem din nou
la frumusetea din noi si din realitatea inconjuratoare.
Dar realitatea isi are propriile ei ratiuni, indiferente la
aspiratiile noastre, asa cum a dovedit-o razboiul care
macina suflete si sperante, undeva, atat de aproape de



noi, fizic si psihic. Singurul remediu prin care putem com-
bate frica este, fara indoiala, doar maiestria si frumusetea
artei. Teatrul si artele spectacolului au un cuvant greu de
spus In mecanismul care insufla speranta, bucurie, magie,
ingredientele din care se prepara antidotul impotriva vicisi-
tudinilor de orice fel.

Si, totusi, de ce Frumusetea? Avand in vedere ca fiecare
epoca isi are standardele ei artistice, ca estetica nu inglobe-
aza doar categorii pozitive, sublim, frumos, maret, ci si
contrariul lor, ar putea fi aici o limitare a perceptiei public-
ului, o intruziune sau doar o discreta canalizare a atentiei
acestuia spre anumite aspecte? Nu are nicio relevanta

ce raspunsuri dam, deoarece ele vin din disponibilitatea
mentala si emotionald de a accepta in sufletul nostru arta
in toate formele ei, de a parcurge un drum initiatic (care
dureaza, in ,prezent” doar zece zile, ce par atat de efemere,
dar in realitatea interioara, eliberata de orice contorizare, o
Intreaga viata) alaturi de cei mai frumosi artisti din intreaga
lume. Ei ne vor deschide o poarta catre un mister pe care
unii il cautam cu febrilitate, altii doar 1l banuim, dar cu totii
trebuie sa-i recunoastem forta modelatoare.

,Frumusetea e in ochii privitorilor” pare o axioma care ne
responsabilizeaza, ne cere atentie si putere de participare,
empatie si deschidere catre ludic, toate fiind calitati, ase-
meni multor altora, pe care publicul sibian (dar nu numai)
le-a cultivat din plin de-a lungul unor editii de festival ce
nnobileaza cultural pe oricine are sansa acestei intalniri.
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Nevoiti in ultimii ani sa retrasam granitele normalulgjﬁj:,séw.
ne remodelam propriile existente pentru a incapea intr-un
context global mult prea crud, frumusetea, tema de anul
acesta a festivalului, poate ca a ajuns sa intre in derizoriu,
sa pard un lux nenecesar. Mai aduce ea mangaiere? Va
mai salva ea lume a, ori ramane doar un aforism al unui .
print naiv? Nu va opri epidemiile sa apara, nu va pune
capét razboaielor. Insa ne va reaminti de blandete side
bunatate, de care avem cu totii atata nevoie acum. lar -5 ,
teatrul ramane, probabil, unuldmtrespatllle CU O perma- N dupa Un spectacol care te zdruncina dir
nenta mcapatanare in ceea ce priveste e><|stent57%"“'“ 3 | vAF

musetii. Festivalul International de Teatru de la Sibiu est
unul dintre aceste spatii sigure, ocrotitoare ale teatrul
ale comunitatii iubitoare de frumusete, in toate formele e|

Dincolo de escapism, frumusetea festivalult
Tn una dintre ilustratiile dedicate editiei de anul acesta Tmpamanteste in sen t|mentul de Jmpreuna” si devine
a festivalului, Dan Perjovschi subliniaza in frumusete di- lumina care isi face Ioc printre bucdtile greoaie de in-
mensiunea inspiratoare a acesteia prin muze. Desi greu de tuneric ale lumii contemporane Nu wﬁlmlc eroicin
definit conceptual, creativitatea si inspiratia sunt pulsatii frumusete, este doar uma : \ti-
continue ale frumusetii, iar participarea la un festival de mentul de care avem cea

teatru ca acesta, fie ca spectator, fie ca artist, nu te poate
|asa decat Incarcat cu energie creatoare si cu pofta pentru
mai mult. In timpul FITS, orasul se transforma intr-o pastila
concentrata de frumusete. Timpul si spatiul se dilata si se
micsoreaza in functie de luminile reflectoarelor, de ritmul
cu care actorii Isi rostesc replicile si de coregrafiile atent
alese ale bucatilor de dans contemporan stradal. Aici,
timp de zece zile, programul iti e dictat doar de urmatorul
spectacol la care vrei sd ajungi. Ins3, dincolo de dimen-
siunea vizuala si tangibila, frumusetea la Sibiu vine mai
ales din sentimentul de apartenenta la o comunitate . ~
unita prin spiritul de festival, care devine un univers de

sine statator: fuga de la un spectacol la altul, caldura de
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Caleidoscopul, instrument optic care aranjeaza intr-un tub
de oglinzi la diferite unghiuri, bucati libere de sticla colorata
Si alte obiecte, este un instrument spectacular, care orga-
nizeaza modele de frumusete, in luming, cu ajutorul fizicii.
Editia din acest an a Festivalului International de Teatru

de la Sibiu se anunta precum niste multiple care spun o
poveste despre frumusete, ca un caleidoscop. Este vor-

ba despre reflexii de lumina ale rezilientei, ale fragilitatii
umanului, ale reconstructiei, ale raportului artei cu istoria

Si cu esenta timpului, cu efemerul, ecouri performative ale
trecerii noastre prin lume.

lar daca ,adevarul” este ,frumusete”, asa cum spuneau
grecii, teatrul poate spune adevarul in fata violentei, a
razboiului, a cinismului si obscenitatii, a naratiunilor false,
Intorcandu-ne privirea spre umanitatea noastra.

Instrumentarul teatrului, care de-a lungul timpului a
trebuit si el sa se reconstruiasca si sa se chestioneze, a fost
permanent de partea naratiunilor uitate ale istoriei, de par-
tea celor ne-reprezentati.

Daca teatrul contemporan isi cauta coerenta intr-o lume
a deconstructiei, a formelor de expresie multiple, diversifi-
cate, intermediale si hibride, narativul (acest proces fon-
dator al teatrului, care isi cauta permanent sensul, cu un
intreg efort de constructie) este al celor curajosi, al celor
care spun adevarul in fata puterii simbolice.

Ca niste particule de sticla de culori diferite, sute de spec-
tacole se vor raspandi sivor straluci in lumina la Sibiu:
instalatii vizuale, realitati virtuale, hibridizari, dans, con-
certe, expozitii, spectacole de mare rezonanta; o adevarata
platforma solida a practicilor teatrale ale prezentului, toate
reunite sub tema editiei din acest an: ,Frumusete”.

Dar ce mai inseamna frumusetea in contextul unei lumi a
post-adevarului, a ideologiei? Poate teatrul, prin arta sa po-
etica, sa rezoneze cu 0 Miza atat de puternica? Un demers
dificil, intr-o lume a contradictiilor, o lume in care adevarul
este mistificat si instrumentalizat.

Poate teatrul, care si el a fost suspectat ca fiind nefunction-
al ca practica culturald, considerat doar un instrument
estetic, fictional, ne-emancipat si ne-democratic, sa isi ia
rolul de a restabili comunicarea camenilor pe principii de
incredere In umanitate, pe principii ale onestitatii, dezvalu-
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de Alina Ggau

irii si Tmpartasirii sensibilului? Caci frumusetea data de
adevar, de principiile democratice, este acea proiectie
care contrasteaza violenta simbolica, abjectul...

Tema editiei din acest an a Festivalului International de
Teatru de la Sibiu e asumata si e luata pe umeri, caci
Nnu ne putem lasa prada deznadejdii, cu increderea ca
arta teatrului are ecoul libertatii si ne poate apropia
mai mult de noi insine, de ceilalti, dar si de adevar.
Aceasta tematizare onoreaza si responsabilizeaza, un
demers al rezilientei umanului si al libertatii, in fata
realitatii in care traim.

Teatrul a avut dintotdeauna forta vitala de a se depla-
sa, iar teatrul contemporan, prin modalitatile sale de a
intra in dialog cu alte forme artistice ca artele vizuale,
muzica, filmul, artele performative, s-a regdsit, de fie-
care data, atat ca materialitate, cat si ca proces creatiy,
revitalizandu-se permanent si structural.

Fragmente rezonante de luming, libertate, vis si
Incredere, toate, adunate intr-un tub spectacular de
oglinzi...
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de Smaranda Gabudeanu

Frumusetea reclama atentie si participare constient. It
trebuie timp ca sa o poti percepe. Te poate prinde imediat,
dar ai nevoie de timp pentru a discerne intre frumusetea
Inselatoare a ciobului si cea a diamantului, intre poleiala si
aur, pentru a nu fi ca o cotofana- colectionar de experiente
superficiale, fara valoare..

Tn antichitate, frumusetea era considerata o valoare, o
esenta, alaturi de bine si de adevar. Pentru Platon, un om
bun este si frumos, in acord cu sine si cu exteriorul. Fru-
musetea se Intalneste cu binele si cu adevarul, care este si
el definit ca o coregpomdema un acord intre idee si lucru,
intre logos si dios, intre ce spun, ce gandesc si ce fac. Un
spectacol frumos este el oare sibun? Daca eticul consta in
a-ti armoniza actiunile cu ceea ce gandesti si spui, teatrul
traieste eminamente sub semnul raportarii la etic. Fie ca e
o cautare a acordului perfect sau un denunt al dezacordu-
[ui.

Modernitatea a adus opozitia dintre forma si continut si a
scazut miza, a impins estetica pe un plan secund, disoci-
at de esenta. Frumosul procura o placere dezinteresata.

La Kant, un tablou e frumos (aduce un plus de bucurie,
satisfactie, placere) pentru ca armonizeaza, reconforteaza
facultatile interne. Frumosul confirma ca noi, ca subiec-
tivitati, suntem In regula, ca exista o armonie. Tn aceasta
paradigma a ajuns Artaud sa critice teatrul ca reprezentare
frumoasa si blanda.

Post-modernitatea a propus, intr-un final, jocul cu dezacor-
dul si chiar incercari de dizarmonie totala. La inceput nu
S-a Opus armoniei, ci au vazut-o ca pe o conlucrare intre

artist si public. Daca, inainte, arta propunea un cerc perfect,

ca post-modernist puteai face un inceput de cerc, imag-
inatia privitorului urmand sa-I completeze. Un dans poate

fi sacadat, dizarmonios, pentru ca publicul singur va
completa si armoniza miscarile. Imaginatia este facul-
tatea care face sinteza si realizeaza armonia.

Tn ultima instanta, in teatru si dans se manifesta un
acord intre toti participantii la actul artistic, chiar si
cand acesta vorbeste despre lucruri rele sau urate,
chiar si cand o face incomplet sau sacadat. Fru-
musetea e intrinseca, atata timp cat exista acest acord.
Noile forme de performance si arta transgresiva au
fracturat adesea si acest acord, conditie considerata
pana atunci sine qua NoN pentru crearea a UNUi spec-
tacol. Tn aceasta perioada a aparut si omul-cotofana,
pentru care ciobul poate fi la fel de valid ca un dia-
mant, poleiala poate fi propusa ca aur.

In metamodernitate se vorbeste despre o0 ,societate

a spectacolulul” traim Tn mijlocul unei imense puneri
TN scena a realitatii, a politicului, a razboiului: totul e
perceput si trait ca spectacol. Ceea ce conteaza este
impactul asupra receptorului si se mizeaza pe o fru-
musete a formel, a imaginii, care sa amplifice impact-
ul. Frumusetea este nada, momeala din céarlig. Este
mstrumemalwzata alaturi de frica si mila (sub forma
empatiei), ajunse si ele nade. Daradoxal, am ajunsla
esenta aristoteliana a teatrului, la ingredientele ce de-
clansau catharsisul in teatrul antic, la un teatru la care
asista intreg polisul. Dar nu spre purificare prin partic-
ipare constienta - catharsisul devine o etapa parcursa
In graba, incomplet, doar pana la vulnerabilizarea
fiintel In fata mesajelor vehiculate..

Festivalul International de Teatru de la Sibiu mizeaza si
el pe frumusete, dar ne propune, INsa, O recuperare a
frumusetii ca valoare, propune un timp al kalokagath-
iei, al uniunii indisolubile dintre etic si estetic. Deschide
o bresa temporala in care toate valorile superioare ale
spiritului, inclusiv cele morale si ale cunoasterii au si
valoare estetica. Teatrul, dansul, muzica sunt arte ce se
desfasoara in timp si cer participarea noastra cons-
tienta. Nada nu mai duce la altceva, nu mai e inter-
fata, ci duce tot spre frumusete. O frumusete in sfarsit
purificatoare...
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