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Cavalerul inflacarat

de lon M.
Tomus

Fard nici un fel de indoiald, numele lui Francis
Beaumont nu mai spune astazi prea multe pentru
publicul larg. Jucat pentru intaia data in 1607, textul
reprezinta o satird la adresa romanelor cavaleresti,
care nici acestea nu mai sunt, de secole bune, o
componenta de actualitate a consumului cultural.
Care poate fi, in acest context, interesul pentru un
asemenea text?

in primul rand, spectacolul lui Declan Donnellan
lanseaza o serie de intrebari cu privire la principiul
de functionare a conventiei teatrale. De exact o suta
de ani, de cand Luigi Pirandello a scris Sase
personaje in cdularea unui aulor, parea ca
procedeul teatrului in teatru a fost definitiv
descompus si ca i s-ar fi epuizat toate posibilitatile
de exploatare scenica. Interesul lui Donnellan
pentru analiza si exegeza scenicd a Cavalerului
infldcdrat se prezinta in fata publicului in cea mai
purd formda a postmodernismului: ironizand
fenomenul contemporan, jucandu-se cu
numeroasele referinte care se configureaza in
spatiul de joc si puniand sub semnul intrebarii
elementele componente ale formei dramatice.

in prima scena din spectacol, actorii intra si isi duc
in Dbrate scaunele, pregatindu-se pentru
reprezentarea Neguldtorului din Londra, dar sunt
repede intrerupti de un cuplu din public, trecuti
amandoi de prima tinerete, care se ridica din sala,
invadeaza spatiul de joc si isi cer ,drepturile”. Al
patrulea perete este, deci, repede spart, teatrul in
teatru devine un procedeu cu tendinte imersive,
caci cei doi au un nepot, in ultimul rand al salii, care
este foarte talentat”, face deliciu tuturor
reuniunilor de familie si meritd (mai precis trebuie)
sa fie folosit pe scend. Trebuie sa i se dea ocazia si
sansa sd joace. In definitiv, cei doi isi impun
nepotul: au platit bilet, prin urmare este dreptul lor
ca spectatori, care finanteaza actul de cultura, sa
emita pretentii, sa fie virulenti, sa dea lectii, sa
spund actorilor ce si cum trebuie facut. Ei bine,
acesta este momentul in care spectatorul se
desprinde de posibilitatea unei analogii cu situatia
din piesa lui Pirandello si incepe sa fie conectat la
actualitatea (de peste secole) a Cavalerului
infldcdrat. Daca, in 1607, piesa era o satira la
romanele cavaleresti, ca expresie a mainstream-
ului, acum, satira se indreapta spre tendintele
actuale din teatru si din artele spectacolului,
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indiferent ca sunt cele care regleaza principiile sale
estetice, sau de cele mai generale, poate mai tehnice,
care tin de orientare, receptare, repertoriu. Evolutia
paraleld a mai multor fire narative care converg, toate,
inspre acelasi nucleu, este focusatd de catre Declan
Donnellan pe cele doua personaje care trec din sala de
spectacole in scend, dintr-o realitate in alta. Salt peste
timp si plonjare in aici si acum, apropos de jocul cu
nivelurile de realitate: ei ii suna telefonul mobil, 1a care
raspunde agitata si grabita: ,Nu pot vorbi acum, sunt la
Sibiu, draga! Da, inchipuie-ti ca nu am gasit nimic mai
bun de facut in orasul acesta decat si mergem la
teatru!”.

De fapt, ceea ce reclama cuplul burghez, de bacani, este
reprezentarea unui spectacol care sa surprinda nuanta
adevarata a naturii si firii umane. Nici nu este de
mirare revolta si indignarea lor, invadarea spatiului de
joc, in contextul in care acesta era populat de imaginea
monotond (si, poate, deja, cliseu) a actorilor care
strabat scena in diferite directii, in diferite ritmuri,
asezand scaunele. La fel, structura cubica din scena in
care actorii se pregatesc sa joace Neguldtorul din
Londra poate fi tot o expresie a nivelului de saturatie
fata de anumite tendinte din scenografie, de pilda.



Scenele se succed rapid, ritmul este alert, energiilor
actorilor din spatiul de joc sunt excelent
instrumentate si dozate. Dramele mari (care rezulta
din temele majore ale textului) se conjuga si se
imbina cu dramele mici: povestea de iubire dintre
cei doi spectatori, cu binele si cu raul pe care il
impart, cu jignirile gratuite, cu impacarile, cu
iubirea lor.

in rest, dincolo de toate acestea, ramane jocul
actorilor... Posibilitatile si mijloacele de expresie ale
actorilor de la Teatrul Pushkin din Moscova confera
semnificatii complexe satirei si, mai mult decat atat,
o potenteaza. Prezenta scenicd impecabild, precum
si capacitatii asumarii timp de aproape doua ore a
doua canale de transmitere a energiilor: catre
cuplul care isi reclama drepturile, dar si catre sala,
sunt mai degraba rodul unei traditii bine cunoscute,
cat si o constientizare a problematicilor intime din
text si subtext.

Spectacolul lui Declan Donnellan intereseaza prin
detalii si atrage atentia prin problematica pe care o
dezbate. Departe de a fi un manifest, Cavalerul
infldcdrat este o expresie dar si o ironie stridenta a
tendintelor actuale din artele spectacolului. Satira,
ca forma literara, nu mai intereseaza (trebuie sa
recunoastem!) publicul general, dar Declan

Donnellan are viziunea de a o integra in fenomenul
contemporan, are talentul de a-si dirija actorii si
are perceptia justd asupra posibilitatilor de
exploatare scenica a textului.




de Beatrice

Moartea, ce mare plictiseala! ‘s
Lapadat

Atunci cand se vorbeste despre stilul lui Rick Cleveland, autorul american al piesei Jerry and Tom pe care
Florin Piersic Jr. a transpus-o cinematografic sub titlul Tom §i Jerry 2.0, asocierea cu Tarantino este
inevitabild. Seria de tablouri care prezintd activitatea a doi ucigasi profesionisti este, intr-adevar,
impregnata de toate caracteristicile care l-au consacrat pe revolutionarul autor al Pulp Fiction (desi, pentru
aise face dreptate lui Cleveland, trebuie precizat ca piesa Jerry and Tom preceda cu putin marele succes al
lui Tarantino). Elementele de comedie neagrd, actiunea fals-trepidantd, dialogurile abundente in care
cinismul, absurdul si grotescul se intdlnesc, precum si personajele caricatural-derizorii sunt marci
detectabile in toate cele trei creatii aici mentionate.

In productia sa filmica din 2020, prezenta in programarea online din cadrul FITS 2021, Florin Piersic Jr.
reuseste sa se detaseze de orice asociere cliseistica si previzibila cu universuri de tip Pulp Fiction printr-o
strategie care, pusa in actiune de un artist mai putin sigur pe mijloacele sale, ar putea constitui o reteta
sigurd pentru esec. Daca, in nota de intentie a filmului, Piersic precizeaza ca in anul 2000 a fost atras de
piesa Jerry and Tom pentru ca s-a bucurat sa descopere ,un om care fiacea misto de moarte, fard sa
minimalizeze totusi grandoarea coasei”, pe masurd ce actiunea din Tom s§i Jerry 2.0 se desfasoara,
spectatorul are surpriza de a observa faptul ca la Piersic personajele nu sunt nici de-a dreptul caricaturale,
nici, bineinteles, demne de a fi luate in serios. La randul lor, dialogurile pe marginea indeletnicilor criminal-
obscure nu sunt, in interpretdrile exceptionale ale lui Marius Turdeanu (Tom), Ali Deac (Jerry) si Ioan
Paraschiv, nici tocmai generatoare de ras nebun, nici cu adevarat provocatoare de reflectii subtile pe
marginea mortii.

Florin Piersic Jr. are curajul sa propuna in Tom i Jerry 2.0 o perspectiva dominata de o anumita platitudine
mai degraba decat de ,falsa actiune” exacerbatd si ingrosata prin filtrul ironic postmodern al unui
Tarantino, perspectiva sustinuta si de recursul deloc pur estetic la alb-negru. Departe de a aduce cu sine
plictiseala, aceasta preferinta pentru o platitudine care exclude succesiunile ametitoare de situatii palpitante
il serveste perfect pe regizor, in sensul in care astfel i se releva spectatorului unul dintre cele mai interesante
si actuale comentarii asupra raportarii la conceptul de moarte, precum si asupra discursului despre aceasta.
in acelasi timp ridicoli si seriosi, plini de justete, dar si cruzi, presiarand adevaruri cu iz de cliseu (sau clisee
cu iz de adevar) de tipul ,Compasiunea este cel mai mare dusman”, protagonistii par sa sugereze ca
vecinatatea constanta cu moartea nu produce neaparat discursuri impregnate de sens, ca acestea ar merge
intr-un sens existentialist sau deconstructivist.
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Felul in care se produce contactul cu moartea si felul in care se construieste fextul pe marginea acestui
contact imping personajele citre un soi de banalitate in care acestea se tin la egala distanta atat de simpatie,
cat si de tendinta de a-i dispretui sau respinge din cauza lejeritatii cu care isi urmaresc victimele pentru a le
mutila, impusca, dezmembra sau ataca violent cu seringi uriase. Faptul de a trai in permanenta la un pas de
moarte in calitatea lor de natural born killers nu face din ei niste filosofi (oricat de caricatural ar trebui citit
termenul intr-un context de teatru american postmodern) si nici niste criminali deveniti macelari ordinari
care uimesc prin sadica lor dexteritate. La ei violenta nu este niciodata organica si pulsionala, ci mai degraba
contabiliceasca. Tom, interpretat in note subtil-retinute de Marius Turdeanu, seamana cu un fel de
functionar-sef care crede ca stie toate secretele meseriei si ale vietii, drept care emite constant cate o
platitudine pseudo-inteleapta, in timp ce Jerry, memorabil prin expresivitatea corporald atat de ampla si
diversa in mijloace a lui Ali Deac, reuseste si el performanta de a transforma panica $i ezitarea intr-o alta
intreprindere ce promite sa devina previzibila si plictisitoare. Versatilul Ioan Paraschiv joaca predominant
in cheia ambiguitatii, construind personaje cu o aparenta mai pronuntatd de mister, in mod special
legendarul killer profesionist Vic. Acesta, posibil fost amant al lui Marylin Monroe, posibil ucigas al mai
multor staruri legendare, umple conversatiile cu sugestii senzationale, dar fara a dezvalui, insa, nimic
concret despre el si despre spectaculoasele sale ,curatari”. Leitmotivul sdu discursiv, ,N-am zis nici da, nici
nu”, este definitoriu pentru pozitionarea axiologica a filmului lui Piersic.

Un stereotip destul de adanc inrddécinat in anumite medii vrea sa ne faca sa credem ca meditatia asupra
mortii si proximitatea cu ea ne-ar face mai profunzi si distincti fata de cei care traiesc ,fara sa isi puna
intrebari”. Eroii nici ratati, nici exemplari din Tom si Jerry 2.0 de Florin Piersic Jr. demonstreaza ca, daca
vecindtatea cu moartea nu face dintr-un individ un sfant sau un filosof, acesta are i el toate sansele sa
devina o fiinta perfect plictisitoare.



Despre teatru si alti demoni

de Diana

Nechit

Piesa incepe... si piesa se opreste. Intre
aceste doua comenzi, aparent
antagonice, un intreg univers
electrizant, teatral si livresc, profund
uman, ni se dezvaluie. Teatru in
teatru, magia unor mises-en-abyme, in
care publicul nu se lasa pacalit de ce
vede pe scend, ci perfect constient de
iluzia scenica. Astfel  incepe
Negutdtorul din Londra, o comedie cu
sens si morald: o trupa de teatru
initiazd prologul unei (melo)drame
familiale, isi ocupa locurile pe scena,
se pune in miscare angrenajul
spectacular, cand deodata un cuplu de
varsta a doua se desprinde din public
si urca pe scend. Fara niciun echivoc,
desi cei doi sustin ca apreciaza piesa,
incep sd propuna cateva ,sugestii”
care nu ar face altceva decat sa o
imbunétateasca.. sa o transforme in
ceva mai ,fun” pentru ca este putin
plicticoasa si snoaba si ar fi mult mai
bine daca ar exista cateva locuri
exotice si un cavaler neinfricat care sa
treaca prin multe aventuri, sa se bata
cu un leu daca ar fi cantece si
dansuri.. Actorii, stupefiati, raspund
ca acest lucru nu ar fi posibil fiindca
nu exista niciun actor disponibil care
sa-1 interpreteze pe Cavaler. Dar
cuplul, extrem de prevenitor are o
solutie pentru acest ,neajuns”, iar
Ralph, ajutorul lor de la bacanie este
un foarte mare actor amator: Ralph
urcad pe scena si, astfel, din cenusa
Negutdtorului din Londra se naste
Cavalerul  Pilastrului  Infldcdrat.
Actorii, care doresc sa-si joace piesa
pana la capat, raspund comenzilor
acestui cuplu excentric, iar
spectacolul lor se transforma intr-o
farsa grotesca.

Aceastd comedie-burlesca a lui
Beaumont a aparut pe scena in epoca
lui Shakespeare intr-un moment in
care cultura era amenintata de politic
si era supusa catorva dictate ferme:
cativa ani mai tarziu teatrele erau
inchise de catre noul guvern
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revolutionar al Angliei puritane. Sub
acest aspect comic, de farsa
naucitoare, textul propune intrebari
dintre cele mai pertinente si actuale
care decurg si din tema mai larga a
metateatrului (de la Visul unei nopfi
de vard la Hamlet, 1a Sase personaje in
cautarea unui autor) abordata dintr-o
perspectiva similara a lui Pirandello,
cu inflexiuni de donquijotism: Ce
trebuie sa ,povesteasca” teatrul
astazi? Mai e nevoie ca el sa
bulverseze, sa puna intrebari, sau
doar sa serveasca drept divertisment?
Trebuie sé placa cu orice pret? Ce mai
inseamna astazi teatrul popular?

Declan Donnellan construieste cu mult
umor s$i cu o buna doza de auto
deriziune chiar pe canavaua acestei
satire universale, iar rezultatul este
mai mult decat electrizant (ca sa nu
spun ,inflacarat”)!

Oricat de subversiva ar fi
piesa, chiar si modernizata,
pentru cuplul nostru de bacani
ramane doar o comedie
minor4a, o farsa burlesca ce are
nevoie de cateva ,perieri”:
personajele trebuie sa
satisfaca gusturile facile ale
unui public amator de clisee,
orice piesa buna trebuie sa se
incheie  printr-un  happy
ending, femeile trebuie sa-si
ierte barbatul alcoolic si sa
lupte cu viciile sale, mereu
trebuie sa apara un cavaler
neinfricat care sa salveze
situatia. ~ Scenografia  este
perfect adaptatda, minimalista
si elegantd, contrapunctand
wderiva” textuala: un mini cub-
ecran, animat de proiectii
decalate (interior britanic cosy,
imagini cu paduri in alb si
negru), costume elegante, de o
modernitate  bine  dozata
alternand cu costumele
burlesti, de parada ale noilor
aparitii in scena: personajul



cavalerului pare desprins din teatrul
pentru copii, iar la un moment dat
apare un cal de jucarie, din lemn
pictat cu alb si fiorituri baroce.

Actorii magnificului Teatru Puskin
de la Moscova revela vitalitatea
exuberantd a  comediei, iar
cotidianul si teatrul, prozaismul si
fabulosul, certurile  domestice,
iubirea pasionalda si fanfaronada
eroicd alterneaza intr-un ritm
ametitor, savant orchestrat, iar
metamorfoza din final, in care
actorii la capatul nervilor danseaza
ca pe Brodway, imprima un climax
inevitabil.

Parodicul devine astfel un element
inerent din moment ce, de cele mai
multe ori, teatrul jucat isi arata
artificialitatea.  Jocul  actorilor-
personaje este menit sa evidentieze
rizibilul, cliseul: Luce vorbeste nazal,
are gesturi feline, hilare, iar
Cavalerul, blazat, atins de spleen,
pare sa nu stie cum se moare eroic
pe scend. Se simt trimiteri

(intentionat mascate) si la cinema-ul
britanic, ca de exemplu la filme
precum Monty Python and the Holy
Grail.
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Ave Maria - a da viata mortii

de Teodora
Minea

JFericitd ca o vrabioara care zboara peste ruine” a fost
Maria Canepa Pesce, o entitate mai putin cunoscuta de
iubitorii de teatru, descrisa in limbaj scenic de Eugenio
Barba. Nascuta in Italia, dar mutata inca din copilarie
in Chile cu parintii sai, Maria si-a dedicat intreaga viata
teatrului, avand un puternic impact asupra fluxului
cultural al secolului trecut. De-a lungul carierei sale de
60 de ani ca actrita, Maria a fondat Universitatea de
Teatru Experimental din Chile, compania de teatru
~Teatro Q” si Asociatia Culturala Maria Canepa. A murit
la 85 de ani, la scurt timp dupa casatoria cu cel de-al
doilea sau sot, in 2006.

Spectacolul Ave Maria! reprezintd un tribut adus
acestei personalitati de catre Odin Teatret, prin actrita
Julia Varley. One-woman show-ul este conceput pe
baza corespondentei actritei britanice cu sotul Mariei,
Juan Cuevas. Prietenia dintre cele doua actrite a
inceput in anul 1988, in urma unui spectacol Odin
Teatret in Chile si a durat pand dupa moarte, acest
spectacol fiind o marturie a singuratatii lasate in urma
de Canepa.
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Latura antropologica specifica teatrului lui
Eugenio Barba guverneaza intreaga scena.
Ritualurile funerare ale populatiilor de origine
latina sunt revitalizate in oglinda, din perspectiva
mortii. Propunerea regizorala de a da viata mortii
este un pact curajos cu publicul. Scena este
decoratd complet domestic, insa toate detaliile
sunt de ordin funebru, la fel si cromatica
spectacolului, care trimite cu gandul la Dia de los
Muertos (Ziua Mortilor). O sfoard de atarnat
hainele, 0 masa de célcat si un scaun cu aspect de
schelet reprezinta spatiul. Accentele de capete de
morti si danteldria neagra ne anticipeaza
intrarea Mortii. Julia Varley joaca simbolic o
Moarte domesticitd, care reia ritualurile
oamenilor din perspectiva parodica: spalarea
mortului si bocetul.

Moartea, initial imbracata elegant si ceremonios,
cu maniere si ocupatii intelectuale (lecturarea
ziarului The Killing Times), se transforma apoi in
gospodina ce se ocupa de treburile zilnice din
casa, trecand in revista atat momentele de glorie
ale Mariei Canepa, cat si cele ale contingentului
continuu. Eugenio Barba justifica, intr-o aparitie
in presa, faptul ca ,a fost o provocare sa incerc sa
0 reinviu pe Maria printr-un spectacol-
ceremonie, prin care sd evidentiez si latura
emotionala a artei sale, dar si absurdul ideii de
moarte”.

Valenta personajului mortuar se schimba la
mijlocul monologului, moment in care vede o
poza cu Maria Canepa: devine ,uman”. Actrita se
leapada de costumul scheletic si devine o
bocitoare ce prefera sa memoreze fiecare
moment al vietii defunctului. Lirismul acestei
situatii este amplificat aproape cinic si de Poemul
cu numadrul 15 a lui Pablo Neruda, recitat cu ecou
bilingv:

I like you when you're quiet because you seem
distracted,

distant and sorrowful as if you bad died;

a word then, a smile would be enough

and then I'm bappy, bappy that it isn't true.

Ce limba vorbeste Moartea? Cu ce se ocupa ea cat
timp ne asteapta? in viziunea lui Eugenio Barba,
contrastul dintre cele doua forte conflictuale de



pe scena este neasteptat: si Moartea duce o viata
paraleld oamenilor, o viatd a solitudinii. Cele doua
extreme ale umanitatii, viata si moartea, se intalnesc si
functioneaza impreund, completandu-se reciproc.
Realismul biografiei si universul pastisat al piesei isi
dau si ele punct de intalnire pe scena: Moartea arunca
cu lauri, iar oamenii arunca cu bucati din fotografiile
mortilor.

Maria Canepa a fost o fiica a Mortii. Moartea a scos-0
din sicriu ca din burta mamei, a spalat-o, a imbracat-o,
a ingrijit-o, s-a jucat cu ea.. Numai ca acest lucru nu
poate simboliza decat spalarea mortului ce se practica
in tarile latine. Si mitul biblic al mamei impreuna cu
copilul a fost rasturnat. Nu mai exista un simbol al
fertilitatii si al genezei, ci ni se aratd finitudinea,
desertaciunea desertaciunilor.

Pana si universul muzical al spectacolului aduce, parca,
sunetele de departe: un jazz alert, pentru a da viata si a
crea o estetica mai putin grava, in contradictie aproape
totala cu personajul de pe scend, apoi ritmuri de mars
mortuar ce se transforma treptat in Ave Maria,
cantarea crestina de multumire.

Existentialismul situatiei, sau mai bine spus post-
existentialismul, ne opreste totusi brutal din a intelege
altfel spectacolul, in oricare alt mod decat o
tragicomedie. Ave Maria este un spectacol memorabil
prin simplul fapt ca socheaza si ca aduce o perspectiva
noud in fata publicului: cea de-a treia moira, cea care
taie firul vietii umane, pozeaza si ca cea care da viata,
imaginea biblica fiind demitizata.

Last act of g joye story

MARIA CANEpyg fL
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Death of the actress Maria Ganepa




Plugarul si moartea

de Alba Stanciu

Spectacol important al repertoriului Teatrului National ,Vasile Alecsandri” din Iasi, Plugarul si moartea
exceleaza printr-o impresionanta constructie vizuala. Este o metafora a singuratatii si traumei, alimentata
continuu de memorie, care genereaza cele mai subtile forme, imagini, valoratii virtuale plastice care
definesc fizionomia perimetrului scenic. Acestea sunt primele repere teatrale ale interpretarii contemporane
a textului creat de Johannes von Tepl, dramaturg activ in perioada tarzie a evului mediu.

Montarea spectacolului, un produs artistic colaborativ, rezultat al leitmotivicei intalniri intre regizorul Silviu
Purcarete si scenograful Dragos Buhagiar, transfera piesa intr-un plan universal-atemporal, printr-o
sublima paleta spectacular-virtuald. Imaginarul medieval apare ca o formuld a universului tripartit cu
valente dantesti, dominata de incarcatura macabra a mortii, de sentimentul fricii de moarte, de temele
obsesive ale dramaturgului german (revolta, dubiile si confuziile individului din etapa timpurie a
Renasterii). Lanturile de simboluri si coduri ale expresiei specifice perioadei sunt traduse in formula
contemporana, regia mizand pe consistente si referinte firesti umane care insotesc subiectul. Este subliniata,
totodata, tema fundamentala a artistului, a carturarului, printr-un moment culminant al demersului scenic:
~plugul meu e din vesmant de pasare din pana de scrib”, declansat de valoarea lirica si poetica a cuvantului,
~centrul de energie” in jurul caruia graviteaza interpretarea actorului Calin Chirila.

Prin coordonate vizuale virtuale, regia si scenografia creeaza o structurd menita sa ordoneze complicatele
jonglari simbolice specific medievale, foarte prezente in imaginarul, arta si literatura perioadei. Tema
memento mori, tratata ciclic, in crescendo, este subtil prezenta prin aluziile create de sistemul de referinte
investite in imaginea virtuala. ,Saltul” povestii citre momentele pure umane, emotiile, bucuria, disperarea
pierderii, sunt sustinute de momente firesti, nasterea, maternitatea, singuratatea, deznadejdea, create prin
unirea planurilor real-virtual, ca un vibrant flux narativ care culmineaza spre o verticalitate seriala cu
inflexiuni gotice.
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Planul vizual devine o extensie si materializare a interioritatii artistului, este continuu vitalizat de imagini
sudate in memorie, dominate de ,starea de ceata” prin care este creionata o veritabild etapa de purgatoriu a
personajului principal. Acesta este continuu plasat la limita dintre infioratorul infern si viziunea paradisiaca
(extazul poetic al creatiei in liniste). Sunt cuprinse inserdri ale obsesivului motiv medieval al corpului in
transi, sugerat prin abundenta imaginilor escatologice, prin grupetul de corpuri larvare, cu fizionomii
corporale intortocheate si reactii convulsive. Toate aceste imagini incarca planurile mentale si reale ale
scenei, teatralitatea devenind o ecuatie metaforica material scenica a artistului aflat in furor-ul ideilor
specifice anturajului real al poetului Johannes von Tepl, ancorat in gandirea filosofica germana din perioada
pre-lutheriana.

Simplitatea conflictului cuprins in textul Plugarul si moartea nu este alterata de densitatea investitiei de
simboluri si de necesarul proces de interpretare a liantilor tematici, medieval-universali. Formula disputatio
este centrul conflictului piesei si al dilemei, fiind continuu amplificatd teatral de aducerea in
contemporaneitate a ideii de Dumnezeu ca judecator, a argumentelor judecitii, a situatiilor nedrepte ce
provoaca suferinta. Obiectivul esential este comentarea sensului vietii, a traumei provocata de necesitatea
mortii care trebuie inteleasa si, mai ales, acceptata. Disputa acestor doua pozitii, Plugarul si Moartea, ambele
fiind interpretate de actorul Calin Chirild, antreneaza argumente axate pe intelepciunea acceptarii, motivul
medieval Sapienzia, logica universala a Creatiei. Sugestia regiei se bazeaza totodata pe figura umana a
mortii, intelegatoare, cu argumente rationale, figurd multiplicata a personajului principal, ca o ecuatie
pirandellicai adresate mintii audientei, stimulatd sa descifreze enigmele si simbolurile medieval-
contemporane. in acelasi registru sunt mentinute strategiile teatrale ale spectacolului de strada medieval,
dansul macabru care uneste personajul femeii pierdute, prezenta doar in memoria plugarului, cu cel real al
individului suferind, aceasta unire realizandu-se in alura de saltarello.

Spectacolul prezentat pe scena Festivalului International de Teatru de la Sibiu este o complexa imbinare a
densului suport filosofic propus de un text medieval, incarcat de sensuri ascunse, incadrat de o dimensiune
simbolica descifrabila prin coduri, simboluri, referinte si valori contemporane. Valabilitatea si vitalitatea
textului lui Johannes von Tepl este amplificata de optiunile regiei si scenografiei care transpun, prin cele mai
recente formule ale scenografiei bazata pe tehnologie, o eficienta regenerare a dimensiunii spirituale
medievale.



Plugarul si Moartea. Un dialog despre de Cristiana
tragic si mister Gavrila

intr-un moment al omenirii cAnd nesiguranta si boala plutesc la fiecare colt de viata, cand teama ia
dimensiuni paroxiste si ne face sa interogam tot ceea ce cunosteam inainte de suspendarea intr-o clipa zero
a izolarii planetare, Silviu Purcérete ne pune in fatd un dialog profund revoltat al omului fata in fata cu
moartea. Inspirat de scrierea germanului Johannes Von Tepl, datata pe la 1400 si repusa in circuit in secolul
trecut, scenariul lui Silviu Purcarete este un eseu dramatic si vizual, o introspectie a singuratatii in absenta
iubirii, transformata intr-un cosmar obsedant, intr-o revoltd in gol in fata unui destin implacabil si de
neinteles. Plugarul lui Von Tepl nu cunoaste resemnarea si acceptarea eroilor antici in fata destinului tragic.
El rataceste insotit de intrebari filozofice prin bezna sufletului omenesc si cautd raspunsuri juste in
argumentele valorilor vietii: o sotie tanara, frumoasa si mama devotata nu poate fi secerata de moarte fara
nicio explicatie.

Plugarul si Moartea de la Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din Iasi este un spectacol greu, aproape
apasator, provocator, atat pentru actori cat si pentru spectatori. O intoarcere la intrebéri al caror singur
raspuns este moartea, iar singura forma de aparare in fata suferintei este lipsa totala de iubire, distantarea,
absenta oricarei forme de afectivitate. Adica o alta intruchipare a mortii inca din timpul vietii... Calin Chirila,
actorul din rolurile Plugarul si Moartea, face un maraton performativ, cu un dozaj perfectionist al
mijloacelor si al energiei, avand un joc atent, nuantat, introvertit, dincolo de pasajele declamative ale
textului. Dubleaza cu emotie controlata dialogul aproape socratic semnat de Von Tepl si Silviu Purcarete. Nu
stim daca regizorul a ales acet text pentru el sau a cautat actorul pentru aceste personaje, dar intalnirea este
una reusitd. Calin Chirild impresioneaza prin exactitatea matematica de a se coordona si a controla scena
pentru ca, pe rand, cele doua personaje se transforma in holograme. Am putea spune ca, simultan, actorul isi
are ca partener de scend umbra sa. Si ce expresie metaforica puternica a gasit Purcarete pentru aceasta
intalnire a omului cu moartea...

0 muzica din strafunduri cu ritmuri invaluitoare (Vasile Sirli), o lumina incetosata, decupata de pereti inalti
si cenusii, un spatiu sdrac in care apar si dispar elemente de decor (tot holograme) in functie de amintirile
Plugarului bantuit de sotia sa moartd (Diana Chirila este o prezenta puternica in acest rol) si de detaliile
scenelor, creeaza un tablou plastic in miscare, compus cu simplitate, dar cu o tehnica video exact controlata.
Aici, banuim ca se completeaza estetic doi creatori vizuali, scenograful Dragos Buhagiar si video designer-ul
Andrei Cozlac. Plugarul si Moartea este unul dintre putinele spectacole de teatru realizate in ultimii ani in
Romania, unde tehnica video si prezenta imaginii filmate depasesc rolul de comentariu sau expresie plastica,
devenind spatiu teatral si, mai ales, prezenta teatrald de impact. Fara o echipa tehnica performanta, cu
atentia lucrului in filigran, acest efect ar fi imposibil.

Stim faptul ca spectacolul a fost lucrat in timpul pandemiei, de la distanta, fara intalnirea actorilor cu
regizorul. De asemenea, exista o varianta a spectacolului special realizata pentru mediul online (dar aici nu
ne oprim asupra ei). insd, ceea ce este cu adevarat important in legatura cu spectacolul semnat de Silviu
Purcarete este faptul ca odata adus pe scena, in fata publicului, el intrupeaza o estetica speciald unde actorul
si umbra, proiectia si prezenta se contopesc in aceeasi realitate scenica, purtand mesajul unui text din Evul
Mediu, pritr-un dialog viu cu publicul de astazi.
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Legaturi primejdioase. Despre libertinaj

de Diana Nechit

Oare cat de desuet sau cat de actual mai este, pentru sensibilitatea spectatorului de secol XXI, savanta arta a
libertinajului? Cat de seducatoare mai sunt chinuitoarele zbateri ale jubirii pure in mrejele pasiunii si ale
viciului, volutele si arabescurile pe care inteligenta perversd a libertinilor le arunca in luptd pentru
capturarea bietei victime care nu mai avea nicio sansa? Poate nu intAmplator celebrul roman epistolar al lui
Choderlos de Laclos este unul dintre cele mai ecranizate si mai dramatizate din epoca si continua inca sa fie
adaptat si adoptat de catre regizori si de catre actori cu mare potential creator. Ingredientele perenitatii
acestei surse livresti se afla in condensarea elementelor ce tin de cronica a timpurilor, de critica mai mult
sau mai putin acuzatoare a moravurilor si viciilor aristocratiei franceze cu cele ce tin de resorturile
psihologice ale personajelor care avanseaza magistral in arta manipuldrii, fandand cu gratie si inteligenta
printre cruzime, la débaucherie, principii morale si etica. Celebrul cuplu de libertini, Madame de Merteuil si
Marchizul de Valmont se intrec intr-un crud si sofisticat joc al seductiei, iar raporturile de forte se schimba
cu rapiditate, iar aparenta concurenta dintre cei doi se transforma intr-o alianta distructiva pentru oricare
dintre victimele colaterale: pentru a se rdzbuna pe un mai vechi afront, Mme de Merteuil isi provoaca fostul
amant sd o seducd pe juna si (incd) neprihanita Cécile de Volanges, proaspat intoarsa de la méanastire.
Valmont accepta, dar isi propune un tel mult mai inalt, mult mai demn de renumele sdu si anume sa o seduca
pe Madame de Tourvel, o persoana de o moralitate ireprosabila aflata in vizita la matusa sa. In cele din urma,
seducatorul este sedus de puritatea sufletului victimei sale, iar viciul se imbraca in hainele pasiunii
amoroase. Astfel drama se instaleaza, iar in final moartea este singura solutie pentru cei doi indragostiti,
Valmont si Madame de Tourvel mor in numele acestei iubiri nepermise. Discipolul Doamnei De Merteuil,
Cécile are toate sansele sa-si intreaca maestra atat in arta libertinajului, cat si in cruzimea viciului.

Legaturile primejdioase raman emblema unei epoci, dar anumite sensuri profunde ale romanului sunt inca
de actualitate pentru sensibilitatea contemporand, in doze diferite de un context social la un altul:
emanciparea femeii, conflictele dintre barbati si femei, arta manipularii, promiscuitatea si viciul. Majoritatea
adaptarilor au mers doar pe actualizari ale contextului, ale indiciilor ce tin de coloristica unei epoci istorice,




pastrand aproape neschimbata dinamica personajelor, filigranul baroc care tese intriga si gustul pentru
retorica. Spectacolul Teatrului Mic, in regia lui Cristi Juncu, merge pe paternul propus de catre Christopher
Hampton, decupand textul cu umor si cu o savanta detasare care stopeaza orice fel de tendinta spre tezism,
caricatural sau melodramatic. Sunt cateva episoade, cateva aluzii la contemporaneitate (prologul
servitorului lui Valmont, aluziile la prezentul spectatorilor, referinta la colectia de Pif-uri etc) care nu fac
decat sa contribuie la un efect de relativizare si de distantare, in dozajul potrivit.

Scenografia si costumele sunt de o mare fortd de sugestie, personajele evolueaza pe un fel de podium cu
trape si sertare mobile si cu functionalitate multipla - masa, culoarul care face legatura intre iatacuri, alcov,
gradind - surmontat la ambele capete de secreterul pentru scrisori, mobilier emblematic pentru arta
libertinajului. Butaforia florilor de plastic potenteaza zona de artificialitate si superficialitate a ocupatiilor la
care se dedau personajele: jocuri de carti, partide de flirt, uneltiri si clevetiri, toate bine mascate de o
conduitd morala ireprosabild. Antagonismul cromatic alb/negru, accentele BDSM de la tinuta curtezanelor,
perucile supradimensionate creeaza nu numai momente in sine, dar si potenteaza subtextul intrigilor tesute
de catre personaje. Fara a fi minimalist, decorul si costumele esentializeaza gustul pentru baroc si artificiu al
unei epoci, iar intreg spatiul scenic este o excrescentd a alcovului, al unei false intimitati in care
interiorul/exteriorul comunica fara nicio bresa.

Aceeasi economie de mijloace se regaseste si in jocul actorilor si sunt pasaje intregi de o elocventa si savoare
greu de egalat intr-o perioada in care gustul pentru teatrul de text pare a fi usor estompat. Desi aparent
liniara, fara stridente si fard schimbari de tonalitate si ritm, partitura lui Valmont (Florin Piersic Jr) este un
exemplu de frazare si de perfectd stapanire a rostirii scenice. Ludic si jucaus, trece de la voluptatea
cinismului la atasamentul sincer al iubirii cu 0 mare maiestrie. Aceeasi inteligenta a textului si a mizei
intimismului se simte si la partiturile feminine, de o coloratura foarte diferita, dar perfect echilibrate in
aceasta corald a aparentei/realitdtii, a seductiei si a arsenalului ei textual si comportamental. Mme de
Merteuil (Diana Cavaliotti) stdpaneste la perfectiune tehnica oratoricad, iar jonctiune dintre dragaldsenie si
amenintare fatisa sunt aproape imperceptibile, iar personajul Cécile 1i permite actritei Silvana Mihai o
alternanta de stari si atitudini scenice bine nuantate. Evolutia scenicd a personajelor este punctata de mici
artificii extrem de plastice: clopoteii care anunta iesirea sau intrarea personajelor in scend, care
dinamizeaza actiunea sau contrapuncteaza discursul personajelor. Scenele de grup sau in doi imprumuta
din arsenalul operistic, devenind adevarate duete lirice, vocalizele si falseturile suprimand conversatia
mondena, de cele mai multe ori desueta si lipsita de sens. Raporturile de forta intre personaje sunt excelent
stabilite si asumate cu convingere: stim de la inceput cine este victima si cine calaul, iar Madame de Tourvel
(Alina Rotaru) joaca admirabil acest traseu al renuntarii la sine, la virtute si morala in numele jubirii
pasionale.

Un spectacol pasional si pasionant despre chinurile virtutii si ale pasiunii pure atunci cand se intalnesc cu
viciul si cu arta seductiei si in care falsa morald devine o arta in sine. Poate cel mai mare merit al acestei
montari este reglajul perfect intre naturalism si sugestie, lipsa oricarei vulgaritati ostentatorii, realizand
astfel un perfect arc in timp intre montarea scenica si unul dintre cele mai profunde texte ale Iluminismului
in care noile idealuri ale libertinilor se confruntau cu vechile dogme ale moralistilor.
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Octavian Saiu in dialog cu Data Tavadze.
Teatrul documentar, simbol al traumei trecutului, un
avertisment pentru viitor

de Alba Stanciu

Introdus de o complexa prezentare a regizorului georgian Data Tavadze facuta de Constantin Chiriac,
presedintele Festivalului International de Teatru de la Sibiu, interviul realizat de profesorul si criticul de
teatru Octavian Saiu expune momentele esentiale centrate pe traseul activitatii ,partenerului de dialog”
originar din Thilisi.

Octavian Saiu porneste de la sublinierea importantei anturajului artistic creat de familia sa, personaje
~cheie” care au marcat teatrul georgian in secolului al XX-lea, ceea ce a stimulat formarea profesionala a lui
Data Tavazde. Acesta reprezinta a patra generatie de artisti ai scenei de teatru, ,radacinile” fiind fixate de
stra-strabunica acestuia. Urmatoarele generatii i-au urmat cariera ca actori, regizori, scenografi, dansatori
etc. toti facand parte din indelungatul proces de consolidare si continuitate a teatrului din acest perimetru,
fixand o traditie, devenind o parte importanta a ,momentelor cruciale” ale spectacolului.

Din acest punct, interviul cuprinde o expunere a esentei traditiei teatrului georgian, definit de o consistenta
culturala foarte diversa. inca din ,timpuri antice, acesta are o voce aparte, o polifonie foarte personala”,
totodata fiind vizibild armonizarea sa cu curentele, tendintele, orientarile artistice ale anumitor momente
ale istoriei spectacolului de teatru, ale interpretarii textelor clasice sau contemporane. Teatrul georgian
ofera unul dintre cele mai ,stabile” si clare modele teatrale ale spectacolului din perioada sovietica, vazut de
artisti si audienta, ca un spatiu secret, sacru destinat intalnirilor. Prin teatru, limba georgiana a supravietuit,
artistul Data Tavadze completand cu aceasta ocazie calitatea unica a acestei limbi, care nu apartine niciunui
grup lingvistic. In perioada sovietica, desi obiectivul era inlocuirea limbilor autentice cu limba rusa, teatrul
georgian a protejat limba. Dramaturgia anilor ‘20, 30, chiar $i '60, a avut, astfel, un rol esential in procesul de
supravietuire culturala a limbii.

Urmatorul capitol al acestui interviu este centrat pe figura artistica a lui Tavadze. Debutul sau a avut loc in
2008, odata cu perioada de studentie, care a fost ,suprapusd” deciziei de a infiinta un grup care sa
depaseasca modelul practicat in universitate. A fost vorba de o ,munca secreta” s,i mai presus de toate,
experimentald, fara un obiectiv precis. Prioritar a fost lucrul de grup, colaborarea. Pe de alta parte, anul
2008 a coincis cu razboiul ruso-georgian, un eveniment de proportii uriase.

Teatrul documentar devine codul artistic definitoriu pentru spectacolul lui Tavazde, care initial porneste de
la formule minimale, titlu si subiect, de unde dezvoltd un interesant proces de ,salt in necunoscut”, in care
artistii sunt incurajati sd dezvolte materialul. Formula experimentala evolueaza in mod paralel cu
investigatii asupra narativului, a actorului, a interpretarii. Regia lui Tavazde, lucrul cu textul, inseamna
propria interpretare, printr-un sublim proces de stimulare a interactiunii inter-umane, cu o investitie
artistica generata de experiente, de emotii. insa procesul este eminamente colaborativ, experientele fiecarui
individ care compune grupul sunt esentiale pentru formula de ansamblu a spectacolului. Actorul este
creator si, totodata, ancorat intr-un sistem de relatii cu ceilalti performeri si cu audienta. Perimetrul de joc
nu este divizat, performeri si audienta, ci implicati intr-un spatiu comun, energizat de sentimentul de
communitas, mizandu-se pe o experientd personald, unica a fiecaruia.

Referitor la spectacolul Troienele comentat de regizor, acesta are valoare de referintd in
contemporaneitatea georgiana, ca o turnura de la formulele europene de interpretare a textului ,clasic”,
centrat pe ,adevarul universal”, directionat citre memoria razboiului ruso-georgian, catre traumele suferite
recent de georgieni, valorificand elemente recognoscibile, de legatura intre situatiile teatrale si experientele
individuale. Strategia documentara este ,punctul de forta” a procesului de constructie a montarii, pornind de
la intrebari si cercetari aleatorii, urmate de retineri fragmentare ale informatiilor, de interviuri, prin care
este construit corpus-ul spectacolului. Este vorba de o elaborata explorare a memoriei razboiului...

0 alta importanta intrebare a profesorului Octavian Saiu se refera la sentimentul de apartenenta a artistului
georgian Data Tavazde, stimuland propria sa descriere, de relationare a modului de gandire a teatrului cu
tendintele generatiei din care face parte. Dar, ceea ce este important, este lucrul cu actori apartinand
generatiilor diferite, care aduc contributii semnificative spatiului scenic din perspectiva experientei artistice
si umane a fiecaruia.

Imaginea teatrului lui Data Tavazde este evident bazata pe cercetarea, experimentarea, explorarea celor mai
profunde sensibilitdti umane, a traumei, fricii raportate la aspectele imprevizibile, pericolul, razboiul,
teroarea constanta. Acesta vorbeste despre aceste aspecte incercand sa avertizeze prin povesti petrecute in
trecut, aduse in contemporaneitate, proiectate catre viitor.



Spectacolele Abracadabra:
20 de ani de poveste la FITS de Doriana

Deja devenite o traditie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu, spectacolele Abracadabra il aduc in
lumina reflectoarelor pe Magicianul Povestilor: Marian Ralea, sau ,Magi”, dupa cum il cunosc generatii de
copii. Cu blandete si caldura, ,Magi” a reusit sa dezvolte un concept educativ inovator perfectat de la an la
an, care functioneaza de mai bine de doudzeci de ani si este de fiecare data la fel de surprinzator: educatia
prin joc si teatru (edu-tainement).

Povestea Fundatiei Abracadabra este una surprinzitoare guvernata de ambitie, consecventa, vis, dar cel mai
important de maiestrie profesionald. Copiii sunt cei mai importanti actori ai spectacolelor gandite integral de
actorul si profesor Marian Ralea, puse in scena impreund cu o trupa de artisti caree au inceput prin a-i fi
studenti, masteranzi, colegi, prieteni, si acum formeaza impreuna mica familie Abracadabra. Publicul
spectacolelor a crescut odata cu ei, iar aici, la Festivalul International de Teatru de la Sibiu, publicul ,Abra”
formeaza deja o generatie.

In urma cu 20 ani a luat nastere sectiunea FITS ,Teatrul si lumea copilariei”. Sibiul era inca un oras timid in
care oamenii de-abia incepeau sa inteleaga cata magie poate aduce teatrul in vietile noastre, iar intalnirea
surprinzatoare pe care micutii au avut-o in Parcul Subarini cu Magicianul Povestilor a fost foarte bine
primita. Era... un altfel de teatru pentru copii. Cei mici deveneau ei insisi eroii din povesti: se urcau pe scena,
purtau pelerine si coroane imparatesti, se luptau cu personajele de care le fusese atat de teama pana atunci,
iar toate acestea fara o pregatire, fara texte scrise sau repetitii laborioase. Era o joaca ,de-a teatrul”, condusa
exemplar de actori si transformata in spectacol. Atunci s-a nascut o traditie! De atunci, spectacolele
Abracadabra sunt nelipsite la Festivalul International de Teatru de la Sibiu, iar copiii de atunci, deveniti
parinti acum, sunt si ei prezenti.

Cel mai greu a fost in pandemie, atunci cand copiii nu au mai avut voie pe scend, atunci cind numarul lor a
trebuit limitat, incalcand astfel unul dintre principiile de baza ale evenimentelor Abracadabra: accesul
gratuit, liber si neingradit pentru toti copiii, indiferent de rasa, etnie, religie, gen. Istoria ne-a dovedit, insa, ca
in perioadele de restriste se nasc cele mai stralucite idei si atunci a luat nastere si spectacolul Cetatea
povestilor, spectacol ce poate fi urmarit in editia de anul acesta in datele de 21 si 22 august, de la orele 11 la
cupola din Parcul Subarini.
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Cetatea povestilor se foloseste de tehnica interactiunii la distanta, configurand scenic o lume a basmelor in
care toti copiii se simt in siguranta. Fiecare familie reprezinta o cetate cu propria ei flamura si identitate.
Copiii participa la joc de la adapostul cetatilor lor, iar daca o parasesc pierd puncte. Asta nu inseamna ca
sunt mai putin eroi: de acolo ei participa activ la joc, fac alegeri, dau sfaturi, canta, danseaza, se lupta, iar la
final primesc cu totii un element de costum sau recuzita ce le confera calitatea de eroi ai povestilor, dar care
le si permite sa continue joaca acasd. impreuna cu personajele desprinse din basme sau din mitologia
populard roméneasca se formeaza o mare cetate a povestilor, colorata si plina de viata, in care joaca si
teatrul reprezinta forma primordiala de invatare.

Spectacolul Cetatea povestilor apare ca un miraj al culorilor acolo unde arborii seculari guverneaza peisajul
tot restul anului. Acum, cu prilejul Festivalului International de Teatru de la Sibiu, Parcul Subarini devine
pentru cateva ore un sanctuar al copiilor, un spatiu al invatarii si dezvoltarii. Promovand patrimoniul
imaterial romanesc prin temele sale inspirate din mitologie, basm si folclor, spectacolele Fundatiei
Abracadabra au calitatea de a ajuta copiii care participa activ la eveniment sa isi invinga teama de a urca pe
scend, de a vorbi in public, teama de lup sau de vraji, ii ajuta sa constientizeze aspecte ale felului lor de a
vorbi sau de a fi, determinindu-i cu ajutorul jocurilor teatrale sa isi dezvolte atentia, concentrarea,
expresivitatea...

»Sa fii copil este un lucru serios”, asa spun versurile uneia dintre melodiile spectacolului si ne dam seama ca
Magicianul povestilor, impreuna cu trupa sa, stiu asta foarte bine: nimic nu este la voia intAmplarii si, desi
este foarte greu sa te asiguri ca fiecare copil este pus in valoare, ei reusesc asta cu brio. Cum ne dam seama?
Dupa zambetele parintilor care au fost o data copii.

E usor sa spui ,Abracadabra” si sa crezi ca totul va fi bine! Festivalul International de Teatru de la Sibiu ne-a
demonstrat deja ce iInseamna sa traiesti un timp al schimbarii $i sa te bucuri de el ca de un prilej pentru
reinventare. Teatrul si lumea copilariei, sectiunea festivalului dedicata publicului tanar face parte si ea din
aceasta reinventare iar prezenta neobosita a spectacolelor Abracadabra si a Magicianului Marian Ralea ne
face sa reflectam la izvorul nesecat de expresie artistica care este teatrul, bucurandu-ne de vorba poetului,
scrisa demult si mereu insufletitd de noi "toate-s vechi si noua toate”.
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