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Astazi, mai mult ca oricand, viitorul pare incert.
Acum cateva luni credeam cd am iesit din
pandemie. La orizont, ea se prezinta din nou... Ce
putem face in fata acestei situatii cronice? Sa
profitdim de fiecare zi! ,Carpe diem”, spuneau
latinii. Sa profitim si sd ne bucuram, dar,
totodatda, sa lucram. Principiul de viata, de
existenta care trebuie sa ne conduca, e acela al
rezistentei si nu al capituldrii. Poate, mai mult ca
oriunde, in arta, aceasta rezistentd este
indispensabild. S-au deschis festivalurile. La
Sibiu, cu mari eforturi, are loc anul acesta o noua
editie, o editie hibrida, intre prezenta
spectacolelor vii si retransmisiile lor. Dar, ceea ce
conteaza, este efortul ca aceasta editie sa existe.
Cred, ins3, ca in acest moment foarte greu pe
care il traverseaza omenirea, mai mult ca
oricand, este necesara colaborarea. Dialogul intre
generatii... Sa ne ajutam unii pe altii! Profesorii pe
tineri, tinerii pe profesori. S& nu cedam in fata
singuratati! Sa fim utili! Sa fim binevoitori, unii
pentru ceilalti. Cred ca ceea ce este important
este sa asistam la o colaborare generationala, cat
si artistica.
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George Banu

La Sibiu, mai mult ca oriunde, se practica aceasta
indispensabila etica pedagogica a vaselor comunicante
intre teatru, intre festival si intre universitate. Deci,
spuneam ca este nevoie de 0 comunicare: 0 comunicare
intre generatii, 0 comunicare intre institutii. Cred ca
astazi suntem cu totii uniti aici pentru a vorbi despre
dificultati si despre necesitatea de-a rezista, de-a avea
curaj. Si, cum spunea Brecht, o situatie noud reclama
raspunsuri noi. De aceea, mi se pare util sa ne gandim
nu numai la o activitate pedagogica ,intramuros”, in
vechile localuri cunoscute ale universitétilor, ci si la o
activitate pedagogica .extramuros”, altundeva, in
locuri neoficiale, neinstitutionalizate. Sa practicim
impuritatea intre doud pedagogii: pedagogia clasica si
pedagogia noud, inedita, iesita din acest pericol. Cred ca
scopul acestor intalniri pe care le avem cu totii si care
sunt utile, este de-a imagina o noud maniera de-a
dispensa un invatamant teatral, de-a realiza un dialog
viu: nu numai in cadrul institutiilor, ci si in afara lor.
Scoala doctorald nu este o scoala inchisa intr-o cetate,
ci ea trebuie sa fie deschisa spre o societate, cu atat mai
mult cu cat aceastd societate este azi amenintata de
pericole. S& ne urdm curaj si in acelasi timp sa
inventam noi drumuri, noi solutii, pentru ca ne suntem
utili si necesari unii-altora.



Despre teatru in vremea pandemiei

de Diana
Nechit

Teatrul si sunt

epidemia
imperfecti: se aseamana fara sa fie
identici, dar sunt greu de separat. inca
de la originile artei dramatice avem
piese care vorbesc despre epidemie sau

gemeni

care o integreaza in intrigile lor.
Aceeasi constatare, de cele mai multe
ori sumbra si pesimista, alteori stoica si
absurda, rareori optimista si senina, le
traverseaza asemenea unui fir rosu:
boala, epidemia bulverseaza natura
umand, {i rastalméceste ADN-ul si o
supune unor provocari  uneori
insurmontabile, alteori  angajante,
eroice. Oedip rege, Romeo si Julieta,
Stare de asediu, Jocul de-a mdcelul,
ingerul i-a vestit Mariei.. in multe
dintre marile texte ale teatrului
universal regasim parabola epidemica.
Dar nu boala, microbul, virusul i-au
interesat pe autori, ci intotdeauna,
Omul. Epidemia a fost, fara nicio
indoiala, o metaford, iar virusul un
mesager al unor entitati si contexte
supra-determinante, fataliste, absurde,
religioase, social-politice: dictatura,
razboiul, zeitatile, natura umana
mutilatd de conventii si framantari
sociale, civilizatiile si constrangerile lor.
Toate aceste permanente refuldri si
razvratiri i-au vestit aparitia, i-au
permis sa-si atinga punctul maxim de
fierbere si sa-si impuna propriile legi si
ravagii. Antonin Artaud a intuit poate,
in cel mai sensibil mod cu putinta,
aceasta gemelitate infernald a teatrului
cu epidemia: ,Teatrul aidoma ciumei,
deznoada conflicte, dezlantuie forte,

declanseaza posibilitati, iar daca
aceste posibilitati, aceste forte sunt
intunecate, nu este vina ciumei sau a
teatrului, ci a vietii. Asemenea
ciumei, teatrul a fost creat ca sa
goleasca abcesele intr-un mod
colectiv.”

Sofocle, Mario Vargas Llosa, Claudel,
Camus, Ionesco sau tot atatea moduri
de a vindeca, de a tdmddui abcesele
conditiei umane, ale omului in
confruntarea cu Sinele, dar mai ales
cu istoria.Daca parabola epidemica a
marcat atat de mult scriitura
dramaturgilor de-a lungul timpului,
nu a fost doar pentru ca ea a oferit si
ofera inca wun puternic resort
dramatic, un punct de suspans in
evolutia indivizilor si a societétii, o
bresa in permanenta pendulare intre
viata si moarte, ci mai ales pentru ca
a creat circumstante in care Omul
apare fara nicio plasa de salvare, in
adevarul naturii sale, a nedumeririi si
a inocentei judecatii pe care o poarta
mereu asupra destinului sau si
asupra sensului vietii. Fie ca maladia,
epidemia, pandemia, initiazd o
interogare transcendentald, politica
sau doar individuala, ea ajunge
foarte repede la esential si creeaza o
simbioza intimd, organica imediata
intre lector/spectator si personaj.
Daca reludm lectura acestor ,mari
texte ale epidemiei”, texte in care
microbul, flagelul, virusul sunt pe
primul loc in distributia personajelor,
vom intelege un principiu tulburétor:

atat textele foarte vechi, textele primordiale
ale anticilor, cat si cele mai apropiate de
epoca si sensibilitatea noastra moderna
vorbesc despre societate, epoci istorice,
despre om/individ si despre raporturile lui
sine, cu celalalt si cu societatea cu aproape
aceleasi cuvinte si sintagme din care este
Jasonat astazi discursul asupra contextului
pandemic pe care cu totii I-am trait in ultimii
ani. Dintotdeauna acest discurs a fost unul
modulat in antinomii aproape perfecte, intr-
un binom al Binelui si al Raului care se repeta
aproape cu precizie matematica: deciziile sau
lipsa de decizie a fortelor politice, egoismul si
altruismul, lasitatea si curajul, implicarea si
dezinteresul, umanism si mercantilism... Lista
ar putea continua la nesfarsit, iar aceste serii
antinomice determina reglajul fin al balantei
individuale si colective care poate schimba
sensul profund a ceea ce Cioran numea
Lprogresia geometricd” de o precizie
fundamentala a mortii in contextul
epidemiilor moderne care devine o chestiune
de statistica.

Nicolas Bouchard, un mare actor al scenei
franceze, spunea ca ,prin jocul sau, actorul
inventeaza timp”, salveaza momente. Oare nu
despre asta este vorba in aceasta perioada a
»Crizei sanitare” care a pus intre paranteze
fragilitatea existentei noastre, precaritatea
artei si a frumusetii, reintoarcerea tragicului
in cotidianul existentei noastre? Despre
supravietuire, despre crearea unui timp mai
bland, mai clement care sa reinstaureze iluzia
comicd, sa reconfigureze arta teatrului in noi
sisteme, in noi coordonate care sa-i asigure
perenitatea, conservandu-i totodata intreagi,
frumusetea si misterul.



de lon M.

Construim Speranta Impreuna
' Tomus

LY

Festivalul International de Teatru de la Sibiu este, inca din 1993, un puternic motor de dezvoltare al comunitétii

locale si o platforma de dialog. A avut o contributie decisiva la transformarea Sibiului dintr-un orasel de
provincie, prafuit, adormit si linistit, intr-un hub cultural efervescent, intr-un hotspot care atrage artistii cei
mai importanti din domeniul artelor spectacolului, laolaltd cu multimile de turisti care contribuie la
dezvoltarea economiei locale si regionale. Momentul Sibiu Capitald Culturala Europeana 2007 nu a fost
neaparat o coagulare a energiilor angrenate de catre FITS, cat o confirmare a acestora $i un restart pentru viata
culturala a orasului, ale carui motoare oricum erau puternic turate. Daca mergem pe ideea ca, da, programul
unei capitale culturale europene este important, dar cu mult mai important este ceea ce se intampla dupa ce
agenda oficiala s-a incheiat, atunci vom intelege si mai bine cum FITS oferd, daruieste, an de an, miracolul si
speranta.

in acelasi timp, este interesant de evaluat cum FITS a contribuit la nuantarea relatiei dintre notiunile culturale
de ,centru” (capitald) si ,provincie” culturala (periferie). Aspectul acesta mi se pare definitoriu pentru mutatiile
dintre aceste entitati, deoarece, incepand cu anii '90, capitala artelor spectacolului s-a mutat de la centru la
fosta periferie, la Sibiu. Contextul se suprapune peste cel din Marea Britanie, de exemplu. Cine si-ar fi imaginat
vreodata ca Rudolf Bing, fondatorul Festivalului de la Edinburgh, va reusi sa schimbe polii culturali si sa
transforme indepdrtatul oras din nord intr-o capitald a artelor spectacolului, la o distantd considerabila de
Londra? La fel este situatia si pentru Festivalul de la Avignon, unde Jean Vilar a construit ceea ce nu ar fi reusit
niciodata sa realizeze in indepartatul, aglomeratul, dar elegantul Paris!

in contextul globalizarii si al postmodernismului, relatia periferie — centru a devenit si mai problematica.
Internetul a contribuit decisiv la acest aspect in ultimii douazeci de ani, iar cliseul ,sat global” capata
semnificatii complexe pentru artele spectacolului. Trendul ascendent, continuu, ca niste cotatii fericite ale unei
burse de valori, parea de neoprit si ni se parea tuturor cd doar cerul va fi limita. In acest context, aparitia
pandemiei si lockdown-ul general care s-a declansat in martie-aprilie 2020 au reprezentat o criza despre care
S-a scris si se va mai scrie mult. Mutarea teatrului in mediu online nu este neaparat o solutie in fata acestei crize,
cat, mai mult, o cautare a unor forme noi (ca si-1 avem in vedere pe Treplev). Desigur, mediul online este la
indemana, poate salva, conecteaza publicul, artistii, producétorii, este o solutie de backup, céci, fara indoiala,
pandemia va da inapoi, dar ,normalitatea” dinaintea lui martie 2020 va fi dificil si problematic de obtinut din
nou.
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in acest peisaj, al unui inceput timid de revenire la acea normalitate, acum, in august 2021, se pare ca avem la
indemana o perioada-tampon de timp, care sa ne ofere posibilitatea unor evaluari. Desigur, zona online este
una dintre caile spre viitor si nimeni nu poate contesta aceasta: este modalitatea preferatd de expresie a
tinerilor, este ceea ce conecteaza, ceea ce formeaza audiente si public nou. Online-ul a reprezentat salvarea din
timpul lockdown-ului, refugiul care a asigurat cu fragilitate comunicarea, atat de importanta pentru toti
membrii comunitatilor artistice, de pretutindeni. Festivalul International de Teatru de la Sibiu si Teatrul
National Radu Stanca au stiut din plin sa se foloseasca de oportunitatile acestui mediu special de comunicare.
Editia FITSonline din 2020 nu a fost numai un maraton de transmisii a unor spectacole exceptionale, cat mi ales
rezultatul unui sprint de reorganizare si de reinventare: de la finalul lui martie, pana la inceputul lui iunie 2020,
paradigma unui festival care reunea comunitatea locald a fost schimbata si dirijata inspre conectarea
comunitatilor globale. De asemenea, Scena Digitala a TNRS, lansata in 2020, reprezinta o platforma puternica de
transmisie online a produselor artistice care si-a castigat cu repeziciune publicul siu fidel si, mai mult decat
atat, ofera posibilitatea unui demers de cercetare stiintifica.

Pentru 2021, era firesc ca FITS sa continue sa se foloseasca de avantajele mediului online: publicul a fost mai
mult decat receptiv la acest demers, iar situatia sigurantei sanitare este inca problematica. Pe de alta parte insa,
FITS 2021 construieste speranta cu si pentru comunitate, prin sectiunea outdoor, a spectacolelor de strada.
Dincolo de acel ,imediat” din online, teatrul din strada genereaza un ,imediat” artistic diferit, care se
conecteaza puternic la comunitate, unind-o, oferindu-i sansa miracolului. Intr-un fel, este vorba despre o
intoarcere a teatrului la originile sale: sub cerul liber, in piata publica, intre oameni, aproape de acestia, departe
de relativul confort burghez al salii de spectacole. Sectiunea outdoor din FITS 2021 ofera aceasta sansa, a unei
intoarceri spre sentimentul si senzatia unei comunitati care respira si vibreaza in acelasi ritm. Sa nu uitam ca
teatrul s-a nascut afara, sub cerul liber! Sa ne bucuram de toate acestea la FITS 2021, de reintoarcerea la
spectacolul de strada! Dar, cu toate acestea, sa fim atenti si sa respectam toate regulile sanitare, tocmai pentru a
construi impreuna speranta!



Un capitol nou al artei spectacolului

de Alba
Stanciu

Privit pe fondul impasului global, mesajul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, ,construim speranta
impreunad”, este, fara indoiala, un indemn incarcat de
forta vizionara pentru un efort colectiv, destinat
regenerarii artistice, dar mai ales umane.

in timpul pandemiei, situatia artei spectacolului, aflata
intr-un ,timp mort”, genereaza in primul rand analiza
lucida a parcursului sau, care a culminat intr-o nedorita
dar, din punct de vedere artistic, necesara calmare. Nu
este vorba doar un temporar moment de respiro, dar, pe
de alta parte, este o importanta ,ruptura” din fluidul
continuitatii, uneori creative, alteori aberante.

Recentele comentarii ale practicienilor artei
spectacolului, ale teoreticienilor si criticilor, subliniaza,
pe de-o parte, nevoia de a ,intelege” cursul teatrului
pana in acest moment, culminatiile artistice create de
fenomenul continuei complicatii, densificari si
-avangardizari” a artei spectacolului, ,agresivizarea” si
formulele de accesare a sensibilitatii audientei in modul
cel mai violent. Privitd din aceasta perspectiva,
pandemia a impus un timp al evaluarii experientei
anterioare, punand mai mult decét oricand, problema

unei necesare distilari a artisticitatii reale, autentice, a
imaginii sufocate de abundenta (deseori ne-valoroasd) a
produselor artistice, motivate de interdisciplinaritate,
globalizare, de mixajul dintre arta si tehnologie, de
avansul artistic al imaginii virtuale, impure, infinit
hibride.

Revenind la tema Festivalului International de Teatru de
la Sibiu, 2021, Construim speranta impreund, acesta
apare ca o fortd vitald, favorabila unui curent de
reconstructie artisticd. Importante sunt orizonturile noi
ale creativitatii, ideile ingenioase ale formulelor
colective, strategiile colaborative, atat ,puse la incercare”
dar si stimulate, care sa depaseasca limitele individului
izolat. in aceasta perioada, orice demers artistic este
orientat pe un traseu de la extroversiune Ila
introversiune, de la ideala amplitudine a performance-
ului, la potentialul foarte limitat al camerei personale a
artistului.

Dificultatile intalnirii directe intre artisti si audienta prin
prisma spectacolului lasa loc discutiilor teoretice,
concentrate asupra eforturilor creativitatii online. in
acest sens este stimulata mai mult conversatia despre
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artd, si mult mai putin creativitatea cu un obiectiv real,
spectacolul, insa un ,numitor comun” al intereselor si
obiectivelor artistilor este orientarea spre posibile
formule ale spectacolului post-pandemic, catre idei
artistice care sa exprime dimensiunea reala si
simbolica a acestei traume globale.

intalnirile online din timpul pandemiei cu siguranta ca
vor avea efecte in spectacolul post-pandemic,
referintele vor fi create din obsedantele imagini
multiplicate, infinite, ale ecranului fragmentat, asociate
cu portretul si formula sa multipla din timpul
conferintelor, intalnirilor academice, stiintifice,
artistice, etc., toate aceste imagini primind, cu
siguranta, valentele unei metafore. Dezvaluirea
spatiului privat, forma ,brutd” si neartistica din spatele
artistului, etaleaza un alt tip de ,spectacol”. Acest spatiu
arata, fara rezerve, figura individului creativ, relatiile
sale cu obiectele comune, casnice, supunandu-l unei
waltfel” de conexiuni cu audienta.

Pandemia este un final dar, mai presus de toate, un
inceput de capitol, ale caror consecinte vor fi vizibile in
urmatoarea perioadd a istoriei spectacolului
contemporan, inceput al carui sens este cuprins in
mesajul festivalului. Acesta militeaza pentru o
perceptie reinnoita a sentimentului communitas,
facilitat prin tehnologie, prin intalnirea si relatiile
inter-umane care sfideaza, chiar si in aceste conditii,
izolarea, stimuleaza imaginatia, genereaza formule
artistice inedite, ecuatii performative adaptate
contextului, reprezentative pentru o ,stare mentala” si
umana aparte, generata de izolare, supusa provocarii,
confuziei, alienarii.




Faust. O poveste neingradita de timp

de Doriana
Taut

Din 2007 ani ne bucuram de Faust-ul in regia lui Silviu
Purcarete, un spectacol care s-a jucat de fiecare data
cu casa inchisa, care s-a bucurat de un mare succes in
orase precum Edinburgh, Bruxelles, Frankfurt, Maribor
sau Budapesta, un spectacol care a devenit un
trademark al orasului Sibiu si al teatrului de arta, atat
de rar intalnit, dar atat de cautat.

Care este reteta acestei povesti de succes? Sa fie oare
pasiunea pentru teatru a tuturor celor implicati in
procesul creatiei? Ambitia si experienta profesionala a
oamenilor de teatru sibieni care au transformat
spectacolele de aici in brand-uri culturale? Sa fie oare
reintinerirea perpetud careia ii este supusa spectacolul
cu o distributie uriasa, care se reimprospateaza de la
an la an? Sau poate secretul este ascuns in sAimburele
povestii imaginate de Goethe, o poveste care ne
vorbeste fiecaruia dintre noi, ascunzand in ea acel
parcurs utopic al existentei, conform caruia fiinta
umana este buna de la natura si reuseste sa se dezbare
de tot ce este parazitar in viata, regasindu-se pe sine si
putand sa elibereze acest sine doritor de bine dar
curios in permanenta.

Sa dai nastere unei opere de artd nu poate fi o
intamplare, ci, de cele mai multe ori, capodoperele
izvorasc din ani de cautari si ganduri, din zbateri
interioare si praguri depasite pe care artistul si le
impune de-a lungul parcursului siau evolutiv. L-am
vazut pe Silviu Purcarete in 2006 povestindu-ne despre
visul sdu, despre un Faust urias intr-un spatiu amplu,
dar oarecum ostil, cu o distributie formata din toti
actorii Teatrului National Radu Stanca si toti studentii-
actori de atunci ai Departamentului de Arta Teatrala.
Nu am stiut atunci ca avea sa fie pentru noi, multi aflati
la inceputul carierei noastre, o lectie de profesionalism
si de viatd. Am facut parte din aceastd masinarie
uriaga, fara sa stim exact in ce fel completam
ansamblul. Spectacolul l-am descoperit pas cu pas si
fiecare scena a fost o surpriza, intrucat ne dezvaluia
conceptul regizorului, atat de bine inchegat si atat de
complex, lasandu-ne pas cu pas sa descoperim si
zbaterile artistului ce a zamislit demult aceasta poveste
teatrala, revenind la ea, din nou si din nou, pana cand a
devenit spectacolul de azi. Pe Silviu Purcarete l-am
vazut si mai tarziu, in turnee, la repetitii sau la
spectacole: mai ajusta cate ceva, se indeparta putin sa
priveasca din nou ansamblul. Fiind perfectionist, ar
mai fi schimbat ceva si, de fiecare data, am invatat de
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la el, cu totii. Teatrul de arta, asa cum l-a gandit
Stanislavski, asa cum l-a reinterpretat George
Banu analizdnd scena contemporand, sau asa
cum l-a inteles Silviu Purcarete prin spectacolul
Faust, un spectacol fara varsta, teatrul de arta
cere artistului un sacrificiu. Cere o parte din el si
din zbaterile lui, care sunt oglindite pe scena,
strapunse de privirile si intelegerea sau
neintelegerea tuturor.



Totusi, o opera de arta poate fi uluitoare, dar lipsita de
notorietate daca sta pitita intr-un cotlon al lumii, fara
sa fie devorata de mii si mii de perechi de ochi. Bucuria
impartasirii unui spectacol o resimt mai ales actorii, cei
care percep fluxul energetic din sala, cei care simt
trairile publicului, aproape la fel de intens precum
spectatorii vad si inteleg trairile actorilor. Este un
circuit fara de care teatrul nu ar fi o arta vie si fara de
care meseria de actor nu ar avea stralucirea si
intensitatea de azi. Responsabili pentru aceasta
vizibilitate sunt zeci de oameni care nu se bucura de
lumina reflectoarelor sau de notorietatea artistului. O
echipa profesionista care a inteles s urmeze viziunea
manageriala a lui Constantin Chiriac, a inteles ca are
un vis si a avut incredere sa invete de la el. Asa a ajuns
spectacolul Faust sa fie cel mai cautat spectacol din
tard, asa au ajuns biletele sa fie epuizate cu o luna
inainte de reprezentatie, asa au ajuns ochii actorilor sa
sclipeasca de mandrie cand spun ca joaca in Faust si
asa a ajuns Goethe sa fie, din nou, tema de gandire
pentru mii si mii de spectatori.

Un aspect, insd, nu trebuie uitat nici o clipa: povestea
lui Faust este veche de cand lumea.. Povestea este
reinventatd in diferite culturi si ne vorbeste despre
fiinta umana si de natura sa curioasa. Faust a trait atat
de multe, incat nimic material nu mai are pret pentru
el, incat timpul sdu nu se mai imparte intre munca si
pasiune, incat scopul sau primordial a devenit
cautarea, caci cautarea i face tot atat de multa placere
ca si fericirea pe care o gaseste la final. Goethe ne
vorbeste despre un nivel al existentei concentrat pe
esenta fiecaruia dintre noi, o viata a carui sens este
gasirea fericirii iar parcursul spre acest ideal este
aventuros, viu si, desigur, de cele mai multe ori,
dureros. Aceste zbateri nu sunt specifice doar
iluminismului german, ci ele exista si au existat in
fiecare dintre noi. Tocmai de aceea Faust, oricand isi va
spune povestea, va ramane un glas al zbaterilor
interioare indiferent de epoca, nivel de trai, indiferent
de context cultural sau de modalitate de expresie.
Spectacolul se adreseaza chintesentei noastre si unii
dintre noi aleg sa porneasca pe drumul deschis de el...
aleg sa caute aceasta fericire, altii poate ca au alte
optiuni. O data ce ai vazut, insa, spectacolul, nu mai
exista cale de intoarcere, caci un spectacol bun
schimba ceva in spectator, iar Faust este mai mult
decat un spectacol: este a life changing experience.




Teatrul in pandemie, de la derizoriu la speranta

de Beatrice Lapadat

Este 14 aprilie 2020, nu am mai iesit din casa de aproximativ zece zile nici macar pentru a lua putin aer. Nu
ma pricep la epidemiologie, nu inteleg ce exact trebuie facut si cum exact ar fi cel mai bine sa ma feresc de o
eventuala infectie cu SARS COV-2, insa corpul meu panicat a inteles doar ca e mai bine sa rup orice contact
cu exteriorul. Dar nu imi pare rau: incet-incet, institutii uriase de teatru din lumea intreaga, dar si teatre
independente sau artisti freelancer incep seducétorul carusel al transmisiunilor online, despre care nimeni
nu isi imagineaza ca va fi ceva mai mult decat un incident pasager in ,politica privirii” prin care ne raportam
la teatru.

Pe 14 aprilie 2020, in studioul meu minuscul de la aproape 8000 km distanta de ,casa”, decid ca este
sarbatoare si ma imbrac ca si cum in cateva ore chiar ma duc la Schaubiihne Berlin pentru a vedea Richard-
ul lui Thomas Ostermeier. Ce daca ora 19 la Berlin inseamna ora 13 la mine si tocurile si sacoul nu au niciun
sens? Ce daca in izolarea si ticerea strivitoare pe care ea ne-o impune totul se vede marunt si derizoriu, fara
nicio legatura cu maretia ironica (si ironica maretie, as adauga) a unui Shakespeare feat. Ostermeier? Am
retinut aceasta data nu pentru ca am decis, pe jumatate in gluma, pe jumatate in serios, sa ma joc de-a
mersul la teatru, ci pentru ca ea a declansat o stagiune mult mai lunga decat imi inchipuiam de astfel de
calatorii imaginare prin sali de teatru din intreaga lume. O stagiune in timpul cdreia am redescoperit
voluptatea de a fi un spectator nedisciplinat care, umilit de oferta coplesitoare de live-uri si seri spectaculare
online, ajunge sa tina deschise si trei ferestre simultan — una la Paris, in somptuozitatea Comediei Franceze,
una la Sibiu, alta la Atena i tot asa. Vad spectacole pe jumatate, vad spectacole pe sfert sau chiar mai putin.
Ochiul critic si cartezian este inlocuit de un stomac pantagruelic care nu mai vede, ci digera si consuma
sardanapalic tot ce se poate, cu frica (sau speranta?) ca poate in cateva zile revenim la normal si festinul se
termind. Nu mai notez nimic, nu mai retin nimic, corpul meu ramane singura coald pe care se inscriu
senzatii, reverii si ,pofte”. Vreau sa i vad si sa 1i consum pe toti — clasici si deconstructivisti ai clasicilor,
~-monstri sacri” si tineri care cred ca revolutioneaza limbaje artistice doar pentru ca sparg ceva sau se
mutileaza in direct (s-a mai facut, s-a mai facut, dar ce nu s-a mai facut deja?), cinici si sentimentali,
romantici si postmoderni, francezi-stilisti, polonezi experimentali si tineri performeri nord-africani curajosi
si revoltati.
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Din fericire sau nu, dupa cateva saptamani de ingurgitare maniacala de discipline si anti-discipline ale
scenei, regimul rebel ia sfarsit si vechile obiceiuri pedant-academice se repun in functiune. Devin mult mai
selectiva, imi fac program de vizionari online, nu mai iubesc pe oricine si in orice registru si revine celebra
~distanta critica” in care profesorii mei, de la liceu pana la doctorat, au investit atat de mult discurs pentru ca
nu cumva sa vehiculam ,impresionisme” si sentimentalisme, adicd exact ceea mi-am permis sa fac timp de
aproape doua luni.

Am ramas, insa, cu un castig vital in urma acestui parcurs de la frenezie la reasezare in matca: speranta
reconstruitd nu atat in teatru, cat in dorinta imuabila a fiintei umana de a se trai si consuma prin teatru.
Daca suntem printre cei care am avut privilegiul sa parcurgem impreuna o pandemie prin teatru, inseamna
ca astazi stim (nu doar din carti si documente de arhiva) ca nimic nu poate pune capdt acestei dorinte
infinite, chiar si daca ar disparea toate tehnicile de comunicare, de logistica si de strategie care fac din
teatrul de azi, in primul rand, niste institutii prinse intr-un urias aparat administrativ-financiar.

Speranta pe care FITS 2021 o cultivd prin multitudinea de spectacole, dezbateri, dialoguri, expozitii,
evenimente stradale si interventii, live sau online, este ancorata tocmai in constiinta faptului ca posibilitatea
de a ne bucura de teatru poate fi reinventata la infinit. Sa fim noi prea mici, prea triviali, prea derizorii, prea
~digitali” pentru astfel de cuvinte mari? Asta nu o va spune decat mersul istoriei, dar aici $i acum, FITS ne da
cel putin certitudinea cd nu suntem in plin delir richardian daca ne incapatanam sa ne agatam de speranta
in, prin si pentru teatru.




La granita dintre film, de Teodora

teatru online si fizic Minea

Pandemia ne-a facut sa punem la indoiala limitele artei si sa incercam sa redefinim concepte care, pana la
acel moment erau percepute ca axiome. Filmul pe scena de teatru era doar o carja multimedia pe care se
sprijinea sensul spectacolului, iar scopul teatrului filmat era doar acela de a ramane marturie in arhiva unei
institutii teatrale. Tehnica a evoluat, indepartand automat arta teatrala de arta cinematografica. Daca la
inceputul cinematografiei se montau texte teatrale, cu timpul, ecranul a creat noi nevoi, un alt ritm al
actiunii si al replicilor. Exteriorizarea teatrald a personajelor de pe scend a fost substituitd de o interiorizare
a actiunii si de o limitare a gesticulatiei si a mimicii. In acelasi timp, camerele de filmat ofereau posibilitatea
extinderii spatiale si temporale, spre deosebire de teatru, care, in marea majoritate a cazurilor, se juca intr-o
cutie italiana si se baza pe principiile clasice franceze ale unitatii timpului si spatiului. Aceasta tema a starnit
mereu polemici despre interdependenta celor doua arte.

La teatru te uifi, iar filmul li se aratd. Faptul in sine de a te uita contine o componenta reflexiva, care traieste
odata cu si prin prezenta spectatorului, prin actiunea uitarii. Putem spune chiar o uitare de sine (pe tine, te)
in favoarea intamplarilor privite. Activitatea paradoxal-statica a publicului este provocata tocmai de aceasta
limitare timp-spatiu amintita anterior si conduce la decodificarea prin filtrul personal a fiecarei scene in
parte. Teatrul este o arta interogativa, care se consultd permanent cu privitorii sai, asteapta confirmarea
prin aplauze sau critica. Filmul, in schimb, nu cere ajutorul spectatorului sa il insoteasca in desfasurarea
actiunii si nu are nevoie de interpretarea fiecarui privitor in parte pentru a se intregi. Este o forma de arta
finita si finald, o incoronare a tehnicii, efectele vizuale fiind cele care fascineaza, in timp ce in teatru
primeaza spontaneitatea si energia momentului. Filmul rescrie o noud viata prin imagini, pe cand teatrul o
exprima doar prin cuvant si prin conventii stabilite in prealabil.

.

APLAUZE 2/2021 21 AUGUST



Dar ce se intampla cu teatrul in momentul in care conventiile deja stiute sunt date peste cap? Daca nu mai
existd public pentru o perioada (ne)determinata de timp, se mai poate numi aceasta arta ,teatru”? Cum
redefinim un postulat ciuntit dupa atatea zeci de secole? Cea mai simpld formula teatrald obisnuia sa fie:
persoana A joaca in fata persoanei B, in timp ce persoana B priveste persoana A. Timp de mai mult de un an
insa, persoana B a lipsit din ecuatie, adica publicul. Atunci s-a simtit cel mai acut prapastia dintre teatru si
film. Experimente care combina jocul actoricesc cu arta cinematograficd, precum Pool. No water regizat de
Radu Nica sau Work. No travel al lui Bobi Pricop, au propus un nou trend al teatrului digital. Este o solutie
accesibila pentru o perioada scurta de timp, insa pe termen lung ar subvietui. Constrangerea momentului a
devenit miza, iar izolarea a capdtat valenta artistica, iscand discutii despre limitele actului artistic si despre
interdependenta dintre film si teatru. Limitele sunt necunoscute, dar limitarile nu au loc in arta.

Teatrul reprezinta arta de a fi impreuna, spectatorii ajungand la un grad maxim de intimitate in momentele
in care actorii le smulg orice masca sociala. A plange umar langa umar cu un necunoscut cu care nu ai avut
si nici nu vei avea vreodata ceva de impartit este una dintre minunile pe care teatrul le face posibile. Iar
speranta este un element al comunitatii.. Cam greu sa faci asta singur, protejat de o masca si un ecran
inteligent!




Note despre exercitiul de "a spera”

de Nicoleta lon

Pentru majoritatea oamenilor, pandemia a adus cu sine regandirea a ceea ce inseamna ,normal”, a ceea ce
este important pentru fiecare si, in definitiv, a intregului mod de a privi lumea. intr-un astfel de context, arta
a fost vazuta ca o salvare, ca o forma de redescoperire a sinelui, faicandu-se uneori abstractie de puterea sa
reala, dar mai ales de modul in care aceasta actioneaza. In etapele prime ale pandemiei, proclamarea artei ca
posibila salvare a avut un caracter usor limitativ, uitindu-se in unele cazuri ca schimbarea doritd nu se
produce imediat, iar ceea ce unii oamenii considerau a fi o salvare era, de fapt, o distragere de la atmosfera
generald sau o intelegere a artei intrucatva utilitara.

Adevaratul merit al artei consta in faptul ca propune o noua viziune, o schimbare de perspectiva ce nu este
impusa, ci vine organic, in acord cu sensibilitatea si ritmul interior al fiecaruia. Prin ancorarea sa in ceea ce
pare sa fie un fond arhetipal, dar profund uman, arta reuseste sa impace caracterul sau universal cu
abilitatea de a fi ancorata in actual, de a depasi barierele culturale, lingvistice, etc. Mai mult decat atat, in
vremuri de instrainare, in care omul isi pune la indoiala natura sa de fiinta sociala, cel mai pretios merit al
artei este faptul ca reuseste sd aduca oamenii impreuna, in orice forma posibila.

in cazul artelor spectacolului, pandemia a adus cu sine si o regandire a insasi conceptului de ,spectacol”,
scena online fiind vazuta deopotriva ca o salvare si ca o limitare. Entuziasmul initial cu care au fost
intampinate spectacolele online de teatru, a fost urmat de impresia ca un anumit tip de traire nu poate fi
redat intru totul prin intermediul online-ului, ca se pierde elementul ce insufleteste reprezentatia si
spectatorul.
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Tocmai o astfel de impresie poate fi si un semnal ca este nevoie de o redescoperire a ceea ce inseamna
nucleul unui spectacol, privitorul fiind invitat sa caute in cele vazute elementul de profunzime ce face o
piesda demna de a rezista trecerii timpului. Piese ca Oedip rege sau Fedra continua sa fie jucate nu pentru a
conserva modul in care au fost puse in scena initial, ci pentru cum reusesc sa atinga fibra cea mai intima a
privitorului, si fara a cunoaste contextul social sau formal, acesta reuseste, chiar si printr-o receptare bazata
doar pe emotie, sa se apropie de esenta piesei. Spectacolele online provoaca artistii si spectatorii sa gaseasca
noi moduri de a comunica intre ei, de a-si comunica mesajul, fie prin intermediul mijloacelor puse la
dispozitie de tehnologie, fie doar prin determinarea de a nu lasa online-ul sa accentueze distanta dintre
oameni, caind meritul artei este acela de a o aboli.

Editia de anul acesta a festivalului ofera publicului atat spectacole in format clasic sau online, dar si in aer
liber, cel din urma format amintind de reprezentatiile din Grecia Antica, publicul intorcandu-se astfel la
originile spectacolului de teatru. Revenind la origini, merita amintitd una dintre activitatile de baza ale
omului, inca din Paleolitic, anume imitatia. Oamenii epocii de piatrd imitau lumea inconjuratoare, atat prin
desenele regasite de urmasii lor pe peretii pesterilor, dar si prin arta povestirii. Povestitorul sau povestasul,
cum il numeste Llosa in scrierea sa, era vazut atat ca un soi de animator al comunitétii, dar si ca un ghid, un
vindecator, un purtator al povestilor celorlalti. Daca ne reamintim de textul Iui Mario Vargas Llosa,
povestasul sau era si persoana de legatura intre familii, cel care aducea vesti i asigura astfel o forma de
comunicare intre membrii unei comunitati.

Eric Bentley ofera una dintre cele mai simple definitii ale teatrului pornind de la ideea de imitatie, elementul
ce leaga teatrul de povestire, ambele pornind de la imitarea $i asumarea unor voci, a unor roluri, in cazul
povestirii toate acestea realizandu-se doar prin inflexiuni ale vocii. Ceea ce s-a pastrat in spectacolul de
teatru, din aceasta inrudire aproape mitica este nevoia de a spune o poveste, iar acum, mai mult ca niciodata,
oamenii au nevoie sa auda povesti care sa le redea speranta, sa le vindece singuratatea, povesti in care isi pot
regasi propria voce sau care sa le prezinte noi orizonturi. Indiferent de forma in care sunt spuse, omul are
nevoie de povesti pentru a se vindeca de frica si a-si reaminti ca, uneori, a spera este un exercitiu, i nu un
dat. Iar teatrul, ca orice arta, aminteste oamenilor ca ,frumusetea va salva lumea”.



Maine si iar maine, tot mereu de Tascu Goga

Din 11 martie 2020 au trecut un an si cinci luni. Mult stat in casa, distantare sociala, chipuri mascate, teama,
ingrijorare si, intr-un final, un vaccin: acesta ar fi un rezumat a ceea ce s-a intamplat in lume intr-un an si
cinci luni. Dupa aceasta perioada si dupa o editie a FITS desfasurata exclusiv online, pietele, strazile, teatrele
si multe institutii de cultura din Sibiu se redeschid pentru artisti si public, pentru o suflare vitala si o
rasuflare care anima din nou arta sibiand, romaneasca si internationala. Avem o noua sansa la arta, la arta
evadata in stradd, care ne invitd la evadarea din cotidianul pandemic. in sfarsit, s-a ivit ocazia ca noi sa
redevenim actori in propriile vieti culturale si sa ne eliberam pentru zece zile din spectacolul tragic sanitar.
Putem patrunde intr-o oaza a spectacolului, a unui respiro de teatru, muzica si dans, departe de ariditatea
artistica impusa de contextul actual.

Sa ne intoarcem la Macbeth si la Lear! Tocmai la cei mai cruzi, vanitosi si orbi in orgoliul lor dintre regii
shakespearieni! Raspunsul cel mai evident la intrebarea de ce ii aleg tocmai pe acestia doi ar fi ca atmosfera
pieselor in care apar este una sumbra, angoasanta, sufocanta. Traim vremuri in care incertitudinile par mai
prezente si mai intense dupd multi ani. Atunci cand Macbeth si Regele Lear erau pentru prima data
reprezentate, vremurile pareau de asemenea tulburi.. Shakespeare, cu putin mai mult talent decat alti
dramaturgi ai vremii, a reusit s aduca in fata spectatorilor sai spectacole care sa-i faca sa rezoneze cu
personajele si sa uite de instabilitatile politice omniprezente. Imposibil sa scapam de sub influenta lui, avem
oportunitatea sa evadam din spaimele vietii in aceste timpuri, intr-un loc care sa ne reflecte dorintele si
sperantele de intoarcere catre un cronotop eliberat de restrictii, dar si s ne gasim o alinare in subiectele
sumbre sau prin reorientarea atentiei de la lumea reala nu foarte usor de experimentat din aceste zile.

Cea mai mare suferinta a celor doi monarhi este singuratatea: refuza sa se manifeste ca existente iubitoare,
capabile de apropiere emotionald. Lear refuza iubirea sincera si modesta a Cordeliei, in locul cuvintelor
mestesugite ale Iui Regan si ale Gonerilei. Tradat de cele doua fiice ticluitoare de vorbe frumoase, realizeaza
orbirea sa si se cdieste pentru alungarea mezinei, insa prea tarziu pentru un final fericit. intr-o lume nebuna,
cei doi soti Macbeth isi manifesta iubirea in mod patologic prin uciderea lui Duncan. Se indeparteaza, insa,
unul de celalalt si sunt orbiti de dorinta de putere si, respectiv, de remuscare pentru a se mai iubi in
continuare.
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Certitudinea mortii, o lume insolita si infioratoare ca in picturile lui Hieronymus Bosch, boala care pandeste
la fiecare pas, poate ingrozi sau macar sadi frica in firile mai curajoase. Dar, pana si unul dintre cele mai lase
caractere, ca cel al lui Macbeth, poate gasi o urma de speranta in sfera grotesca anuntata prin elementele
supranaturale, ca sa incerce sa se elibereze din destinul deja pecetluit. Lear, parasit si neputincios, nu
cedeaza decat atunci cand o vede pe Cordelia moarta.

Viata si speranta exista pentru a fi traite si vor exista, dupd cum observa si Macbeth, pana la sfarsitul
veacurilor, cand si aceasta va trece in inexistenta. Si, cu toate acestea, speram la o clipa in plus, care poate ne
va fi data, daca iubim suficient de mult viata. Poate ca frumusetea nu va mantui lumea cum spunea printul
Miskin in romanul lui Dostoievski, dar poate ca vom fi mantuiti prin mantuirea celor pe care ii iubim, asa
cum si Faust se salveaza din sfera maleficului Mefistofel, aratandu-i mila Margaretei, pe care o prihanise in
ambitia sa pentru cunoasterea absoluta.

Asadar, sa continudm sa speram, cici vine maine si dupa maine vine un alt maine care se inscrie intr-un lung
sir (poate chiar infinit) de zile care urmeaza sa vina in vietile noastre si sd ne apropiem mai mult unii de
ceilalti, suflet 1anga suflet. Va veni si ziua in care vom putea sa ne imbratisam fara nicio teama si vom reusi
sa traim ca inainte de pandemie. Nu vom mai fi la fel, dar vom fi mai puternici, iar bucuria va fi mai dulce.
Pana atunci putem sa ne bucuram de o editie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu in conditii
care se aseamana mult cu cele de dinainte contextul sanitar de acum.
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