Anul XVIL, nr. 6, T iunie 1 1 c"‘il?i’;it:;i’;:':;'::tl::ifel
e )
%

Bdieti, dupd ce cade
cortina-n piafd, fifi cu ochii pe
tevile astea ca pe butelie! Am auzit
cd se furd-n tara asta decoruri ceva de
speriat! Cicd actorii de la Un tramvai
numit Popescu erau sd ramind fard 20 de |
metri de sind dupd ce s-au ntflnit, T
actul doi, cu o cdrutd de tigani lin-
. gurari care rdmdseserd fard 4
‘ materie primal

Artistii aerului din frupa de teatru de stradd Mala-
bar, salutind publicul sibian printr-o figurd acrobatica
cunoscutd de specialisti sub denumirea de “Evantai de
inox cu fiting cromat de 60 de toli".




Fabrica de cuvinte

Ascanio Celestini incantd publicul roman cu
cuvinte si cu capacitatea lui de a povesti. O poveste
a suferintei si a violentei este introdusa cu atata
sensibilitate si naturalete, Incét nici chiar numele
lui Benito Mussolini nu mai Inspaimanta.
Spectacolul se desfagoara Intr-un spatiu restrans,
intim, in care actorul sta pe un scaun, avand in
spate un perete de lumini, asemeni unui cimitir.
Regizorul construieste, astfel, o atmosfera de
intensitate, unde nu conteaza mesajul, ci modul in
care acesta ajunge la public.

Fara traducere, Fabrica s-a dovedit a fi un joc de
cuvinte, iar pe Ascanio Celestini il gasim in rol
de povestas, care pastreaza vii amintirile familiei
sale. Asa cum ne-a obisnuit in Réazboiul unui
nebun, ,actiunea“ se desfasoara in jurul familiei
regizorului, care ne aduce, atit prin intermediul
propriei memorii, cat si prin memoria altora
(prezenta in spectacol prin inregistrari), povesti,
refrene si zicatori auzite 1n copilarie.

Ne place repetitia ,mio, mio, tutto mio* (al meu, al
meu, tot al meu) prin care e caracterizat personajul
Pietrasanta, om avid de putere si de proprietate,
si ne place Assunta, ,bella come la Madonna, dal
volto scolpito” (frumoasa ca o zeitd), imaginea unei
femei independente si libere din anii '30. Aceste
ticuri voluntare sistematice dinamizeaza povestirea
si detensioneaza discursul profund dramatic,
perceptibil chiar si de nevorbitorii de italiana.

Desi se bazeaza pe comunicarea directd cu publicul
(caracteristicd a one man show-urilor), iar migcarea
scenicd este foarte putin vizibila, Ascanio Celestini

se decide pentru o reprezentatie necontaminata de
dublari, traduceri, rezumat sau subtitrare. Constient
de semnificatia acestei hotdrari, congtient de
avantajele si dezavantajele unei performante intr-o
limbd necunoscutd majoritdtii publicului, alege
sa riste. Decizia regizorului a fost una de ultima
ord, iar consecintele, contrar asteptdrilor, nu au
fost dramatice. A pierdut o mica parte din publicul
prezent, dar i-a castigat in totalitate pe cei ramasi
pana la final.

Celestini aduce pe scend un limbaj viu, argotic,
un stil informal, foloseste limba italiand cu accent
roman, ceea ce confera monologului o nuanta locala
si un deosebit parfum al vremii. Ritmul accelerat
al vorbirii devine metaford pentru efemeritatea si
caracterul imediat al vietii, iar aceasta rapiditate ne
conduce in sufletul personajelor.

Ascanio Celestini nu strigd, nu se misca prea
mult, el aduce dinamism spectacolului numai
prin povestire, prin stil si prin alegerea celor mai
expresive episoade din vietile strdmogilor sdi.
Puterea expresiva a cuvintelor, efectul sonor al
inregistrarilor creeazd imagini pregnante, care,
datoritd ritmului impus de actor, se succed cu
rapiditate. Avem de-a face cu un monolog, dar nu
se abuzeazd de cuvantul ,eu“, atentia tragicd se
focalizeaza pe comunitate cu personajele ei pestrite.
Este un monolog plin de actori imaginari, intre care
Celestini se migcd cu echilibru i timiditate.
Spectacolul conecteaza elemente ale societafilor
intre cele doua razboaie mondiale cu actualitatea,
pentru ca gandirea unui muncitor in fabrica nu s-a

The Factory of Words

Ascanio Celestini delights the public with words
and his ability to tell stories. The story of suffering
and violence is told in such a sensitive and natural
manner, that even Benito Mussolini’s name sounds
frightening.

The show takes place in a small and intimate space,
in which the actor sits on a chair, having behind
him a wall of lights resembling a cemetery. Thus,
the director builds up an intense atmosphere, where
the message doesn’t matter, but only the way it gets
to the public.

Without being translated, the Factory proved to be
wordplay and Ascanio Celestini is the story-teller,
who keeps his family’s memories vivid. As in his
previous play A war’s fool the “action” involves
the family of the director, who brings in stories,
choruses and sayings heard in his childhood time,
using his own memory and the memory of others
(present in the show through recordings).

We like the repetition “mio, mio, tutto mio” (mine,
mine, all mine), through which Pietrasanta’s
character is described, being a property and a
power-hungry man. We also like Assulta, described
as “bella come la Madonna, da volto scolpito”
(beautiful as a goddess), that embodies a free and
independent woman from the 30’s. These voluntary
and systematic tics stimulate the story and relax
the profoundly dramatic speech, perceivable even
for those who don'’t speak Italian.

Though it relies on the direct communication with
the public (typical for one-man shows), and there
is very little stage movement, Ascanio Celestini

decides not to spoil the performance with dubbing,
translation, summaries and subtitles. Aware of
his decision, knowing to the advantages and
disadvantages of a performance done in a language
that is foreign to the majority of the public, he still
chooses to take the risk. The director took a last-
moment decision and, contrary to expectations, the
consequences weren't dramatic. He lost a little part
of the public, but he totally overwhelmed those who
remained.

Celestini comes with a very vivid, slangy and
informal language, uses the Italian language with
a Roman accent, which gives the monologue a local
color and a remarkable scent of the time. The quick
rhythm of the speech turns to a metaphor due to
the transiency and the instant characteristic of life,
and this quickness leads us straight into the soul of
the characters.

Ascanio Celestini doesn’t scream, doesn’t
move too much, he brings in dynamism to the
performance only through story-telling, style and
through choosing the most eloquent episodes
from his ancestors’ lives. The expressive power
of words and the sound effect of the recordings
create striking images that quickly succeed, due
to the rhythm imposed by the actor. We deal with
a monologue, unsaturated by the “I” word, the
tragic attention focusing on the community and
its diversecharacters. This monologue is full of
imaginary actors, among whom Celestini moves
with definite equilibrium and timidity.

The play connects the elements of the society

schimbat, in esentd, nici in zilele noastre. fn final,
nu vom avea vreun raspuns sau vreo morald, ci o
poveste, comunicarea unei situatii grele si triste
atat pentru Italia, cat pentru intreaga Europa. De
altfel, nici in Razboiul unui nebun nu era vorba
despre razboiul propriu-zis, sau despre vreun
soldat, ci razboiul e doar un pretext pentru a povesti
viata unui om simplu, Gaetano Celestini, tatal
regizorului.
Chiar si fara traducere, spectacolul nu a scazut in
intensitate. Ascanio Celestini foloseste o privire
sclipitoare, o voce seducatoare, cu aceleasi ritmuri
si fraze pentru a vorbi, deopotriva despre banalitati
si despre cele mai importante lucruri in viatd,
cum ar fi o scrisoare nescrisa sau ,,de 50 de ani in
santier”, o ceapa, un chiosc de ziare, amputarea
bratelor, crima. El stie cd este fundamentala
empatizarea legaturii cu universul tdranului, cu
oamenii cei mai simpli, ei fiind adevaratii eroi ai
celui de-al Doilea Razboi Mondial.
Farmecul reuseste atunci cand publicul intelege ca
totul a devenit ironic, aproape fard sens, aproape
imposibil de crezut, dar asta a fost si este viata,
o poveste ale cdrei suferinfe Ascanio Celestini ni
le arata cu partea lor cea mai usoard si plina de
zambet.
Raffaella Tuan
Bursiera ICR in cadrul
programului de traducatori
in formare, ITA

between the two World Wars to the present, because
even today, the factory worker’s way of thinking
hasn’t essentially changed. In the end, we won’t
get any answer, or any moral, but a story, telling
about a difficult and sorrowful situation both for
Italy and for all of Europe. Besides, neither in the
play A war’s fool it wasn’t about the proper war, or
about any soldier, the war being only an occasion
to retell a simple man’s life, Gaetano Celestini, the
director’s father.

Even without translation, the performance hasn’t
given up intensity. Ascannio Celestini uses an
expressive look, a seductive voice, with the same
rhythms and phrases to talk both about banal things
and about the most important matters in life, for
example about an unwritten letter or about “50
years in a building site”, an onion, a newsstand,
amputation of the arms, crime. He knows the
importance of empathy for the connection with the
peasant’s world, with simple people, the latter being
the true heroes of the Second World War.

The charms succeed when the public understands
that everything has become ironic, almost senseless
and impossible to believe, but this was and is the
true life, a story with its sorrows presented with its
easiest and happiest aspects by Ascanio Celestini.

Raffaella Tuan

RCI fellow in the translators’
training program, ITA)
Translated by Cristina Stratan

Pe oriunde te duci, uite un tamairro!

O stradd. Mai degrabd un bulevard. Multd lume.
Forfotd. La un moment dat, fird nici un fel de
anunt, apare un fel de ceatd. Totul e alb. Dar nu,
nu e ceatd, sunt ei! The Tamarros. Toti imbracati
in alb, vreo 15 oameni imbrécati dupa tipicul anilor
’70, cu peruci mari, iesiti parcd din filmul cu John
Travolta, Saturday night fever.

Ei nu se migcd si lumea nu Intelege... Ce vor face
acesti oameni atat de ciudati, cu instrumentele
lor? Copiii se mird, parintii trec pe 14nga artisti
fara sd ia seama la prezenta lor. Dupa cateva clipe
de liniste, lucrurile incep sd se limpezeasca. Ei
incep sa cante, iar muzica lor e atat de veseld si de
sonord, incat lumea nu mai poate sa fuga, nu scapa
nimeni de ritmul muzicii rapitoare, fetele din public
canta cu ei, barbatii cu aparate de fotografiat sunt
fascinati de melodiile lor: mai intdi My Sharona,
apoi e momentul lui Mamma mia, si, cireasa de
pe tort, Stayn’ alive. Spectacolul dureaza aproape o
ord, dar dupa trei piese nu mai se vede nimic, The
Tamarros dispare intr-o ceata colorata, formata din
oameni care s-au lipit acum de ei, care se plimba cu
ei prin oras urmdrindu-le fiecare gest, cantand cu ei

© Sebastian Marcovici

de parca ar fi hipnotizati.

The Tamarros e un grup venit la Sibiu din Bergamo,
din nordul Italiei. Membrii trupei au realizat
spectacolul prin anul 2007, iar munca lor a fost atat
de apreciata, incat ei au continuat. Unul dintre ei
fiind, in acelasi timp, om de teatru, s-a intrebat,
la un moment dat, ce se intdmpla daca alaturam
oameni care joacd foarte bine, instrumentele lor
si teatru. Asa s-au nascut The Tamarros. Numele
e foarte important, in italiana tamarro este un
adjectiv ce explicd foarte bine modul lor de a exagera
caracteristicile personajelor, insa, agsa cum explica
ei, ,,5"-ul din final 1i dd cuvantului o conotatie mult
mai exoticd, membrii grupului gandindu-se la o
familie de origine italiana care s-a mutat in America
1n anii 70 cu visul de a deveni faimoasa. Si, probabil
ca 1n vremea aceea acest lucru nu s-a intamplat,
nsd acum, cu sigurantd, da.

Annalisa Palmadessa
Bursiera ICR in cadrul
programului de traducdtori
in formare, ITA

Wherever you go, there is a tamarro!

A Street. Rather a boulevard. Lots of people. Bustle.
Suddenly, without warning, a kind of mist comes
over. Everything is white. But it’s not the mist, it’s
them! The Tamarros. About 15 people, all dressed
in white and typical for the 70’s, with large wigs,
coming from John Travolta’s movie Saturday night
fever.

They don’t move and the people don’t understand. ..
What will these very strange people do with their
instruments? Children are surprised; parents pass
the artists by, without noticing them. After some
moments of silence, things become clear. They
start to sing, and their music is so joyful and loud
that people can’t run anymore. Nobody escapes the
rhythm of the grasping music. The girls in the public
sing together with them, the men with the cameras
are fascinated with their tunes: at first there is My
Sharona, then it’s the Mama Mia’s turn, and then
the icing on the cake-Stayn’ alive. The performance
lasts about an hour, but after three songs you can’t
see anything; The Tamarros disappear in a colored
mist, formed by people who now joined them, who
walk with them through the town, watching their

minutest gesture, who sing with them as if they
were hypnotized.

The Tamarros is a group that came to Sibiu from
Bergamo in the north of Italy. The band members put
on the performance in 2007, and their work was so
highly appreciated, that they continued performing.
One of them, a man of theatre, asked himself what
would happen if they put together people that play
really well, their instruments and the theatre. This
is how The Tamarros appeared. The name is very
important; in Italian tamarro is a word that explains
very well their way of exaggerating the features of
the characters. Yet, as they have explained it, the
final ”-s” gives the word a more exotic connotation,
the members of the band thinking about a family
of Italian origin, that moved to America with the
dream of becoming famous. And probably this didn’t
happen then, but it surely happened now.

Annalisa Palmadessa
RCI fellow in the translators’
training program, ITA
Translated by Cristina Stratan
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Felii de Ofelii

Felii este un one-woman show, cu actrita Ofelia
Popii, care joaca rolul a sapte femei, cu un destin
care se schimbd odatd cu moartea unui barbat.
Actrita este, pe rand, Margareta, Clea, Ela, Doctorita,
Bella, Bitrana doamna si Nbamira, reprezentand o
femeie in mai multe ipostaze, in mai multe ,felii
de viatd”.

Piesa este scrisd de Lia Bugnar, special pentru
Ofelia Popii. La realizarea acestui spectacol au
contribuit i scenograful Dragos Buhagiar, Florin
Fieroiu (coregrafia) si Vlaicu Golcea (muzica).
Desi e un one-woman show, este foarte bine si
precis gandit. Textul si modalitatea de interpretare
a actritei permit, din punctul de vedere al timpului
si al situatiilor, transformarea dintr-un personaj in
altul. Astfel, se realizeaza un spectacol antrenant,
in ciuda faptului cé o singurd actritd joaca sapte
personaje.

Este impresionant cum, timp de o ord, spectatorul
priveste aceeasi persoand, In mai multe ipostaze si
nu se plictiseste deloc, ba chiar devine din ce in ce
mai fascinat. Conditia fizica a Ofeliei Popii este una
de gimnast, iar capacitatea de a se cameleoniza de
atatea ori, fara a lasa spectatorul s astepte intrarea
ei In scend mai mult decat ar dori, antreneaza
spectacolul si publicul, care are nevoie de actiune
si de spectaculos. Au existat momente in care am
fost foarte placut surprinsa de rapiditatea cu care
trece de la un rol la altul §i ma intrebam daca nu
cumva are vreo sora geamana. Schimbarile de voce,
trecerea de la atitudinea de tandra rebeld la batrdna
cicdlitoare, sunt extraordinare si nu se simte nicio

clipa vreo urma de oboseald, sau vreo farama din
vocea sau atitudinea peronajului anterior.
Miscarile actrifei sunt muncite si foarte bine
inchegate, au rolul de a sensibiliza publicul, iar
muzica, realizatd de Vlaicu Golcea, contribuie
semnificativ la atmosfera spectacolului si atat
la starea personajelor, cat si la starea transmisa
publicului. Scenografia este realizata foarte
ingenios, Dragos Buhagiar reusind sa creeze mai
multe spatii, pentru mai multe personaje. in acelasi
timp, acesta lasd un loc in spatele spatiului de joc,
unde actrifa se poate cameleoniza dintr-un personaj
1n altul, fara a fi vazuta.

Felii, o productie destul de recentd a Teatrului
National Radu Stanca si deja premiatd la categoria
»cea mai bund actritd In rol principal”, din cadrul
editiei din acest an al Galei Premiilor UNITER, este
cu siguran{d un spectacol de succes. Aceasta reusita
era de asteptat din partea actritei Ofelia Popii, care
isi demonstreaza performantele actoricesti cu multa
maiestrie si profesionalism, atat in Felii, cat $i in
restul spectacolelor 1n care aceasta joaca.

Daca anul trecut, la Festivalul International de
Teatru de la Sibiu, auzisem de Felii, in cadrul
spectacolelor-lecturd, in acest an avem placerea
de a vedea textul citit in 2010, pus in scena intr-o
modalitate la care nu multi dintre noi s-ar fi gandit.
La fel ca multe alte productii ale Teatrului National
»Radu Stanca”, Felii este un spectacol pe care, daca
inca nu l-ai vazut, nu ai voie sa il ratezi!

Cristina Restea

Sibiu

Chemarea spre vibratia ritmului de flamenco a
rasunat exploziv in sala Thalia, unde o multime
de sute de spectatori au aplaudat frenetic pe cei
de la Albadulake, o trupa tanara, care, timp de o
ora, a acaparat atentia a sute de iubitori de arta.
Albadulake e un mix de flamenco, muzica si circ,
o mixturd a artelor interpretata intru-un singur
spectacol: Malaje. Timpul s-a imortalizat in
sunetul chitarelor, iar cutiile jongleurului au de-
venit instrumente muzicale, pasii au lovit scena,
mainile au tinut ritmul.

Malaje trdieste in noi, e chemarea spre
frumusetea dansului latin. Antonio Moreno si
Angeles Vazquez sunt initiatorii acestui proiect,
in prezent avand spectacole in toata lumea.
Trupa este formata din 8 artisti, iar punctul forte
al acestui gen de spectacol e libertatea de a se
exprima prin dans, jonglerie si muzica, atmos-
fera creata pentru cei prezenti fiind de neuitat.
Artistii au cucerit scena, cu acordurile fierbinti
de chitara si fosnetul fustei lungi care parea a
avea viata proprie. Flamenco e energia eliberata
prin corpul posedat de ritm si batai de palme,
parca povestind un cantec de amor. Antonio
Moreno si Angeles Vazquez reprezinta imaginea
unei traditii spaniole a artei flamenco, traditie
ce trebuie pastrata si transmisa generatiilor
viitoare. Antonio Vargas si Roxi Katcheroff sunt
doi acrobati, foarte talentati, care combina arta
dansului cu comicul si circul.

~Flamenco e viatd! De cand eram mic dansam
flamenco, am invatat de pe atunci sensul acestui
dans. O perioada am petrecut-o in Montreal,
unde am studiat arta circului. Acolo am inceput
sa ma gandesc la flamenco, sa imi doresc sa

fiu un profesionalist, pentru cd eram jongler.
Flamenco s-a dezvoltat mult in ultimii ani, a
ajuns pe marile scene de teatru. Mergem in
turnee internationale... in Spania oamenii sunt
interesati de flamenco, pentru ca face parte din
ei; acum flamenco calatoreste in jurul lumii.
Chiar daca viitorul nu ne promite multe, pentru
ca nu sunt bani pentru astfel de spectacole, noi
continudm sa dansam, pentru ca flamenco va
exista intotdeauna! ” (Antonio Moreno)

incd odata putem spune ca arta nu are bariere, e
deschisa pentru a uni comunitati. Cu siguranta,
publicul deja doreste sa fi revada pe scena
sibiana pe cei de la Albadulake!

Kiki Grebenea

OMAGIU LUI CHAGALL

Groteska Puppet Mask and Actor Theater

regia Adolf Weltschek

Un univers miraculos s-a materializat pe scena
Teatrului National Radu Stanca, in spectacolul
Omagiu lui Chagall, al companiei poloneze Groteska.
Lucrand simultan cu personaje naturaliste, cu
actori mascati si infasurati in costume ce deformau
si accentuau fizionomia umand, cu papusi
tridimensionale de diferite marimi si, in sfarsit, cu
ingenioase proiectii cu figuri din opera lui Chagall,
spectacolul absoarbe intregul spectru de posibilitati
ale existentei intre real si fantastic, cotidian si
mitic, facand ca granitele dintre aceste dimensiuni
sd se Intrepdtrunda si s dispara.

Inspirat de un opus pictural, Omagiu lui Chagall e
un spectacol esentialmente vizual, senzorial si fizic.
Fara text, dar pe fundal muzical, tempo-ul actorilor
migcandu-se stilizat si evocativ se sincronizeazd
in coregrafie cu papusile si proiectiile. Paleta
coloristicd a lui Chagall e redatd pe scend in
culorile pure si violente ale scenografiei, contrastele
puternice fiind indulcite de atmosfera clarobscura,
in acelasi mod in care Chagall 1si unifica coloritul
fauvist prin negru. Creatia picturala a lui Marc
Chagall, artist evreu rus, rezoneaza cu sensibilitatea
poloneza. Figurile de tdrani, mestesugari, burghezi,
rabini sau indragostiti in peisaje rustice, precum si
animalele domestice si cele figurile antropomorfice
ce populeazd scena se regdsesc in picturile lui
Chagall, inclusiv celebra capra cantand la vioard,
dar toate aceste imagini isi au radacinile in
folclorul est-european. Nasterea, nunta, moartea,
crima, boala, frumusetea sau dragostea, apar in
dimensiunea lor miticd. Spectacolul nu are un arc
narativ, ci este un intens poem evocativ vizual pe
parcursul cdruia momente se aprind i se sting,
se Imbind si se destramd intr-o arend de circum
mundi. Gustul pentru comedie brutala si vulgara,
cu bufoni ce urineaza pe scend, in acelasi timp cu
dorinta de a atinge o dimensiune hieraticd, sau
pentru alternarea imaginilor suave de printese
calarind prin vazduhuri cu papusi ce-si etaleaza rani
supurande, pare tipic polonez. In fond, Jan Kott este

cel care a anuntat

grotescul comico-

tragic ca estetica a

timpului.

Efecte de magie

vizuald sunt create

prin combinarea

ingenioasd de ele-mente teatrale. Proiectiile a
doud capete de indragostiti pictati de Chagall se
apropie unul de altul si brusc prind viata, clipesc
si se sarutd. Din trupul gol al unei papusi-femeie
se naste un trup viu al unei actrite. Flacarile
ce invadeazd scena si distrug satul pictat de
Chagall se transformé in flacara revelatiei plutind
deasupra capetelor papusilor, reprezentand figuri
religioase. Mecanismul intretinerii ambivalentelor
functioneaza in eradicarea opozitiilor dintre viu si
neinsufletit, grotesc si frumos, sacru si vulgar.
Atractia pe care o resimtim fata de masti si papusi
se explica prin faptul ca aceste creaturi liminale
provoaca o senzatie viscerald si incomprehensibild
de mister. In cuvintele excelente ale psihanalistei
Janine Chasseguet-Smirgel:

Marionete, manechine, figurine de ceard, roboti,
pdpusi, cadre pictate, mulaje de ghips, figurine de
paie, mecanisme de ceas secrete, mimesis §i iluzie:
toate alcdtuiesc o parte a universului magic si abil
al fetisului. A fi intre viatd si moarte, intre cele
insufletite i cele mecanice, intre creaturi hibride si
creaturi ndscute din hybris - toate ar putea fi asemuite
fetisurilor. §i, ca fetisuri, ne dau impresia existentei
unei lumi care nu este condusd de legile noastre
obisnuite, a unei lumi minunate §i chibzuite.

Acestd senzatie de uncanny, de unheimlich, in
termeni freudieni, plaseazd existenta umand in
miraculos, intr-un necunoscut ce nelinisteste si
fascineaza in acelagi timp. Omagiu lui Chagall
starneste acestd senzatie.

llinca Todorut

PARTENER DE TRADITIE

GROUP
MADE TO TRADE.




O altfel de noapte furtunoasa

Teatrul National ,Vasile Alecsandri” lasi a
prezentat, in cadrul celei de-a XVIll-a editii a
Festivalului International de Teatru de la Sibiu, o
altfel de noapte furtunoasa. Regizorul Alexandru
Dabija si scenograful Dragos Buhagiar ne-au aratat
un cadru fard principii si fara cenzura, un loc fara
pereti, in care totul este ,,pe fata”.

Undeva intr-o mahala, in plin gantier, unde totul
este incropit pentru muncitori, este subliniata
instabilitatea atat fizica, dar si morald a
personajelor. Praful, nisipul, scripetele, rumegusul,
sticlele de vin incepute, toate sunt elemente care
duc cu gandul la superficialitate. Spectacolul incepe
cu o lovitura de gong, iar Spiridon canta catarat pe
schele si bate ritmul alert in care se va desfasura
si actiunea. Panza alba, fatada casei, este perdeaua
dupa care Veta isi cautd linistea, este locul ei de
suferinta provocata de certurile cu Chiriac. Atunci
cand Veta este impdacatd, peretele nu isi mai are
rostul si este inldturat pentru a arata alt plan, acela
al schelei. Schimbarea de decor este subtila, isi are
locul si ajuta la desfagurarea actiunii viitoare.
Costumele actorilor sunt in acord cu decorul, ei
muncesc intre certuri i problemele legate de
gelozie, fsi construiesc singuri casa. Simplitatea
costumelor indica simplitatea gandirii si a societatii
in care trdiesc. Singura lor grija este onoarea care
nu trebuie incalcata, dar si acest aspect nu tine de
demnitate ci de societate. Hainele sunt fie rupte
fie petecite, ele duc cu gandul la modul in care

personajele accepta orice explicatie, care poate veni
ca un petec peste suferintele create anterior.

Nae este personajul tacticos, care poartd uniforméa
chiar si in mijlocul santierului si care se ingrijeste
de aspectul lui exterior protejandu-se de praf cu
0 pdtura. Jupan Dumitrache are cel mai brutal

comportament, el detine puterea in grup si, probabil,
este un model pentru restul, prin functia pe care o
detine. Spiridon este maltratat de intreaga familie
si suporta prin bataie frustrérile tuturor. Zita este

brutald, apare batuta si este foarte agitatd. Singura
care, involuntar, ii ajutd pe ceilalti este Veta. Ea
are problemele ei in dragoste si traieste in mediul
ei distrus. Vocile actorilor sunt modificate, sunt
fie rdgusite fie pitigdiate, in functie de caracter.
Dictia actorilor este deficitara, unele pasaje fiind
de neinteles.

Personajele sunt deranjate de dezordinea in
care trdiesc si, inconstient, ajung mereu la
chiuveta improvizatd, ca $i cum si-ar putea
indeparta nemultumirile, agitatia si stresul. Jupan
Dumitrache se spald pe maini, pe picioare, pe fata,
el are nevoie de o oarecare ordine, curdtenie, cere
claritatea pe care si-o va oferi singur doar pentru a
avea un raspuns.

Este de apreciat felul in care actorii folosesc spatiul
de joc. Recuzita ii ajuta foarte mult i le dd sansa
sa gaseasca solutii nostime. Reprezentatia dezvolta
un alt gen de umor, ducand unele gesturi la extrem.
0 noapte furtunoasa a celor de la lasi mi-a dat
oportunitaea sa percep in alt mod caracterul
oamenilor, mi-a aratat, fara bariere, omul din alt
mediu §i mi-a sugerat foarte bine caracterul brut al
persoanei ghidate de principiul ,e bine si aga rau”.
Privit in ansamblu, spectacolul si-a atins scopul, el
pune o oglinda in fata societatii superficiale in care
trdim.

Cristina Ghinea

cand etichetam durerea...

Mintea mea nu este intotdeauna dusmanul meu
si nici nu este intotdeauna prietenul meu. Acesta
este adevarul special, caind nu-mi pun in balanta
simtirile gi intuitia. Presupun cd nu conteaza cine
suntem, cum trdim sau ce fel de muncd avem,
pentru ca existd, oricand, posibilitatea sa ne trezim
intr-o dimineatd si sa ne gasim pe noi Insine de-a
dreptul sobri. Cand ne pierdem umorul, pierdem
perspectiva asupra vietii.

Eticheta durerii este un spectacol care ne initiaza
in arta de a ne comporta adecvat la inmormantari
si, mai mult decét atét, la pierderile celor dragi.
Ellie Harrison a zugravit, intr-un one-women show
interactiv, clipe in care ne-am aflat cu totii la un
moment dat si cu care ne-am luptat aldturi de cei
apropiati, fie pentru a-i consola, fie pentru a fi
consolati.

Tehnica pe care a folosit-o nu este una uzuala si
a avut o stransa legatura cu inregistrarea video pe
toata durata spectacolului dar si cu publicul, cu care
a interactionat frecvent. fnceputul spectacolului a
fost In concordanta cu tema. Ellie a avut un moment
apropiat cu fiecare spectator, prezentandu-le
condoleante si multumindu-le ca sunt prezenti
la descrierea acestui subiect delicat, pe care ea
l-a descris Intr-o maniera foarte comica. Asa cum
spune chiar ea, spectacolul este adresat vaduvelor,
copiiilor care si-au pierdut parintii, parintilor care
si-au pierdut copiii, nepotilor care si-au pierdut
bunicii, buniciilor care si-au pierdut nepotii si celor
care si-au pierdut animalele de companie.
Subiectul a fost conturat 1n jurul unui simbol pentru
englezi, Lady Diana, dar si a altor persoane celebre

precum Jade Goody si Michael Jackson, a céror
pierderi ne-au impresionat puternic, pe mulfi
dintre noi. Dialogul dintre Ellie si consilierul de
inmormantdri, de pe caseta video, ne initiaza in
metoda de a actiona in aceste situatii neplacute,
stinghere. Sfatul lor este de a avea intotdeauna un

© Mihaela Marin

deodorant la noi, pentru a fi fresh in momentul in
care prezentdm pdrerile noastre de rau privitor la
pierderea suferitd. Cum trebuie sa te comporti cand
cineva sufera? Safacem un ,sssssttttt” lung, sau sd
ne inchidem intr-o incapere si sa punem muzica la
volum maxim, astfel cel indurerat isi va da seama ca
ceva se intampld, atentia lui se va transfera si se va
opri din plans. Mai apoi, ajunge la concluzia cd toate
argumentele pe care le aduce sunt in zadar, pentru
cd fiecare reactioneaza diferit in aceste imprejurari
ingrate si nimeni nu poate sd stie cum va raspunde
intr-o situatie delicatd. Actrita a antrenat publicul
intr-o serie de probe, printre care si demonstratia
praznicului de Tnmormantare. Cinci spectatori
au fost invitati pe scend, fiecare exercitind cate
o activitate speciald, dintre cele care au loc la
ofranda rdposatului: carduri de condoleante,
asezarea biscuitilor pe farfurii, paharele cu bautura,
sandwich-uri. Oare cine poate sa decida care dintre
noi va ajunge in lad si care in Rai? Cand Ellie
ingiruia numele unor personaje consacrate, printre
care si numele unuia dintre spectatori, publicul
avea datoria s aprobe sau sa blameze sufletul celui
in cauzi. In acest joc, ea a folosit baloane negre,
care se Indlfau sau se spargeau, in functie de
decizia plublicului.
Deznodamantul a fost contemplativ, artista a
facut demonstratii din filmele actorilor renumiti,
Leonardo di Caprio, Kate Winslet, Edith Piaff, care
s-au manifestat diferit, in stilul sdu propriu de la
plans la urlete, de la bocit la cantat, in momentul
pierderii, al durerii.

Carmen Stroia

Ghidul copilariei retrocedate - La varsta de un an

Luni, 30 mai, ora 22:00, Casa Artelor din Sibiu a
fost nsufletitd de cétre actorii spectacolului Ghidul
copilariei retrocedate. Un scenariu scris, in cea
mai mare parte, de Andrei Codrescu, autor care
a emigrat in SUA in 1965 si a devenit unul dintre
marii poeti ai Americii. Spectacol din repertoriul
Teatrului National ,Radu Stanca”, in regia lui
Gavril Pinte, Ghidul copilariei retrocedate, ne
trimite cu gandul la motivele cdldtoriei, la nostalgia
poeziei Sibiului de altidats, la copilirie. In ciuda
momentelor muzicale si de dansuri traditionale
roménesti, tema comunismului ,vegheaza” si
influenteazd contextul i subiectul spectacolului.

Lui Andrei Codrescu i-a venit ideea acestui scenariu
dupa ce si-a revazut casa copildriei si a dorit sa o
fotografieze. In momentul in care a vrut si faci
acest lucru, i-a apdrut in fata obiectivului un copil,
cu care scriitorul s-a identificat. Acesta i-a amintit
de el, la varsta de noud ani $i s-a vazut pus fatd in
fatd cu el Insusi, cu tanarul care a plecat din tara,
cu visele sale, cu iubirile si toate problemele de la
acea vreme. De aici, a luat nastere povestea in care
scriitorul se Intoarce in orasul natal, Sibiu, In timpul
Revolutiei, ca sd regaseasca copilul din el. Actiunea
se petrece 1n anul 1990, cind are loc intdlnirea de
25 de ani a absolventilor liceului ,,Gheorghe Lazar”
din Sibiu. Acesta se reintoarce in liceul unde si-a
petrecut adolescenta si isi intalneste alter egoul de

19 ani. Totul este neschimbat, ca si cum timpul a
stat in loc.

Scenele se deruleaza intr-o linie perfecta, cu
reuniunea dintre colegi si profesori, cu amintiri
din timpul liceului, cu bune $i cu rele, cu lacrimi
si rasete, pentru ca apoi conflictul puternic dintre
Andrei Codrescu cel matur si cel adolescent sa
nasca astfel de Intrebdri: Oare poate sa-l identifice,

Metoda

Sa obtii un job nu mai e asa simplu. Teatrul
Nottara ne dezvaluie un sistem nou si com-
plicat de selectare a candidatilor la interviu

Patru actori de la Teatrul Nottara din Bucuresti
ne-au prezentat, luni dupd-amiaza, o metoda
mai neobisnuitd de interviu pentru un loc de
muncd. Povestea ne duce Intr-o sald de sedinta a
unei companii multinationale din Suedia, care
gazduiegte, pentru o ord, patru candidati la un post
pe care orice om l-ar vana astdzi: salariu mare,
beneficii multiple si responsabilitati pe masura.
Tocmai pentru ca este un post foarte important, cei
de la resurse umane aplicad o metoda inovativa, dupa
modelul american neconventional de a-si selecta
candidatul. Ei 1i supun la diferite jocuri, prin care li
se atribuie roluri, tocmai pentru a testa capacitatea
de reactie, inteligenfa emotionala si creativa dar si
sensibilitatea, toleranta si empatia.

in sala apar, pe rand, patru oameni. Decorul este de
o simplitate sobra, ce ne indicd mediul de afaceri
profesionist: paravan si usd de sticla mata, o masa
cu patru sticle de apd si pahare, cinci scaune
directoriale, patru camere de luat vederi in plafon
si sertare 1n pereti. Primul care ajunge isi invinge
emotiile si se aseazd pe scaun, in asteptarea
intervievatorilor. Insi, in locul acestora, mai apare
un candidat, care incearca sa lege o conversatie de
complezenta, despre trafic si vreme, la care primul
1i rdspunde monosibalic si dezinteresat. Apar,
apoi, alti doi, o femeie gi un barbat, care par s se
cunoasca de dinainte. Toti sunt putin dezorientati la
ideea ca vor fi intervievati in acelagi timp, ca ultima
etapa a procesului de selectie, dupa ce acestia
trecusera deja prin alte trei interviuri.

fn timp ce agteapta sa se Intdmple ceva, un sertar
se deschide si le confirmd banuiala ca sunt urmdriti
si studiati prin camerele amplasate in tavan. O
scrisoare din sertar le dezvdluie regulile, dar si
prima proba: unul dintre ei este un fals candidat si
face parte din personalul de la resurse umane. Tot
ce trebuie sa faca este ca acesta sa fie desconspirat
de ceilalti. Banuielile planeaza, pe rand, asupra
fiecaruia, iar personalitatile se delimiteaza clar:
primul sosit este cel sigur de sine, arogant, care
ar face orice pentru a obtine postul, al doilea este
cel prietenos care incearca sa se faca placut de
ceilalti, iar ultimii doi sunt cuplul competitiv care
se completeaza, ramanand insa singuri in cursa
lor. Alte doua plicuri construiesc situatii ipotetice,
bazate pe trecutul candidatilor, testand si scotand,
totodata, la iveald, intoleranta si lipsa de empatie

sa fie sigur cd el este cel autentic? Oare poate
sa-] convingd ca el este el? Sa plece din tara lui In
America? Acolo chiar va deveni un mare poet? Toate
intrebarile si scenele, impreuna cu jocul actoricesc
impecabil al lui Gelu Potzolli si al lui Ciprian
Scurtea, fac din Ghidul copilariei retrocedate un
tablou al calatoriei dintre trecut si viitor, care
se materializeaza 1n inima Sibiului, in Romania
natala a lui Andrei Codrescu. Cei doi actori reusesc
sa joace acelasi personaj, la varste diferite, lucru
care la o prima vedere, poate pdrea banal, dar
pentru spectator trebuie s existe o identificare si o
asemanare destul de mare 1ntre jocul actoricesc al
lui Gelu Potzolli si cel al lui Ciprian Scurtea. Acestia
reprezintd aceeasi persoand, chiar daca diferita ca
varsta. Sufletul personajului lor trebuie sa fie in
mare parte acelagi, lucru care presupune un studiu
detaliat al psihologiei personajului $i o excelentd
comunicare intre actori.
Ghidul copildriei retrocedate incearca, printr-o
atmosfera de nostalgie, de amintiri dureroase gi
placute 1n acelasi timp, sa transforme un loc public,
precum clddirea istorica a Casei Artelor din Sibiu,
intr-un loc plin de viaté si reuseste sa faca asta, la
fel de bine cum a reusit $i acum un an de zile, cind
a fost una din premierele Festivalului International
de la Sibiu, editia a XVII-a.

Cristina Restea

a celui care se dovedeste a fi singurul candidat
veritabil. Acesta din urma confirma faptul ca este
persoana potrivitd pentru post, determinarea de
a-si urmadri obiectivul pana la capat, indiferent
de repercusiunile asupra celorlalti, 1l eticheteaza
drept un om bun care doar pare ticdlos. Pana si
modul de a-i da vestea cea buna a calificdrii lui
pentru post este una mai putin obisnuita: intr-o
expunere de falsd respingere, cei de la personal
cautd sd-1 testeze pentru ultima datd si sd vada
daca fsi acceptd infrangerea sau mai luptd pentru
a-i face sa se rdzgandeasca 1n a-l angaja. Epuizat
de jocurile lor, candidatul clacheaza si prefera sa
plece senin la Intilnirea cu un prieten cdruia sa-i
povesteasca, probabil la o bere, metoda complet
nebuna de interviu.

Adina Katona
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PARTENER DE
COMUNICARE

» de pe teren

Cind face un seic
teatru? Fix cind vrea el!

Vestea buna e ca am vazut in fiecare zi cel putin
cite un spectacol bun. Vestea proasta e ca mai sint
doar cinci zile de festival si, in curind, o sa ne in-
toarcem acasd, la Bucuresti, unde ne asteapta doar
circ, fara teatru. Dar, sa privim partea buna a lu-
crurilor: avem locuri in primele rinduri.

@ Dupa un week-end tumultos, in care Sibiul a fost
plin, iar in clubul festivalului a fost dezmat intercul-
tural, ziua de luni a venit ca un sarut timid de bo-
boaca la ATF, dupa o noapte de amor nebun cu o
actritd de 35 de ani. Ne-am inceput ziua linistiti, in
fata unei cafele, rememorind povesti de anul trecut.
Un episod care a intrat in legenda: o trupa din Emi-
ratele Arabe a venit insotita de un seic corespunza-
tor, deci darnic, cu avion personal, care, la sfirgitul
reprezentatiei, a rasplatit actorii cu citeva sute de
euro. Deloc surprinzator (fiind vorba de un produs

de export), el nu le-a lipit banii pe frunte actorilor,
cum ar fi procedat orice seic mai tuciuriu din Roma-
nia. Mai mult de atit, amabili, arabii au impartit ca-
douri simbolice staff-ului festivalului, iar seicul —
bacsisuri generoase angajatilor hotelului in care au
fost cazati. Motivul? Covorul si chiuveta din camera
fusesera arse cu carbunii din narghilea. Ei bine,
anul acesta seicul (mai exact: Alteta Sa, Seicul dr.
Sultan bin Mohammed Al Quasimi) revine, insotit
de alti actori (mai precis: cei de la Sharjah National
Theatre United). Am fost avertizati cd vom avea
parte de surprize, dar noi stim deja cd una autorul
piesei Piatra Neagrd (de vazut pe 4 iunie, la Sala
Thalia, incepind cu ora 19:00) este seicul, iar tema
acesteia e de maxima actualitate in Orientul Mijlo-
ciu si la CNN. E ceva deosebit, deci, despre miscarea
terorista (pe care o dezaproba) si adevaratul Coran
(pe care-] propovdduieste). Ce mai, ne-a facut cu-
riogi, mdcar in ceea ce priveste scenografia, costu-
mele si ilustratia muzicald (muezini sau explozii?).

@ Pe la amiaza, am dat o turd pe Balcescu, unde o
doamna din nalta societate se fitdia cocotata pe pi-
cioroange, in timp de o cocota ieftina, fara dinti,
ridea ca proasta la trecdtori. Spectacolul ajunsese la
final, asa cad nu am inteles mare lucru, in afara de
faptul ca publicul se amuza, de unde am tras conclu-
zia ca fie era vorba despre o comedie, fie cocota spu-
nea bancuri porcoase trecéatorilor. Ulterior, am con-
sultat programul si am inteles cd era vorba de Bal
Mascat (foto) al celor de la Creature Feature. Ori-
cum, pentru noi, catavencii obignuiti cu baluri de
crizd, cu peste 200 de invitati hamesiti in sald, era
prea devreme pentru un eveniment de aceasta fac-
tura. Asa cd am luat-o din loc, cétre Teatrul Gong, sa
vedem Metoda lui Theodor Cristian Popescu, in care
joacd amicul Adrian Vancica. Cu aceastd ocazie, am
asistat la un interviu de angajare mai putin obisnuit,
in timpul caruia candidatul a transpirat mult, iar pu-

blicul a ris pe rupte. Daca nu l-ati vazut la festival gi
aveti un drum prin Bucuresti, la Nottara, merita
banii de bilet. Nu e ca la stand-up, dar oricum se ride
mult mai bine decit la stirile de la ora 17:00.

@ Pe la ora 20.00 ne-am luat conversii de friptura si
am poposit In curtea teatrului. Tocmai se terminase
spectacolul Tristetile cdpcdunilor, de la Teatrul Natio-
nal din Bruxelles, in regia lui Fabrice Murgia. Toatd
lumea era imbracata la tol festiv, iar in mijlocul curtii
trona o scend cu doud microfoane. Ambasadorul Re-
gatului Belgiei, Philippe Beke, i-a acordat lui Con-
stantin Chriac, parintele festivalului acum major, o
decoratie din partea Majestatii Sale Regele Albert II
al Belgiei. Am aplaudat intens si am ciocnit elegant
o cupd de sampanie. Apoi, am asteptat cuminti sd se
lase intunericul, ca sa ne putem dezlantui la clubul
festivalului, departe de ochii dojenitori ai aristocra-
tiei scortoase.

Maica Reportereza

» CONCUIS

recunoasteti

personajul

Explorare
humanum est!

Bun gasit, dragi prieteni, bine-ati venit la magazinul cu
mistere! Avem, vorba cintecului, di tati, cel putin in
ceea ce priveste personajul de azi, care se caracteri-
zeazd prin foarte multe chestii. Nu intrdm in detalii
(suculente), intrucit va fi mult prea limpede despre
cine e vorba - si va reamintesc cd regulile jocului sint
asa: noi ne prefacem cd va dam indicii obscure, voi va
prefaceti ca ele sint prea vagi. E suficient sd spunem ca
omul apare des la televizor, la teatru (o s-apara si aici,
la festival), in tribune, apoi iar la televizor, la teatru, la
vreun eveniment caritabil pentru care nevastd-sa a pri-
mit o invitatie dubla, mé rog, fiecare le are p-ale lui,
cine sintem noi sa-i facem program unui personaj atit
de mare?

Ce zice tipu? “Fiecare tip de emotie artistic3, fie cé e
teatru, fie cd e muzicd sau televiziune, necesitd moduri
diferite de concentrare. [...] Poti fi presedinte, poti fi
doctor, infractor, analfabet, poti sa fii orice si poti astfel
sa explorezi universuri umane total diferite.” Corect.
Dar si mai corect e sd presupunem g, in timp ce unui
actor i se cere, prin fisa postului, sa exploreze temeinic
un numar de universuri egal cu cel al personajelor
care i se repartizeaza in cariera, un analfabet nu poate
sonda decit universul in care traieste ca prostu’, si asta
doar daca-i trece prin cap cd e ceva de sondat. Ma rog,
nuante. Cert e ca personajul de azi e celebru si explo-
reaza multe. Stiti de ce? Pentru c& merita! Stiti réspun-
sul corect? Perfect! Puteti cistiga un almanah made by
Academia Catavencu. Scrie mai jos de unde-| poti ri-
dica siin ce conditii. Ne vedem

miine, ca sé explordm im-

preuna un alt personaj fasci-

nant al zilelor noastre.

Variante de raspuns:

A. Aurelian Temisan

B. Stefan Bdnicd

C. Geo Costiniu

Stanca, in fiecare zi, intre orele 18:30-19:00.
Atentie la neatentie:
primul sosit e primul servit!




VIAICU
GOLCEA

Interviu

Plinea cu seminte ar trebui sa contind si seminte

Vlaicu Golcea, compozitor. Am vorbit despre muzica,
teatru, jazz (ceea ce n-a mai avut loc in pagina si ra-
mine la sertar, pentru alta datd) si - mai problema-
tic decit pare - despre folderul intitulat “Vlaicu Gol-
cea” din iTunes-ul meu de-acasa. Am inteles cum e
el, compozitorul. Ascultati-I si voi, de preferinta la
teatru. Nu-I cdutati pe Facebook. E un gest inutil si
narcisist.

Rep.: Cind ai fost prima oara la teatru ce-ai auzit?
V.G.: Nu mai tin bine minte. Cred cd prin liceu, la o
piesd la Teatrul National. Era cu niste marinari... De
auzit, ce sa mai vorbim...

Rep.: Ai inceput muzica de teatru prin a colabora cu
Radu Afrim in Bucuresti, la Green Hours. Apoi v-ati
imprietenit si ai descoperit cd Afrim are “o cultura mu-
zicald incredibila”. Spuneai despre el ca e singurul re-
gizor cu care ai lucrat care ascultd muzica spectacolu-
lui inainte de a-1 monta. Tu cind faci muzica $i cum?
V.G.: De vreo doi ani mi-am schimbat radical stilul de
lucru in teatru. Adicd nu mai pregatesc nici un mate-
rial muzical Tnainte de a participa la repetitii. Mi se
pare singurul fel in care mai pot forta un tip de “sin-
ceritate” artisticd. Asta poate fi o discutie in sine — ce
inseamna sa fi un artist sincer in anii acestia, cind
deja s-a produs enorm, cererea de apel la sabloane este
imensa, lipsa de informare si de criterii agigjderea si
ai la dispozitie tehnica zilelor noastre. Asadar, in urma
citirii textului gi a discutiilor avute cu regizorul ma
duc la repetitii “Inarmat”, gata sa reactionez la ceea
ce vad pe scend. La ultimele 6-7 productii, muzica a
fost compusa (in cdsti) in timp ce actorii repetau pe
scend, urmind ca intre repetitii sa slefuiesc ideile nas-
cute acolo, pe loc. Vorbind din alt punct de vedere, sint
din ce 1n ce mai interesat de locurile mai putin co-
mune ale muzicii de scena si, de ce nu, de posibilita-
tile artistice pe care tehnologia mi le oferd. La multe

Nu, draguto-chan, nu
esti indiscretd intrebindu-ma
dacd m-a prins cutremurul la muncd.

maseuze thailandeze. Practic, e in-
vers: ele sint un fel de gheise
care nu stiu deloc sd se im-
brace.

Delegatie oficiald de gheise, explicind publicului sibian c@ poporul japonez a depdsit,
cu demnitate, incidentul de la Fukushima. Si cd indltimea lor usor exageratd s-ar putea
explica si prin faptul c-au mincat dintr-o conservd contrafdcutd de creveti in doud

culori, importatd din China.

Dar, sd stii, ce-ai citit tu pe internet
nu e adevdrat: gheisele nu sint un fel de

dintre spectacolele la care am lucrat in ultima vreme
muzica este un fluid sonor care ocupa diverse spatii
fizice (e vorba, practic, de instalatii de sunet cu multe
puncte independente gi/sau surround) si vine sa vor-
beasca publicului pe un alt palier decit acela vizual.
Extrapolind, Imi place sa gindesc prezenta muzicii ca
pe o scenografie sonora sau, dupa caz, o dramaturgie
sonora din care un ascultdtor elegant sa-si poata lua si
alte tipuri de informatii.

Rep.: Suna complicat. Sa simplificim: daca te intreaba
omul de la care cumperi zilnic piine, salam sau ziare
de ce e muzica atit de importanta intr-un spectacol de
teatru ce-i raspunzi?

V.G.: O sa-i spun de Sarea in bucate, pe care sigur si-o
aminteste de la scoald. In caz contrar, o s incerc sa-i
explic ca, desi cea mai simpld piine poate fi si cea mai
bund, in cazul in care doreste specialitati, piinea cu
seminte ar trebui sd contina si seminte, salamul cu
soia trebuie sa aiba ceva soia prin el, iar ziarul fara fo-
tografii color este un pic mai greu de conceput zilele
astea.

Rep.: Daca ti-ag propune acum sd scrii muzica pentru
un spectacol pe care-l regizez, m-ai intreba daca stiu
cine e Branford Marsalis? Ar trebui sd te iau cu fru-
muselul, sa bem 40 de beri impreuna, in prealabil?
V.G.: Hai sa fixdm moneda de referintd la 50 de ml. de
Unicum. De Branford nu te-as intreba. M-as asigura
ca ma cauti pentru ca ti se pare interesant universul
meu si crezi cd ar putea potenta viziunea ta. M-as asi-
gura cd vrei sa faci un lucru original $i ca te intere-
seaza natura profunda a artei — nu doar bifarea unui
proiect si beneficiile ce decurg de aici. fnca 50 de Uni-
cum. Si aga mai departe.

Rep.: Nu colaborezi decit cu oamenii cu care comu-
nici foarte bine. Esti sensibil la latura asta, “umana” a
creatiei teatrale. Suna mai mult a pasiune decit a pro-
fesionalism.

Pe vremuri, aveam un
costum normal, de asis-
tentd medicald. In timp, am
ajuns la concluzia cd aceste ste-
reotipuri sexuale sint daunatoare
attt artei, cit si barbatilor din
viata mea, care nu gdseau ni-
cdieri un costum de dia-
betic

V.G.: Asa i sper sd ramind. O pasiune $i o necesitate
de neexplicat. Ca de asta m-am apucat de muzicd, la 18
ani. i tot de asta m-am lasat de cintat jazz la chitara
si la contrabas. Profesionalismul este mai degraba un
cod moral absolut necesar. De el depind relatiile tale cu
cei cu care lucrezi. Dar cred ca lucrurile frumoase apar
atunci cind lasi sa infloreascd comunicarea artistica
intre oameni. Pentru mine, orice este legat de artd
este legat intrinsec de natura umana. Nu pot face abs-
tractie de asta $i nu cred cd un mirlan poate fi un mare
artist. Un bun profesionist — da.

“Odata trecuti Carpatii,
lucrurile devin
un pic mai nuantate”

Rep.: Nu e frustrant pentru un muzician ca tine s stie
ca publicul vine la teatru pentru cuvinte $i cd muzica
ar putea fi pentru el un produs secundar?

V.G.: Pentru un muzician ca mine, nu. Judecind in ter-
meni care tin strict de “orgoliul” artistic, muzica mea
nu este un produs secundar. Din simplul motiv cd, daca
ea ar lipsi, spectacolul nu ar mai fi la fel. In schimb, e
de la sine inteles cd, dacd esti parte a unui spectacol
sincretic — care de obicei este semnat de regizor In
ochii publici (cine stie cum il cheamd pe compozitorul
care a facut soundtrack-ul de la American Beauty, a
carui muzica e definitorie pentru film?) — trebuie din
start sd stii cit de mare iti este plapuma.

Rep.: Ce faci cu piesele compuse de tine pentru spec-
tacolele de teatru? Ele sint gindite intr-un context
anume (o piesd, niste actori, o scenografie). Dar cit
de bine functioneazd separat, ascultate acasa, la casti,
ca pe niste single-uri sau albume?

V.G.: In principiu, imi doresc ca muzica pe care o fac

Instantaneu din spectacolul Pisica albastrd, in care o femeie ciudatd Tsi pune
costumul de pisicd si asteaptd, vorbind singurd doud acte, un pitbull portocaliu care s-o
smotoceascd putin. Pitbull-ul i dd teapd, dar apare de nicdieri un labrador negru cu o

cutie de pizza-n bot.

pentru scend sa poatd incita imaginatia celui care nu
a vazut Inca piesa pentru care a fost creatd. Si sa-i
poatd permite un “preview” emotional al spectacolu-
lui gi al viziunii regizorale. Daca si reugesc, asta nu
pot spune. Eu md regasesc in ele. Am si o dezbatere
deschisa cu prietenul meu, regizorul Theodor Cristian
Popescu, cu privire la “dreptul moral” de a izola mu-
zica de spectacolul pentru care ea a fost compusa. $i
puteti avea un exemplu chiar aici, la Sibiu. Oricit de ok
pare ascultatd separat, muzica spectacolului Opinia
publicd se implineste doar in spectacol. Este unul din-
tre cele mai bune lucruri pe care le-am facut si sint
bucuros cd am Intilnit un regizor cu care pot discuta

despre muzica i rolul ei —la modul cum o fac cu Cristi.
Pentru partea a doua a intrebadrii ofer un link:
www.vlaicugolcea.ro/soundtracks.
Rep.: Ce asculti cind nu compui?
V.G.: Acum imi dau seama ca ORICE in afara de pop,
jazz contemporan $i muzica “cultd” contemporana.
Dar nu este un “statement”. Pur si simplu nu mé in-
tereseazd pentru ca mi se par muzici auto-consumate,
iar 1n cazul muzicii pop — doar un pretext pentru vi-
deoclipuri soft-porn.
Rep.: Legenda spune ca in vestul tarii se ascultd mu-
zica mai bund decit in sud.
V.G.: Asociez zona bucuresteana cu snobismul si cu
un “wannabee - ism” de un provincialism care des-
chide un enorm zimbet amar. Nu as insista asupra mu-
zicii ascultate, pentru simplul motiv ca fiecare este
liber sa asculte ce vrea el. Ce ma deranjeaza pe mine
este atitudinea fatd de performance-ul live i un
anume tip de blazare, care ma face sa ma intreb ce
naiba caut eu pe acea scena. Odata trecuti Carpatii,
lucrurile devin un pic mai nuantate.
Rep.: Altminteri, de ce e mai bine la Sibiu decit la
Bucuresti?
V.G.: Pentru ca imi pot incepe ziua de lucru cu o “for-
matare” de o ora cu o cafea in aer liber fara gaze de
esapament si fard zgomot de masini. Pentru cd am
senzatia cd sint tratat decent, uman i artistic. Pentru
cd deja existd in teatru o pereche de subwoofere. Pen-
tru ca sint oameni cu care imi face placere sa lucrez.
Pentru ca acei oameni lucreaza cu placere si sint in-
teresati de ceea ce fac.
Rep.: Tema de anul acesta a festivalului este “Comu-
nitati”. Citi prieteni ai pe Facebook si la ce-ti folosesc?
chid contul. Cu cit trece mai mult timp, cu atit cred ca
resortul adinc al activitatii pe Facebook e unul profund
narcisist $i nu are nici o legdtura cu comunicarea.
Dragos Vasile

_~ Dupd numai patru cani
" de ceai petrecute Th fara dum-
neavoastrd, am identificat parado-
xul aristocratiei tigdhesti: existd un
rege si un Tmpdrat, n conditiile in
care pe mostenitorii acestora fi
poate cheama Presedintele
sau Democratia.

Descendente ale unei vechi dinastii nobiliare, Th vizitd la un magazin de materiale de

constructii din Sibiu, Tn Tncercarea de a intelege direct de la sursd cum dracu’ se
poate face un palat th Romdnia fard domeniu de vindtoare, teren de cricket si 20
de valeti care sd aseze argintdria cu sublerul.
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» revista presei locale

cuvintul

care...

...Se bate cu topoare

@ Ziarele din oras sunt pline de stiri despre FITS. in
Rondul de Sibiu gasim un articol mare despre Pe re-
pede-inainte, spectacolul de dans al trupei Inbal
Pinto @ Avshalom Pollak Pasternak. Si pe pagina de
net a Ziarului de Sibiu sint stiri despre festival. Pro-
babil. S-ar putea site-ul sa mearga doar pe Internet
Explorer (de care mie mi-e scirbd si nu ma ating de
el), ca mie nu-mi aratd nimic pe celelalte browsere.
in Turnul Sfatului am identificat un articol extins
despre atelierele de arta teatrala din cadrul festiva-
lului si personalitatile care le sustin. Voi reveni, sper,
cu amdnunte, desi ultima oara cind am participat la
un atelier a fost in scoala generala si nu-mi aduc
aminte dacd mi-a placut sau doar ziceam mersi ca
scap pentru o ora de chestiile care nu-mi vor folosi
niciodata la nimic, ca de pilda fizica sau chimia.

@ Prima pagina in Tribuna, titlu inteligent: “Santa(j)
la spital? Cse Kestie”. Dupa ce am citit articolul, abia
mi-am dat seama cit de inteligent e titlul. in articol
nu e vorba de nici un santaj, evident. Ci de un direc-
tor de spital, Adrian Santa, care a declarat cd n-au
destui asistenti medicali, asa ca Ministrul Sanatatii,
Cseke Attila s-a sesizat sd trimita niste ingi sa vada
situatia, care au constatat ca nu se intimpld nimic
grav acolo, ci ceva tipic romanesc: nu prea sunt bani,
nu prea sunt oameni, treaba se face asa cum se
poate. Ca in orice spital in ultimii 20 de ani. Deci,
mai exact, in tot articolul nu se spune absolut nimic
nou. Dar Laura Buciu, jurnalista ce I-a scris a gasit o
chichita s te faca sa-l citesti: a facut un joc de cu-
vinte cu Santa si Cseke in titlu din care se intelege
ceva ce n-are nici o legaturd cu articolul in sine. Asa
ca nu pot sd zic decit: “uneori si pe prima pagind a
ziarelor se scriu articole cu Buciu. Ce chestie!”

Teatru cu forta?

@ De pe pagina de pierderi din 7ribuna afldm ca Po-
povici Doina si-a pierdut carnetul de somer. Daca
nici dsta nu e semn cd trebuie sa se apuce de munca,
nu stiu ce e.
@ Doi domni de 73 si 76 de ani din Alma Vii au avut
un schimb dur de replici, din cauza unei femei, evi-
dent. Stiti cum e la 70 de ani: hormoni, violenta, dra-
goste cu nabadai. Si cum schimbul dur de replici nu
era destul de dur, s-a ajuns la un schimb de topoare.
Cel de 76 de ani l-a vazut pe dlalalt mai mic si a cre-
zut ca 1l doboara repede cu toporul. Bineinteles, cel
de 73, profitind de vigoarea anilor in minus, a con-
traatacat cu pumni si picioare. Ambii s-au ales cu
rani si, probabil cu amenzi de tulburarea linigtii pu-
blice. De-aia e frumos la virsta senectutii. Poti sd dai
linistit cu toporul in cineva si stii cd n-ai destula
vlaga sa-1 omori.

Lecturnul Breslelor

Bai, tu esti barbat sau ce?

Este a sasea zi FITS. Orasul este din ce in ce mai
aglomerat. Traficul, pesemne intens, da batai de
cap soferilor. in sase zile am fost martorii a patru
accidente usoare si a cel putin tot atitea spectacole
grele. Nici pentru restul lumii nu a fost mai usor.
Unii au fost adusi cu forta la festival, spre deose-
bire de noi, care am venit de bunavoie. Ce vreti,
asa sint fanii adevarati, fac orice pentru o bucitica
blonda de cultura.

Alex (50 ani, Germania, in foto): ,Este un festival
foarte misto si ne place foarte mult. Prima data am
venit aici in 2009 si de atunci o facem constant.”
Clara (33 ani, casnica, Sibiu): ,,Orasul este foarte
aglomerat pe perioada festivalului, insa nu cred ca
se supara cineva. Pina la urma, e ca o sarbatoare.”
Decebal (48 ani, translator, Brasov): ,Venim la
festival de cinci editii si ne place foarte mult. Sotia
mea a fost actritd si este pur si simplu incintatd, mai
ales cd anul acesta ne-am intilnit cu doud dintre fos-
tele ei colege. Stam pe toata perioada festivalului.

Vrem sa vedem cit mai multe spectacole. Pina acum,
cel mai mult ne-a placut /diotul, care a fost in prima
7i.”

Marius (27 ani, IT-ist, Bucuresti): ,,Prietena mea
m-a tirit aici pentru ca are intilnirea de zece ani cu
colegii ei din liceu. Este o intimplare faptul cd am
nimerit in aceeasi perioada cu festivalul. De aici o
sa mergem la Cluj, sa stam citeva zile la TIFE.”

Citata si fiul

opera de trei
pahare*

Noaptea sibiana
nu se grabeste

Weekendul s-a terminat si agitatia s-a oprit in loc.
Nu se grabea nimeni sa faca nimic, ca-ntr-o piesa
in doua personaje care stau la 0 masa, contem-
plind-o, si toatd lumea tace. Desigur, se aruncau
beri sub nas la clubul festivalului, dar mai lent si
de cdtre mai putini oameni. Hora era si ea mai
micad si se misca ezitant, in reluare. Asa ca ne-am
dus pe la niste dudui pe acasa, sa consumam alte
lucruri, intre alti pereti, sperind ca se mai aduna
lume pina ne pilim. Ne-am fintors in centru pe la
1:30 si se intimplau chiar mai putine lucruri decit
la inceputul serii. La clubul festivalului, lumea se
uita adinc in paharele de bere, de zici ca aveau te-
levizoare pe fund si in oras, pe strazi, erau mai
multi politisti decit oameni normali, ca-n Belfast,
dupa ce se-arunca cu bombe dupa spectatori.

Cluburile se imparteau in doua categorii: alea
deja inchise, in care puteai sa intri doar cu o
ranga si cele care voiau sa inchida si nu puteau de
noi, asa ca se uitau barmanii urit in directia noas-
trd, incercind sd ne sugereze finut ca ar trebui sa
ne ducem dracului sa ne culcam. Asa ca ne-am
dus sa ne plimbam. Lucru care ne-a plictisit foarte
repede, caci s-a lasat cu foame. Moment in care
am gasit ceva interesant de facut: cautat mincare.
O misiune ce parea extrem de usoara la prima ve-
dere, pentru ca tofi sibienii ne indrumau spre ace-
lasi loc, care era foarte aproape. “Foarte
aproape” a luat 30 de minute de mers, la deal.
Miraculos si complet aberant pentru legile fizicii,
drumul de intoarcere tot la deal a fost! Macar am
reusit traditionalul consum de saorma sanatoasa
inainte de culcare. Concluzia: Sibiu, trezeste-te!
SII-BINIU, TREZESTE-TE! Hai, te rog frumos, fii
prietenul meu! Arata-te, aratd-mi, fa-ma sa pun
mina si sa urlu “Esteee!”, da-ma pe spate, ba-
ga-ma sub masa si acolo, jos, daca n-avem altceva
mai bun de facut, macar povesteste-mi ceva fru-
mos despre vremurile de demult. Te-astept di-
searad, la locul stiut.

Berica Venturiano

* Cronica evenimentelor nocturne reali-
zata de expertii nostri acreditati la mese.

» proiecte

(¢ TEATRUL NATIONAL PENTRU COPII - 10 ANI

)

Teatrul National pentru Copii a crescut odata cu micii spectatori.
Cortina a fost ridicatd sub zodia primaverii, intr-o duminca a marii
sdrbatori a Floriilor, in urma cu zece ani. Cei mici, dar mai ales parintii
au avut bucuria de a aplauda in fiecare duminica o premierd, deoarece
spectacolele erau concepute in asa fel incét in fiecare duminicd de la
ora unsprezece era alta poveste. Cei mai curajosi urcau pe scena si
deveneau eroi din povesti, iar cei timizi sau emotivi isi invingeau teama
afland ca lupul sau muma padurii, balauri si zmei pot fi imblanziti.
Povestea si aventura de a fi pentru doud ore actor era in final rasplatita
cu aplauze. Dacd acceptdm ca Teatrul este Joc, atunci cei mici si-au
putut continua joaca la teatru si astfel au invdtat, an de an, drumul
catre aceasta ,artd”. Acum, in prag de aniversare, multumim celor
care s-au jucat de-a teatrul intrdnd in povestile domnului Creangd,
ale domnului Caragiale infelegand sufletul lui Fat Frumos din Lacrima
si parcurgand traseul teatrului de la inceputuri pand la Shakespeare
(,Jocul de-a Teatrul” si ,Jocul de-a Shakespeare™). Intrebarea:
vrei sa-{i spun o poveste?, a avut intotdeauna un raspuns afirmativ
din partea copiilor. Cu ajutorul mastilor si al costumelor ei au avut

THE CHILDREN NATIONAL THEAIRE - 10 YEARS

= . =
', -
D i)
The Children National Theatre grew old along with the smal viewers.
The curtain was raised under the sign of spring, on the great
celebration of Palm Sunday, ten years ago. The little ones, and mostly
the parents were glad to applaud a premiere every Sunday since the
performances were made in such a way that each Sunday at eleven
another story was presented. The braves ones would get up on the
stage and become story heroes, the timid and emotional ones would
overcome their fear by learning that the wolf or the bad witch, the
monsters and dragons can be tamed. The story and the adventure of
being an actor for two hours were rewarded with aplause. If we accept
that the Theatre is a Game, then the little ones could continue their
playing in the theatre and they have learned every year the path
to this ,art”. Now on the eve of anniversary we thank those whom
played the theatre game entering the stories of Creanga or Caragiale,
understanding the soul of Prince Charming, The Tear-Begotten and
taking the journey of theatre from its beginings to Shakespeare (“The
Theatrical Game” and “The Shakespeare Game”). The question:
would you like me to tell you a story? always had a positive answer

abracadabra

teatrul naitonal pentru copii

” A

posibilitatea de ,,a fi” In poveste si ,,a nu fi” doar spectatori. Traditiile
si Intreaga mitologie de suflet a roménilor cu Buni si Rai au prins
viatd la Teatrul National pentru Copii cu ajutorul celor mici (,,Buni si
R4i”). Buna Povestilor (Adina Cristescu) a luat apararea personajelor
de poveste, iar publicul a fost judecatorul din frumosul proiect in care
personajele erau acuzate ca nu sunt atat de rele unele si atat de bune
altele (,,Judecata Povestilor”). Clovnul cel trist (Gabriel Spahiu) si
tot timpul vesel a jucat toate personajele rele pe care cei mici le-au
infrant. Magicianul povestilor (Marian Ralea) a devenit prietenul sau
dusmanul publicului zece ani de poveste. La implinirea celor zece ani
(10 cifra solidaritétii) multumim tehnicienilor care au fost alaturi de
noi, magicianul luminilor si vrdjitorii sunetului dar, in primul rénd,
bunicilor, parintilor si copiilor care au aplaudat Teatrul National
pentru Copii.

Toate spectacolele Teatrului National pentru Copii si Abracadabra au
avut premiera in cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu
- Sectiunea Proiecte, In Parcul Sub Arini, un loc binecuvantat si iubit
de toti copiii sibieni.

from the children. Helped by the masks and the costumes they had the
possibility “to be” in the story and “not to be” just viewers. Traditions
and Romanian’s whole mythology, with Good and Bad heroes, came
to life at the Children National Theatre with the help of the little ones
(,,Good and Bad”). The Grandmother of Stories (Adina Cristescu)
has taken the side of the stories’ characters and the public was the
judge in the project where the characters were being accused of not
being that bad or that good (“The Trial of the Stories™). The sad and
always cheerful clown (Gabriel Spahiu) played all the bad characters
defeted by the little ones. The Magician of the Stories (Marian Rélea)
has become the friend or foe of the public for the past ten years. At
the ten years anniversary (10 is the solidarity number) we thank the
technicians that had been with us, the magician of the lights and the
sound wizzards, but most of all, the grandparents, parents and children
that had been cheering the Children National Theatre.

All the performances of the Children National Theatre and Abracadabra
have had the premiere during Sibiu International Theatre Festival—
Projects Section, in the Sub Arini Parc—a blessed place loved by all
the local children.




0 ord pentru senindtatea gandului si a sufletului...

Nimeni nu stie ce e in inima mea

La miezul noptii, In cea de-a treia zi de festival,
s-a intdmplat ceva frumos, ce ne-a incantat inimile!
Care a fost evenimentul? One-man show-ul Nimeni
nu gtie ce e in inima mea, dupa un scenariu propriu
al talentatului actor al Teatrului National Radu
Stanca, Florin Cosulet, un tanar actor ce se bucura,
la Sibiu, de o admiratie si o apreciere la nivel
inalt, datorita numeroaselor roluri interpretate cu
maiestrie. in drum spre Atrium Cafe, eram plina de
nerdbdare si curiozitate... Am luat cu mine si cativa
prieteni, fiindcd simteam cé va fi o seard speciala.
Si am avut dreptate! in cafenea era lume multa,
nici un scaun liber, dar asta nu putea reprezenta
nici pentru mine, nici pentru multi alti spectatori
o problemd, deoarece aveam cu totii convingerea
cd merita sa ne inghesuim, sau sa stau pe scari,
sperand ca vom afla ce este in inima lui Florin
Cosulet. Ora 24:00, surprinzator Florin Cosulet
intrd in cafenea insotit de un cersetor si cAnd spun
lucrul acesta, nu il spun in termeni teatrali, ci redau
realitatea. De aici incepe o atmosfera incredibil de
plicutd, cuceritoare si veseld. Florin Cosulet are in
mana un buchet de bujori pe care 1i imparte gratuit
barbatilor prezenti, pentru ca acestia sa ii ofere apoi
fetelor, insa fiecare bujor vine la pachet cu o poezie
sau un banc, in functie de preferinta spectatorului,

Eastman

iar costul unui astfel de pachet

este de 3 lei, ceea ce starneste

amuzamentul spectatorilor... Ingenioasa idee! Toti
spectatorii care au primit cate o floare au avut ocazia
sa fie actori, pret de doua minute si sa se bucure
apoi de o poezie veseld, de una melancolicd sau
pasionald, de dragoste, ori de un banc. Spectacolul
a fost mereu proaspat, plin de improvizatie, ce a
dovedit aptitudinile si competentele artstice ale
actorului sibian, evidentiindu-i o calitate esentiald,
atat pentru omul de rand, cat mai ales pentru un
actor: charisma! Spectacolul a tinut o ord; o ord
in care interpretul emana energie pozitivd, o orda
de entuziasm, rasete, izbucniri lungi de ropote
de apluze, o ord dedicatd dragostei, sinceritatii,
prieteniei si zambetului, pentru seninatatea
gandului si a sufletului. Cred cu ardoare ca nu sunt
singura care a dedicat si ar mai dedica, cu incantare,
1ncd o ora pentru astfel de trdiri! M-am tot intrebat
dacd, la finalul reprezentatiei, vom afla sau nu ce
este 1n inima actorului sibian, oricat de putin, dar,
totusi, ceva sa stim. Scriind, mi-am adus aminte cd
banii primiti de pe pachetele de poezie, bancuri si
flori, au fost daruiti de actor cersetorului...

Ana Ndnestean

Tristetile Capcaunilor

Analiza propriei vieti. Cati dintre noi pot spune
cu certitudine ca sunt, cu desavarsire, fericiti?
Dar cati pot raspune fara sa ezite la urmatoarea
intrebare: toata viata ai fost fericit, existenta ta a
fost atat de liniard incat nu poti descrie cel putin
un eveniment care sd-ti fi zguduit constiinta, sa-ti
fi modificat radical perceptia cu privire la tot ceea
ce te inconjoard si, mai cu seamad, la propria-ti
persoana? Poate ca, uneori, nici nu e nevoie ca
vreun eveniment major sa intervind pentru a cugeta
la 0 asemenea problema. O neliniste inexplicabild
te Incearcd de ceva vreme si nu intelegi de ce, desi
totul pare minunat, incerci sa alungi starea aceea si
sa te bucuri de vremea frumoasa de afara; dar intr-o
dimineata te poti trezi brusc, resorturile acelei
nelinigti care dospeau 1n abisul subonstientului tdu
pot sd erupd cu o asemenea fortd incat sa realizezi
cd, Incepand cu acea dimineatd, nimic nu va mai
fi la fel. Tu nu mai esti cel de dinainte, nici macar
nu stii daca te mai poti numi om. Acesta pare a fi
punctul de pornire al regizorului Fabrice Murgia
cand s-a gandit sa propuna Tristetile Capcaunilor,
o productie a Teatrului National din Bruxelles.
Unii oameni sunt altfel. Regizorul a infeles acest
lucru si personajele lui sunt situate la un nivel
superior. Nu sunt adolescenti revoltati, teriblisti,
a cdror nevoie primordiald este atentia semenilor;
sunt tineri a cdror energie se indreaptd in directia
introspectiei, care realizeaza cd adevarul si cele
mai autentice invataturi zac in interiorul lor, nu in
cdrti sau In mediul inconjurator. Emilie Hermans
si David Murgia dau viatd unor personaje care,
odata confruntate cu aceste revelatii, nu mai au de
ales decat sa 1si fragmenteze propriile fiinte. Acel
conglomerat de viziuni incomplete si naive cu privire

la viata, bucuria de a experimenta lucruri simple,
speranta construirii unei lumi mai bune si mai
frumoase, numit adesea si copilarie, este smuls cu
brutalitate din interiorul lor. Dar ce se Intdmpld mai
departe cu copilaria? Se dizolva, pur si simplu, sau

© Sebastian Marcovici

pluteste in jurul personajelor asemeni unui suflet
care incearcd 1n zadar sa patrunda constiintele pe
care le subjuga odinioard? Regizorul a ales a doua
variantd si a transpus aceastd idee sub forma celui

de-al treilea personaj, interpretat
cu 0 pasiune supraomeneasca de
catre Laura Sépul. Intruchiparea
copildriei este legdtura dintre
lumea noastrd si cea a protagonistilor, este
maestrul de ceremonii, este Imbracata intr-o rochie
alba si poarta pe chipul ei pete de sange care nu
se vor mai sterge vreodatd; nu este frumoasa, este
cruda, violenta si rarele ei momentele de bucurie
isi au seva In tristetea si furia celor doi adolescenti.
Aici, copildria nu mai este sinonimd cu inocenta
si capdtd noi dimensiuni. Figureaza mai mult cu
acceptarea realitdtii care presupune totodata si
o eliberare de normele si legile absurde care ne
domina existenta si conditioneaza comportamentul
nostru. Acest aspect este sugerat cu subtilitate
de constructia decorului, care pare a cuprinde
doud lumi. Prima lume ocupa cea mai mare parte
a scenei; este spatiul in care se desfisoard Laura
Sépul, delimitat de perdele albe prin care se
proiecteaza lumina albastrd, iar singurul obiect este
un leagan. Un perete mare desparte acest spatiu de
alte doud camere separate, fiecare reprezentand
universul unuia dintre protagonisti. Nimic nu este
intdmplator, utilitatea peretelui remarcandu-se inca
de la inceput prin faptul ca pe acesta se proiecteaza
consecutiv chipurile celor doi tineri prin filmari live;
o tehnicd inteligenta, fard de care ar fi fost extrem
de greu pentru spectatori sd-i urmareasca pe actorii
aflati la o distantd considerabild fatd de avanscena.
intr-un final, protagonistii parasesc o lume cu care
nu se mai identificau de mult si pasesc intr-o alta
lume in care isi afld eliberarea prin moarte.

Lucia Bucurenciu

Welcome to the Freak Show

Doamnelor si domnilor, bine ati venit la spectacolul
ciudateniilor. Pentru inceput, puteti admira o
balerina-contorsionista care, intr-un tutu roz, va
realiza citeva piruete pe muzica deja clasicd a
unei cutiute muzicale. Va fi acompaniatd, in partea
stdnga a scenei, de un balerin interpretat chiar
de Jack Skellington, regele-dovleac din tinutul
Halloweentown (The Nightmare Before Christmas).
Apoi, veti putea urmdri un moment comic cu o
guvernantd batrana, tipica pentru familia Addams,
cu un Fester-siamez si cu o alta balerind, de data
aceasta cu rochita inchisd la culoare $i cu un scaun
lipit de fund, pe care se ageazd, imediat ce are
cu prima ocazie. Acestia va imbie sd urmariti, pe
platforma adusa in scena de doua creaturi complet
albe, scurte momente coregrafice, despartite de
aplauzele asistentei si de intermezzo-urile dansante
ale balerinei cu scaun. Dansatori, acrobafi i circari
se vor perinda prin teatrul mobil cu cortine rosii,
executdndu-si numarul.

Cateva interludii va vor destinde, printre care un
moment de dans sincron realizat de regi-dovleac
intr-o armonie dizarmonica pe acorduri de muzica
mongold, apoi o ceatd de balerine neaoge va vor
incénta cu o reprezentatie in ritm de castaniete, iar
patru fiinte albe vor face, in pasi de dans, miscdri de
belly dancing. Dar nu doar acestia va vor fermeca,
ci si alte fiinte umane diferite vor Incerca sa va
impresioneze.

Trio-ul grotesc va reveni pe scend, de acesta data

© Scott Eastman

fmpreuna cu teatrul ambulant $i va va incanta cu
povestea de dragoste dintre balerina si unul din cei
doi Fester.

Finalul fi va avea ca eroi tot pe cei patru protagonisti;
patru pentru ca haina uriasa care ii tinea lipiti pe
siamezi este indepartata, impreuna cu taburetul din
spatele balerinei.

Veti petrece o
ord 1n compania
dansatorilor
israelieni de la Inbal
Pinto & Avshalom
Pollak Dance
Company, al cdror
ritm i pasiune curg prin vene in locul leucocitelor
si a trombocitelor, nelipsite din sangele est-
europenilor. Flexibilitate si verva sunt doud cuvinte
care descriu ceea ce veti urmadri. Balerinii va vor
impresiona cu mobilitatea lor, de care vor abuza la
maximum, pe toatd durata spectacolului, elaborand
pe scend, prin miscdri alambicate si distorsionate,
0 noua coregrafie.

Veti recunoaste, desigur, chiar si imagini familiare
— pasii tangoului cvasi-pasional, femeia care canta
la flagnetd — doar pentru ca, pe urma, s fiti din nou
furati de parfumul imbatator al neconventionalului
adus de adierea Mediteranei.

in speranta ca spectacolul v va soca intr-atat incét
vé va starni curiozitatea sa participati si la alte
reprezentatii de dans contemporan i cd actorii-
balerini va vor trezi interesul sa cumparati bilete
la productii israeliene, va dorim vizionare placuta
si nu va vom ldsa sa plecati cu maninile goale, ci va
oferim toate perlele pe care le puteti culege, in pasi
de dans. Olé!

Stefania Dogariu
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Viata-n pasi de dans: Balerinii timpului

Se spune ca, atunci cand imbatranim, devenim nu
numai mai intelepti, ci si mai asezati in iubire.
Spectacolul Balerinii timpului ne propune o
dragoste cu nabadai, prezentata retrospectiv.

Totul a inceput cu povestea relatiei dintre doi
batranei care dansau impreund, sprijinindu-se unul
pe celdlalt. Personajele erau conturate cu ajutorul
unor magti extrem de expresive, ce evidentiau
trasaturile alterate ale expresiei umane ce isi
pastreaza, Insd, prospetimea launtricd. Asadar,
spectacolul a debutat cu o imagine de o plasticitate
cuceritoare care a determinat spectatorii sa
mediteze asupra importantei relatiilor interumane.
Privindu-i, parca eram surprinsi de certitudinea ca
iubirea nu este perisabila si cd exista Intr-adevar
erosul acela etern pe care il cdutdm cu totii. Ne
simteam in sigurantd, descoperind c&, intr-adevar,
dragostea nu tine cont de varsta.

Un debut promitdtor, pentru o reprezentatie care
se anunta a fi o experienta introspectiva ce putea
genera o serie de reflectii intrinseci. $i tousi, dupa
primele minute, spectacolul a luat o intorsatura cu
totul neasteptatd, transformandu-se dintr-un tablou
cu papusi umane, Intr-o improvizatie haioasa si
plind de viata. Cei doi batranei, redeveniti tineri,
reparcurg toate etapele vietii de amorezat, oarecum
pentru a ne expune demersul optim prepararii unei
iubire ca alor.

Momentele cele mai reprezentative ale unei vieti
de cuplu, momente pe care am putea sd le numim
sclisee”, au fost transpuse scenic cu ajutorul
expresivitdtii corporale a comediantilor, ajutati,

nsa, si de elementul muzical. Dansul reprezenta

elementul de legaturd, omniprezent, la toate

varstele si la toate

evenimentele de o

importanta majora.

Elementul surpriza

a fost la final, cand publicul si-a dat seama ca
fusese indus in eroare. Daca aveam impresia ca
aceasta poveste a inceput cu sfarsitul, adevarul
este cd ne-am ingelat, intrucat finalul piesei
intervine ca si un contrapunct la teoria iubirii
eterne, demonstrandu-ne, incad o data, cit de
mici si de nesemnificativi suntem, cand intregile
noastre vieti stau sub influenta unor elemente
fataliste. Dragostea celor doi se sfargeste dupa cum
se sfargesc toate povestile de dragoste adevaratd, in
moarte: el este cel care devine neant, iar ea ramane,
dansand, cu amintirea lui.

Pare trist, insd moartea face parte din viatd si nu
o putem infrange decat prin acceptare. Oricum,
realtiile de tipul celei prezentate In spectacolul
Balerinii timpului sunt extrem de rare si, atunci
cand avem ocazia sa le traim, ele trebuiesc
exploatate la maxim, asemeni protagonistilor
nostri care au inteles sa valorifice viata prin dans.
in acest fel, dansand, chiar si moartea a devenit mai
frumoasa.

Doriana Taut
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Seria conferintelor de presd de la Centrul Cultural
Habitus gi-a continuat luni dimineata proiectul
de mediere a dialogului intre artistii prezenti la
FITS si publicul festivalului. Moderatorul Octavian
Saiu i-a avut ca invitati pe actorul David Murgia
al Teatrului National din Bruxelles si pe regizorul
roman Gavriil Pinte. Pe David Murgia il putem
vedea in spectacolul Tristetile Capcaunilor, scris
si regizat de fratele sdu, Fabrice Murgia. Avand ca
tema problema creatd de dependenta de tehnologie
a tinerei generatii si consecinta aliendrii lor Intr-o
lume virtuald, spectacolul artistilor belgieni imbina
pe scend prezenta actuala a doi actori cu proiectii
video. Jurnalul blog video proiectat pe scena in
live feed traseaza pe parcursul a doi ani pierderea
copildriei prin prezentarea unei congtiinte, care
aluneca treptat intr-o perceptie deformatd a
realitatii si intr-o izolare mentala si emotionala.
Atunci cind experienta realitatii e filtratd prin
mediul tehnologic, cand contactul social se
limiteaza la Facebook si Twitter, rezultatul e o lipsa
de empatie ce se materializeazd usor in violenta.
Tristetile Capcaunilor emuleazd bombardamentul
cu imagini al culturii actuale, tocmai pentru a pune
intrebarea rolului tehnologiei in societatea noastra.
Exilul, urmétorul proiect a lui David si Fabrice

Mugia se preocupd de problema imigrarii si va fi un
spectacol produs in colaborare cu Teatrul National
Radu Stanca.

Despre Ispita Cioran pus in scend in tramvaiul
Sibiu-Résinari cu opriri de-a lungul traseului,
ne-a vorbit regizorul si culegdtorul textului Gavriil
Pinte. Originea proiectului este intentia de a gasi
subiecte de relevantd pentru geografia si cultura
sibiand. Cu ocazia celebrdrii centenarului de la
nagterea lui Emil Cioran la Rasinari, un spectacol
inspirat de opera filozofului roman a devenit
o alegere naturala. Calatoria fizicd in tramvai
pe un traseu efectuat in realitate de Cioran se
muleazd ca mijloc teatral pe ideea traversarii unei
biografii poetice. Gavriil Pinte si-a demonstrat
pasiunea pentru opera lui Cioran vorbind despre
intentia de a face cunoscutd complexitatea si
ambivalenta filozofiei sale lirice. Regizorul e de
parere ca filozoful e cunoscut extrem de superficial
si aparenta familiaritate cu opera acestuia e
impovdratd de clisee. Cioran nu este apologetul
sinuciderii si nici al ateismului ironic, bucuria de
a trdi si aspiratia spre divin fiind resimtite in egala
masurd. Spectacolul doreste s insufleteasca aceste
ambivalente si s ofere un portret viu si dinamic.
De altfel majoritatea textului e cules nu din cartile
publicate, ci din caiete si interviuri ce dezvaluie o
laturd mai intima a filozofului. Ispita Cioran e mai
mult o evocare a unei viziuni fascinante a existentei
decat o preocupare cu prezentarea biografiei fidele
a unui personaj de tip realist si psihologic purtand
numele de Cioran.

in continuarea discutiilor, a avut loc lansarea
noului numar al Jurnalului Artelor Spectacolului
publicat sub egida Centrului de Cercetari Avansate
in Domeniul Artelor Spectacolului (CAVAS).
Redactorul sef, lectorul universitar Ion M. Tomus si
secretarul de redactie, Alina Mazilu au vorbit despre
continutul acestei reviste academice de teatru.
Cuprinzand articole pe teme variate, de la teatrului
japonez la teatrul transilvinean din Evul Mediu,
sau observatii regizorale pe marginea pieselor lui
Caragiale, revista doreste sa fie riguroasd si de
specialitate dar si abordabila si de interes pentru
publicul larg. Urmatorul numdr va fi dedicat
commediei dell’arte.

Tamara Todorut

Coordonator APLAUZE: lect. univ. dr. Ion M. Tomus
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OLDIES PUB

LIVE MUSIC

» miercuri, 1 iunie

e CENTRUL CULTURAL HABITUS

Ora 10:00 — Conferintd de presa - moderator

Octavian Saiu

Ora 11:00 — Lansari de carte, editura Humanitas:
1. LA FEREASTRA de Luc Bondy, traducere Ana
Muresanu
2. SARBATOAREA CLIPEL. DIALOGURI CU
GEORGE BANU / FEAST OF THE MOMENT.
DIALOGUES WITH GEORGE BANU - De: Luc
Bondy, tranducerea: Ileana Cantuniari

Ora 11:30 — Conferintd speciald: TEATRUL MEU
PERSONAL - sustinuta de George Banu cu ocazia
aparitiei volumelor SARBATOAREA CLIPEI si LA
FEREASTRA, Humanitas, 2011

Ora 14:00 — Conferinta speciald: DE LA COMU-
NITATE LA ECHIPA. DAR INAPOI? / FROM
COMMUNITY
TO TEAM. WHAT ABOUT BACKWARDS? - Sorin
Alexandrescu

e PARCUL SUB ARINI

Ora 11:00 — Spectacol interactiv pentru copii:
POVESTIRI TEATRALE. FAT-FRUMOS DIN
LACRIMA / THEATRICAL STORIES. PRINCE
CHARMING, THE TEAR-BEGOTTEN (3h) - un
spectacol de Marian Ralea, realizat cu studentii
Sectiei de Actorie din cadrul Universitatii “Lucian
Blaga” din Sibiu (ROU)

Ora 14:00 — Spectacol de muzica: FEAST DAY
BAND / ZI DE SARBATOARE (30°) - Bagas Degol

Ora 16:00 — Desene pe asfalt: PROIECT
CU COPII SI SPECTACOL TRADITIONAL
MADONNARI / STAGE WITH CHILDREN AND
KIDS AND TRADITIONAL MADONNARI SHOW
(2h) - Regia: Gennaro Troia - Scuola Napoletana
dei Madonnari (ITA)

e GYMBO DANCE STUDIO (str. Marasesti, nr. 9)

Ora 11:00 — Atelier: NATURAL BOUNDARIES
(4h) - Grant Neale of the Nomad Theatrical Co.
(USA) si Teatrul National Radu Stanca Sibiu

o ATRIUM CAFE
Ora 12:00 — Atelier: SEMINAR DE DEZBATERI/
TALKBACK SEMINAR (1h) - Leeds Metropolitan
University (GBR) / ULBS / FITS
o LIBRARIA HUMANITAS

Ora 12:00 — Spectacol lectura: DIE DUNKLEN
HIRSCHE / DARK DEER / CERBII NEGRI de Inga
Abele (LVA), traducerea Mihai Hodrea

e CENTRUL DE CERCETARI AVANSATE iN
ARTELE SPECTACOLULUI (CAVAS)

Ora 16:00 — One woman show: desdeMONA
(50”) cu: Jolanta Juszkiewicz - Regia: Anatoly
Frusin - Kropka Theatre (POL/AUS)

* Pietonala NICOLAE BALCESCU

Ora 16:30 — Spectacol de muzica: FEAST DAY

BAND / ZI DE SARBATOARE (30°) - Bagas Degol
Ora 17:30 — One man show: ONE BOTTLE TOO
FAR/UN PAHAR N PLUS (30") - Lee Hayes (NLD)

Ora 18:30 — Spectacol de muzica: FEAST DAY

BAND / ZI DE SARBATOARE (30°) - Bagas Degol
Ora 20:00 — One man show: ONE BOTTLE TOO
FAR/UN PAHAR IN PLUS (30°) - Lee Hayes (NLD)

e TEATRUL GONG - Pret bilet: 15 lei

Ora 17:00 — Spectacol de teatru: FIRST LOVE
PLAYBACK / IUBIRE ARTIFICIALA (1h) - Regia:
Emmanouil Koutsourelis - Compania Art
Syndicate (GRE)

¢ PIATA MARE (spectacol teatru stradal)

Orele 17, 18, 19 — TURN UP / CU MANECILE

SUFLE-CATE (30°) -Tukkersconnexion (NDL)

e SALA STUDIO TNRS (CASA DE CULTURA A
SINDICATELOR - Intrarea C)

Ora 18:00 — Spectacol de teatru: HERZFLEISCH/
INIMA INSANGERATA (1h40") - Regia: Zeno
Stanek - Neue Wiener Concert Schrammeln

¢ AMBIENT

Ora 18:00 — Spectacol interactiv pentru copii:

POVESTIRI TEATRALE. FAT-FRUMOS DIN
LACRIMA / THEATRICAL STORIES. PRINCE
CHARMING, THE TEAR-BEGOTTEN (30’) - un
spectacol de Marian Rélea realizat cu studentii
Sectiei de Actorie din cadrul Universitatii “Lucian
Blaga” din Sibiu (ROU)

e TEATRUL NATIONAL ,,Radu Stanca”

Ora 19:00 — Spectacol de teatru: OPINIA
PUBLICA / PUBLIC OPINION (1h45’) - Regia:
Theodor Cristian Popescu - Teatrul National
»Radu Stanca” (ROU)

e FAC. DE INGINERIE ,,Hermann Oberth”

Ora 21:00 — Spectacol itinerant: ALOHA TAHITI
SHOW (15°) - Polynesian Folk Group (THA/FRA)

 CASA DE CULTURA A SINDICATELOR

Ora 21:00 — Spectacol de teatru: CUI I-E FRICA
DE VIRGINIA WOOLF? / WHO’S AFRAID OF
VIRGINIA WOOLF? (2h45’) - Regia: Gelu Colceag
- Teatrul de Comedie (ROU)

e Pietonala NICOLAE BALCESCU (spectacol
itinerant) — PIATA MARE - Scena

Ora 21:30 — Spectacol itinerant: ALOHA TAHITI
SHOW (1h15’) - Polynesian Folk Group

o CETATEA CISNADIOARA - Pret bilet: 15 lei
Ora 21:30 — One woman show: FOOTFALLS /
ZGOMOT DE PASI (25’) cu Claire Hind — Regia:
Andrew Head — acta (GBR)
Ora 22:10 — One woman show: GHOST TRACK/
FANTOMA TRECUTULUI (55°) cu Claire Hind
e HALA SIMEROM - Pret bilet: 20 lei
Ora 22:00 — Spectacol de teatru: THERE WAS
ANDRZEJ ANDRZEJ ANDRZEJ AND ANDRZEJ /
A FOST ODATA ANDRZEJ ANDRZEJ ANDRZEJ
SI ANDRZEJ (3h) - Regia: Monika Strzepka -
Szaniawski Theatre in Watbrzych (POL)
e CASA ARTELOR - COMPLEXUL NATIONAL
MUZEAL ASTRA (Piata Mica nr. 21) — Pret: 15 lei

Ora 22:00 — Spectacol de teatru: GHIDUL
COPILARIEI RETROCEDATE / A GUIDE TO MY
RECLAIMED CHILDHOOD (1h45’) - Regia: Gavriil
Pinte - Teatrul National ,Radu Stanca” (ROU)

¢ OLDIES PUB - Pret bilet: 10 lei
Ora 22:30 — One woman show: BLONDIE OF
ARABIA/BLONDINA DIN 1001 DE NOPTI (1h20%)
- Regia: Laura Newman - Monica Hunken (USA)
¢ PIATA MARE - Scena

Ora 22:15 — Spectacol itinerant: ALOHA TAHITI
SHOW (30”) — Polynesian Folk Group (THA/FRA)
CENTRUL DE CERCETARI AVANSATE N ARTELE
SPECTACOLULUI (CAVAS) - Pret: 10 lei

Ora 22:30 — Spectacol de teatru: FACETI LOC /
MAKE ROOM (1h20°) - Regia: David Schwartz -
Teatrul Luni de la Green Hours (ROU)

e ATRIUM CAFE - , Teatrul de la miezul noptii”

Ora 24.00 — Spectacol de teatru: ALE VIETII
VALURI (1h) - texte clasice, actori tineri — o
comedie cu Mihai Alexandru si Alexandru
Malaicu (ROU)




Ultimii ani ai Republicii

Romane. Cicero scrie De legibus / Despre legi,
in care face unele afirmatii bizare: ceea ce ca-
racterizeaza comunitatea omeneasca este
dreptul, care - citez dintr-o carte - “isi are te-
meiul in natura care ne-a plasmuit spre a fi
partasi unii cu altii si spre a imparti dreptul ca
bun comun intre noi toti”. inclin si cred ca ob-
sesia pentru lege e mai degraba sinonima cu
ideea de stat (cel mult, Comunitate Euro-
peana). De-a lungul istoriei, comunitatile ome-
nesti au supravietuit bine mersi prin a incalca
legea, furind de la alte comunitati omenesti.

Conform recensamintului din 2002, ultimul in
vigoare, comunitatea turcilor din Romania nu-
mara 32.596 de persoane, reprezentind 0,2%
din populatia tarii. Poftim?! Numai atit? Se
vede treaba ca e cel mai influent 0,2% din is-
toria statisticii romanesti! Nici dac-as fi aflat ca
turcii au topit sabia lui Stefan cel Mare ca sa-i
faca lui Fatih Terim cutit de kebab n-as fi urit
mai mult manelele!

3 februarie 2011. www.clubford.ro, comunita-
tea posesorilor de Ford din Romania, anunta:
“Pentru familiile, rudele, prietenii sau colegii
nostri care au nevoie de ajutorul comunitatii
ClubFord, am creat o sectiune dedicata, Ape-
luri Umanitare”. Perfect! De-acum, posesorii
de Ford au unde sa posteze anunturi umani-
tare despre modelele vechi aflate in grea sufe-
rinta, care au nevoie de donatii constind in
piese de schimb care nu se mai fabrica demulit.

Martie 2011. Publicatia online Zigzag Romdn-
Canadian (un fel de Zig-Zag al lui Cristoiu, dar
mult mai inutil, dedicat comunitatii romanesti
din Canada) anuntd organizarea “celei de-a
treia editii a Campionatului de table ZigZag
Roman-Canadian”. Ce, v-ati fi asteptat de la
niste romani emigrati in Canada sa invete sa
joace hockey sau sa taie copaci contra-crono-
metru, ca niste cetdteni cumsecade?

ComUNITER

cronica de pe linga teatre

lubirea artificiala
CU oameni asa Si-asa

E 1 iunie. Ziua Copilului. Si ce facem noi azi? Vor-
bim despre dragoste si gelozie, despre dragoste
artificiala combinata cu singe omenesc si despre
opinia publica, despre care stim foarte bine ca
n-are-n cap decit sex. Pe de alta parte, poate e
bine sa se-nvete si ei de mici cu greul, ca sa stie
mai tirziu ce fel de femei s evite pe mess. in fine,
nu mai conteaza. La multi ani, pustilor! Sa cresteti
mari si seriosi, nu ca mine, care scriu despre piese
de teatru fard sa le vad, cind as putea foarte bine
sa nu scriu nimic, sa vad, ca obsedatul maniaco-
depresiv, toate spectacolele din festival sau dim-
potriva, sa ma-ndop cu bere pina-mi plezneste ar-
tera femurala de la atita stat pe scaun, si sa fiu
platit regeste pentru asta, ca orice maharajah care
se respecta. Hai, gata, la teatru cu voi, priculicilor,
ca de citit stiu ca nu cititi decit comment-urile de
pe Facebook.

Ora 16:00 — desdeMONA

Te duci la Mall, te intilnesti cu Mona. Deschizi Face-
book-ul, dai nas in nas de Mona si status-urile ei. Te
duci intr-un bar, Mona te vede si se aseaza la masa
cu tine. Si mereu are cele mai plictisitoare povestiri
despre ce face ea la munca, care se termina cu ,,ma
rog, era mult mai hazliu daca erai acolo”. La sfirsi-
tul spectacolului toatd lumea este de acord ca dau
cam des de Mona si ca persoanele ca ea ar trebui sa
existe mai rar.

Ora 17:00 — FIRST LOVE PLAYBACK /
IUBIRE ARTIFICIALA
Numele spectacolului e un pleoasm. Toaté iubirea

este artificiala. Doar doi oameni care se prefac ca
celalalt e exact tot ce au ei nevoie, ca sa se simta
mai bine cu ei ingisi. Sarind peste asta, piesa e
adaptarea pentru teatru a povestii din WALL-E.

Ora 18:00 - HERZFLEISCH /

INIMA INSANGERATA

Contrar primei impresii, piesa nu este despre tris-
tetile iubirii, cum ne-am astepta. Este despre o
retetd destul de delicioasa de inimioare de pui, fa-
cute la foc mic. Toatd treaba e sa alegi un vin care sa
se potriveasca bine.

Ora 19:00 — OPINIA PUBLICA / PUBLIC OPINION
Opinia publica este prezentata ca un cdpcaun mare
si verde, cu fruntea ingusta, care e convins ca oa-
menii de la conducere sunt responsabili pentru fap-
tul c el nu se spala pe dinti, ca inainte era mai bine,
cd societatea vrea sa-1 controleze si c&, chit cd nu a
produs sau detinut ceva relevant toata viata, soci-
etatea il fura.

Ora 22:00 - FACETI LOC / MAKE ROOM

Nici mdcar nu sunt sigur ca dsta e spectacol de
teatru. Eram intr-un bar inghesuit si a venit un tip
sa-gi facd loc cu coatele, dirdmindu-mi berea. Cind
i-am zis cd-i nesimtit si ca vrea scandal, s-a scuzat
spunind c&, de fapt, nu e nesimtit si ca toata chestia
e o piesa de teatru. Asa cd l-am crezut. Cine-s eu sa
critic arta?
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