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De cealalta parte a lumii

de Diana Nechit

Cu aceeasi sensibilitate si intelegere care-i sunt
cunoscute, Alexandra Badea imerseaza in tarele
unei umanitati incatusate intr-o contemporaneitate
cu multe spatii cenusii, cu hasuri din ce in ce mai
groase, care ne distorsioneaza perceptia. Printre
autorii de teatru contemporan, la Alexandra Badea
se contureaza, de la proiect la altul, de la tara la
alta, o cartografiere a ,punctelor sensibile” ce
determina relatia noastra cu istoria colectiva si
personald, cu sinele si cu exterioritatea noastra, cu
falsa sau improbabila intalnire cu celalalt, cu modul
in care percepem teritorialitatea, distanta,
abandonul, fuga, exilul. Instinctul de conservare,
legea kilometrului mort actioneaza cateodata ca un
anestezic puternic si ne paralizeaza mai mult sau
mai putin voit orice vointa sau actiune: suntem din
ce in ce mai impasibili in fata unei ,harti” pe care
punctele de criza, de fierbere se inmultesc de 1a o zi
la alta. Din aceasta perspectiva, formele ,active” ale
actului artistic sunt portia necesara de trezire, de
constientizare, adrenalina care face sangele sa
pompeze, sa reinstituie circuitele corecte ale
asumadrii noastre intr-o colectivitate cu fatete
multiple, iar vocea distinctd a Alexandrei Badea
dezarbiveazd cotidianul si-1 transforma in ,istorii
personale”. Fictionalizarea, povestea, cuvantul in
toate etapele lui, de la idee la rostirea lui, au aceasta
menire de a demistifica o realitate mult prea
brutala, absurda si de a o recompune in constructe
sensibile.

Pretextul oricarui proiect al Alexandrei, desi de o
actualitate acuta, de maxima urgenta, se topeste in
fluidul cald al wunor istorii personale, iar
brutalitatea faptului-divers se estompeaza in fata
unor interioritdti care ni se dezviluie de la un
spectacol la altul.
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Spectacolul in forma lui finitd este urmarea unei
reflectii articulate asupra ,micilor utopii europene”,

asupra sensurilor si directillor pe care
europenismul, apartenenta la o identitate comuna
le dezvolta in noi, dincolo de institutional, de
administrativ si politic. Aceste mecanisme supra-
determinante ale cotidianului nostru existd in
teatrul Alexandrei Badea, dar sunt mereu centrate
pe uman, pe individualitatile care compun Europa,
spatiul european perceput mereu in relatia lui cu
Celalalt. Proiectul care circumscrie si spectacolul de
fata a pornit de la necesitati imperioase ale unor
zone sensibile si trebuia sa se concretizeze in urma
unor stagii de lucru cu echipe de actori ,in teren” la
Dublin, Viena si Ljubljana. Asta tocmai pentru a
cunoaste povestile oamenilor din acele no man’s
land-uri, din acele spatii hasurate, aflate intre
frontiere, abandonate de catre Stat, fragile si
fragilizate de conflicte, de vicisitudini, dar mai ales
de absente, spatii care se trezesc incetul cu incetul
la viata prin actiuni individuale, ale ONG-urilor, ale
acelor structuri care se bazeaza mai mult pe o
relatie de unu la unu, pe actiuni punctuale si
centrate pe punctele nevralgice proprii fiecarei
spatialitati in care activeaza. Intentia initiald a fost
deturnata din cauza pandemiei, iar intalnirile reale
au fost inlocuite cu unele virtuale, prin intermediul
zoom-ului, dar si conturate, fasonate de
experientele personale ale actorilor, de perceptia
lor asupra unor temeri $i rani comune. Acest
context-cadru, daca vreti, a fost indelung slefuit
prin discutii, prin reflectii si rememorari ale acestor
vicii comune ale existentei noastre colective care
au atins si teme precum ecologia, politici active de
protectie a mediului, problema refugiatilor,
feminismul, fara a deveni pentru asta un proiect de
teatru documentar, dar pastrand mereu acest
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subtext al fictionalizarii unor istorii personale. De
fapt, I-am putea numi un spectacol despre valentele
calatoriei ,altfel”, ale traseului dintr-un punct A
intr-un punct B si care devine in cazul unor
personaje (Iris-Rainbow) unul initiatic, iar povestea
centrala se construieste in jurul calatoriei initiatice
ale acestei tinere romance, Iris. Parcursul este
determinat de o drama individuala subsumata
uneia colective: incendiul de la Colectiv in urma
caruia Luca, logodnicul ei are arsuri grave, iar Iris il
insoteste la Viena pentru a fi tratat. Acesta moare,
iar Iris isi Incepe parcursul initiatic european,
insotita pentru inceput de ,prezenta-absentd” a lui
Luca, care devine din ce in ce mai estompata, pana
la eliberarea totala, cu cat Iris avanseaza in re-
compunerea identitatilor ei sparte in urma
Colectivului, a doliului si a sentimentului unei
inutilitati, ale unei non-ocupari a spatiului din
interiorul, dar si din exteriorul ei. Drumul ei initiatic
are trei statiuni: Viena-Franta-Dublin, iar aceste trei
spatialitati conglomereaza povestile oamenilor
intalniti, 1i fixeaza si 1i re-creeaza noi repere, noi
jaloane si ii ofera, in cele din urma, o traiectorie
noud, un nou proiect de viata, conditie aproape
esentiala pentru fiecare dintre noi pentru ceea ce
inseamna dorinta de a continua, de a merge mai
departe. Chiar si scenografia reitereaza aceasta
metafora a drumului: un drum national traseaza
fizic parcursul personajelor din acel punct A spre o
infinitate de puncte B, G... Z, dar si delimiteaza mai
multe spatii de joc ce reproduc acele zone care ne
marcheaza opririle, pasajele, mai mult sau mai
putin stabile, prin viata, prin destinele oamenilor
intalniti: refugii improvizate, baraci, rulote, corturi,
aires de repos, habitate, sanctuare, sau noile topii
ale contemporaneititii, spatii libere, in mijlocul
naturii, efemere, care permit adapostul si care lasa
aerul sa circule liber, dar mai ales care permit
intalnirea.

in aceste peripluri europene, Iris o intalneste pe
Z0é, frantuzoaica libera si frumoasa, cu o lunga si
intensa experientd de viatd, dar si in actiunea
sociala, care ajuta refugiatii sa treaca dintr-o parte
in alta. Daca Iris este o initiata, iar evolutia ei este

similara cu cea a unui personaj dintr-un roman al
formarii, Zoé este un passeur, un adjuvant, un
personaj solar, electrizant si mult prea dezinvolt in
aparentd, dar care polarizeazd prin energia ei
emotionald, sexuald, toate resorturile intime ale
celor din jur. Poate marea frumusete a textului si a
spectacolului rezida in acest carrefour al
intalnirilor dintre oameni si povestile lor, povesti
legate si de fiecare spatiu in parte, dar si care
transcend spatiul si timpul: astfel, grupul
activistilor ecologisti de la Viena (Aldina, Johan,
Ewan) si actiunile lor periculoase care lasd sa
transpara si nuante ale extremismului inerent
oricdrui activism intra in relatie cu celelalte povesti,
fie prin actiune directd, fie indirectd. Un alt
personaj reflector, carismaticul si boemul fotograf,
poate imaginea cea mai atasantd a noului
nomadism european, acesti ,calatori” fara
frontiera, care fixeaza povesti de viata si schimba
destine, identitatea nemaifiind astdzi o entitate
fizica, ci o idee in plind miscare. Poate cele mai
tulburatoare povesti sunt cele legate de spatiul
francez si de cel din Dublin, legate de destinul
refugiatilor. Personajul Essa distileaza cu multa
sensibilitate trecutul si parcursul lui de refugiat
Yarzidit, reiterand zi de zi, noapte de noapte ororile
suferite, masacrul familiei sale si incercand sa
exorcizeze acesti demoni intunecati prin cantec,
prin ritualurile uitate ale unei identitati precare. O
altd dezradacinatd, Cristina, din sanctuarul de la
Dublin reitereaza tragismul situatiilor familiale,
pierderea si doliul pe care miile de romance din
spatii defavorizate le tradiesc zi de zi din cauza
exilului fortat, in cdutarea unei vieti mai bune.
Spectacolul iese din zona unei narari a socialului
prin amprentele personale ale personajelor, prin
gesturile firescului cotidian, ale situatiilor de viata
de zi cu zi: traiesc, iubesc, danseaza, beau, militeaza,
fac dragoste cu aceeasi naturalete si asumare cu
care militeaza, lupta, sufera si dispar.




Orfeu fara Euridice

o intoarcere a lui Akihiro Yamamoto la teatrul No

de Tascu Goga

Dupa Red Demon, un alt spectacol al unui regizor
japonez, Akihiro Yamamoto, a fost propus publicului
de la Festivalul International de Teatru de la Sibiu:
Orfeu. De aceasta data, insa, elementele de cultura
europeana sunt aproape absente, cel mai important
fiind chiar titlul spectacolului. Nu ne este propusa o
reinterpretare japoneza a mitului cantaretului
legendar al Greciei Antice, iubitul Euridicei, ci o
poveste specifica teatrului NO, construita in jurul unui
personaj maret. Cantecele si dansurile au un rol
esential in desfasurarea artistica, superior narativului
si dialogurilor, care sunt succinte si poetice. Textul, o
componentd de dimensiuni reduse in acest tip de
teatru, este metaforic, se autopotenteaza si
accentueaza, astfel, misterul spectacolului.

Scena—templu a Yamamoto Nob Theater ii cuprinde la
inceputul  spectacolului pe cantaretii care
acompaniaza spectacolul coral sau la instrumente de
suflat si de percutie. Intre acestia si podul pe care isi
fac aparitia personajele mascate se gaseste personajul
nemascat, waki, care, in acest spectacol, este un
virtuoz al lirei. Monologul acestuia exprima fluiditatea
drumului sau prin viata, insotit de muzica pe care el
insusi o creeaza, dar si dorinta de a infrumuseta
lumea cu propriul talent. Se constituie ca un inceput
armonios, expozitiunea care indica problematica artei
muzicii $i a artistului dezvoltata pe parcursul
reprezentatiei. Conform jo-ba-kyu, se constituie ca jo
— pregdtirea pentru aparitia personajului principal si
instituirea unui ritm in concordantd cu maretia
acestuia, dar care sd reuseasca sa vibreze si cu
spectatorii. Waki este un mediator intre lumea vie
(publicul) si personajul principal care se dovedeste a
fi un spirit, ca in orice piesa de teatru NO — spiritul
cantaretului suprem si etern.
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Ha reprezinta desfasurarea actiunii $i partea cea
mai intinsd ca duratd din spectacol. in mod
obisnuit, ba, intr-o piesa de teatru No, este alcatuita
din trei acte, iar Orfeu nu face exceptie. Personajul
eponim apare la inceputul ha, traversand podul
catre scend. Masca sa este cea a unui batran si
indica faptul ca acesta este shite, personajul care se
va dovedi a fi o fantoma. Cantecul sau il prezinta
drept detinatorul lirei care a devenit constelatie,
sugerand puterea artei sale de a se elibera de
limitarile impuse de spatiul si timpul umane, finite.
Muzica sa a reusit sa strabata doua continente si sa
se insinueze ca o metafora postmodernista a
revitalizarii teatrului NO, conservand, in acelasi
timp, structurile indicate de Zeami in scrierile sale.
Cantaretul nemascat i se adreseaza si isi exprima
admiratia fata de talentul uimitor al batranului,
care il depaseste pe al lui, ,cel mai vestit muzician
care canta la lira din lume”. Replica personajului
mascat ii reaminteste, insa, ca freamatul padurii, al
tuturor fiintelor care o populeaza si o fac sa
vibreze nu il poate determina sa cante altfel decat
maiestuos. Inconjurat de viata in natura care il
iubeste si pe care o iubeste, eul creator se
elibereaza si poate ajunge la insolitul pe care il
doreste arta, iar sensul creatiei se reveleaza: ,sa
iubesti toate fiintele din univers”.
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Dupa ce batranul se retrage, lumina pe scena se
stinge, iar Riko Matsuoka sustine un scurt recital la
lird, interpretand trei melodii europene si o creatie
proprie. Doua din cele trei melodii europene sunt din
Grecia Antica, iar cea de-a treia ii apartine lui Henry
Purcell: Bdtranul burlac. Sunt cantece funebre, ale
constientizarii ofilirii florii teatrului despre care
spunea Zeami incd de acum sase secole, iar
compozitia lui Riko Matsuoka, intitulata In lumind,
cantata la finalul recitalului, aduce o raza de speranta,
o raza al carei scop este acela de pastra prospetimea
florii si a scoate din conul de umbra care o ameninta.
Interludiul se continud pe scena prin dansul nimfei
indragostite de Orfeu. Pentru un spectator novice in
ceea ce priveste arta teatrului NO, aceasta secventa
este abstracta, lipsita de un sens facil de identificat. Si
totusi, este vorba despre puterea muzicii marelui
cantaret la lira de a fermeca nu doar animale si alte
fiinte intrupate, ci si spirite ce hoinaresc in viazduh,
fiind lipsite de un corp fizic. Muzica aceasta poate
transcende materia. Caracteristica interludiului comic
iese in evidenta prin comentariul corului, care afirma
ca nimfa danseaza entuziasmatd, insa personajul
mascat se misca incet, ceea ce sugereaza, cel putin
pentru spectatorul european, ca, de fapt, personajul
nu este deloc entuziast.

In mijlocul dansului nimfei si insotitoarei ei, de
asemenea mascata, intervine si un al treilea shite, care
precipitd actiunea dramaticd inspre kyu (partea de
final a spectacolului). Acesta este Orfeu sub forma sa
de spirit al muzicii, care i ofera propria lira, chiar cea
a constelatiei, cAntaretului ambulant, personajul fara
masca. Ii ofera aceasta lira si il indeamna sa iubeasca,
pentru ca vocea lui si cAntecul pasarilor sa se uneasca,
la fel cum in teatrul NO este necesard armonizarea
vocii actorului cu instrumentele pentru a-si desavarsi
arta si a deschide urechea spectatorului.
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Cantaretul calator isi continua drumul iesind din
scend pe podul destinat personajelor-spirit si
incheie spectacolul-metafora despre muzica si
teatru. Teatrul NO este atat dramaturgie, cat si
cantec si dans. Orfeu este personajul perfect care
sa fie descris intr-un astfel de spectacol, caci
pentru el pot fi concepute si fragmente muzicale,
dar si fragmente coregrafice, asa cum considera
insusi Zeami ca trebuie creat un personaj.
Realizarea artistica a acestui spectacol este fluida,
imbogatita cu fine aluzii la contemporaneitate si
la cultura vestica, care nu interfereaza cu
formula clasica, ci doar o imbogatesc. Iubirea de
care pomeneste Orfeu in piesa este ca floarea ce
trebuie saditd in actor, protejatd si ingrijita
pentru a se deschide si a infrumuseta lumea.
Cantaretul, asemenea actorului, este un artist, un
creator de frumusete, eliberand arta din cel mai
profund eu al sau pentru a deveni independenta,
0 bogatie pentru sufletul oricui vibreaza in
acelasi ritm cu ea.




Uncertain Lancelot. Uncertain outlines

despre certitudinea unui eu propriu intr-un spectacol de teatru studentesc

de Tascu Goga

Doua personaje interpretate de trei

actori italieni au adus in fata
publicului din Roméania o poveste
despre iubire, memorie si regasire.
Sub pretextul unui interviu despre
anii de razboi, jurnalista Ginevra
Colombo (interpretatd de Giulia
Amato) cautd raspunsuri despre
propriul trecut in discutia cu Nicola
Monteni, personajul interpretat atat
de tanarul actor Emanuele Righi, cat si
de Angelo de Maco la inceputul si
finalul spectacolului. Numele acesteia
nu este deloc intamplator, caci Nicola,
in ipostaza de Sir Lancelot, o cauta pe
aceastd regind a Camelotului pe
drumurile intortocheate ale memoriei
care incepe sa se dizolve. Vrajitoarea,
cum o numeste in unele momente pe
sotia moarta, careia i-a construit un
altar, 1i cere staruitor sa nu
transforme totul in lichid. Acest Sir
Lancelot i se adreseaza Doamnei
Lacului — propria anima, rugand-o, in
fapt, sa-1 elibereze din disolutia
ratiunii in apele atasamentului pe
parcursul inaintarii in varsta. Datoria
Iui Lancelot du Lac este sa o salveze pe
regina sa — Guinevere, sau Ginevra in
exprimarea italiana.
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Titlul acestui spectacol —
Uncertain outlines, tradus din
italiana in engleza — s-ar traduce
din englezd in romana drept
Contururi incerte, insa
traducerea direct din italiana
este Profiluri neclare. Desi, din
punct de vedere lexicologic,
diferentele sunt majore,
semantica acestor traduceri este
aceeasi, iar sensurile se
potenteaza reciproc. Asemenea
se petrece si in piesa, iar Sir
Lancelot se imbogaiteste in
reprezentari. Un personaj confuz
conturat si in literatura
medievala, Sir Lancelot este atat
salvatorul reginei Guinevere si
implicit al Camelotului, cat si cel
care determina caderea
Camelotului prin idila adultera
cu regina. Menit faptelor mérete,
nu poate recupera Graalul decat
prin fiul sau, Sir Galahad. La fel si
Lancelot din acest spectacol —
Nicola o cauta pe Ginevra, dar ea
este cea care il gaseste. Nicola
este indragostit de Rosa — mama
Ginevrei Colombo, dar se lasa
LVrajit” de sotia sa; cauta Graalul

Nicola rememoreaza legenda
Cavalerilor Mesei  Rotunde
alaturi de fratii sai — o forma de
teatru in teatru dizolvata in
amintiri. Nicola este in acelasi
timp Nicola Monteni si Sir
Lancelot, iar trasaturile lor de
caracter se suprapun si se
confunda. Timpul si memoria {i
aduc intr-o forma comuna si
imprecis definitd. Nicola este
atat  tanarul  ascuns in
interpretarea lui Emanuele
Righi, cat si batranul expus de
interpretarea Iui Angelo de
Maco.

Drumul catre Nicola a fost
serpuit, iar vremea cetoasa. Desi
sensul calatoriei este dinspre
Guinevere catre Nicola, calea
anevoioasa care-i despartea se
aseamana cu cea dintre Lancelot
si regina Guinevere. Si Ginevra,
si Nicola, la fel ca Sir Lancelot si
Guinevere, se afla intr-o relatie
intersanjabila  de  personaj
calauzit — far calauzitor, iar
inserarea pierderii brichetei in
naratiunea dramatica nu este
intadmplatoare. Bricheta fi



apartine lui Nicola si o foloseste
pana ca Ginevra sa soseascd, insa
aceasta este cea care o gaseste cand
este pierduta. Flacara ei lumineaza
amintiri, 1a fel cum si razele solare
evidentiaza firele de praf pe care
Nicola le gaseste fermecatoare.
Metafora este facila, indicand
amintirile transformate in pulbere,
dar se inscrie in  estetica
incertitudinii create de aceasta
piesa.

Nesiguranta este surprinsd si prin
decorul destul de saracacios, in care
mobile elegante sunt sugerate prin
conturul imprimat bucatilor de
material care acopera cuburi sau
paralelipipede — probabil scaune
sau masute simple acoperite de
materialul negru. Ilar pentru
spectatorul aflat in fata unui ecran,
personajele umane sunt acoperite de
animatii  descriind scene  din
literatura legendelor arthuriene
despre care vorbesc personajele. Mai
mult, fotografiile, simboluri ale
amintirilor, isi schimba continutul
vizual in timpul piesei. Chipurile

cuprinse de acestea se
metamorfozeaza sub ochii celor din
public, animand contururi ale

ramagitelor inerte, dar veridice,
apartinand existentei din vremuri
trecute.

Un spectacol despre lupta pentru
pastrarea memoriei si a limitelor
depline ale acesteia, Uncertain
Outlines ii pune pe spectatori in
fata unei dileme acute a
contemporaneitatii: conturarea
eului. Desi se focalizeaza asupra
contururilor tot mai estompate,
pe masura ce Iinaintarea in
varsta sterge din amintiri sau
legaturile dintre acestea,
spectacolul regizat de Andrea
Piazza este presdrat cu semnale
de amintire a cautarii identitatii.
Oricine poate fi acaparat de vag,
pierzand trasaturi importante
din sine, odata cu stergerea
contururilor memoriei, sau cu
imposibilitatea incorporarii unor
amintiri in memoria proprie.

|




Itinerarii. Intr-o zi lumea se va schimba?

de Diana Nechit

»A fost odata ca niciodata, in inima Tarii Gheturilor, o
familie de pinguini..” Asa incepe povestea, alegoria
familiei de pinguini care este nevoita sa plece departe
pentru a se salva de la un destin improbabil, asa incepe
povestea uneia dintre cele mai tulburatoare experiente
spectaculare ale ultimilor ani, un état des lieux a ceea ce
ne defineste existenta astazi, a ceea ce ne defineste ca
fiinte umane, ca profesie (in cazul de fatd, teatrul), ca
actanti intr-un joc al oglinzilor mincinoase, deformate,
din care nu iesim mereu castigatori. Povestile nu au
intotdeauna bhappy-ending, dar sunt mereu deschise
unei realitati alternative, unui ,poate”, unei interogatii
care stabileste repere sau care doar vindecd, ajuta
uitarea, iertarea. Spectacolul Itinerarii.., coproductie
franco-romana, este o creatie admirabila a unui cuplu
artistic franco-roman: Yan Verburgh si Eugen
Jebeleanu, care semneazd dramaturgia si regia
spectacolului si realizeaza un construct spectacular
cizelat, rotund, de o mare puritate a formei si cu
sensuri multiple, profund umane, imbricate ingenios si
sensibil. Pluralitatea, mixul sunt liniile de fortd care
articuleaza atat textul, cat si spectacolul, care,
paradoxal, nu au nimic fragmentar, ci devin organice,
alegoria aglutinand toate povestile despre viata si
teatru, despre identitate si diversitate intr-o naratiune-
cadru cu sertare si trape diferite ca forma si pulsatie. Si
ma refer, in primul rand, la pluralitate lingvistica
(romana, franceza, engleza, germana, berbera), textul
spectacolului mizand atat pe pluralitatea vocilor tipice
pentru acest portret expandat al europeanului de
inceput de secol XXI: limbi materne, limbi de adoptie,
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limbi de imprumut, o limba pentru fiecare
situatie de viata, pentru fiecare compartiment al
existentei noastre publice. Pe langa aceasta
sensibila abordare a multilingvismului, la fel de
importanta in economia spectacolului, este
pluralitatea suporturilor textuale create de catre
dramaturgia spectacolului: pasajele
fictionale/personale, cu valenta testimoniala
variaza cu alter-ego-urile teatrale, literare, iar
personajele devin a tour de réle actanti, naratori
sau interpreti ale acestor partituri
textuale/scenice. Fiecare actor/personaj vine cu
o constructie narativa autobiograficd care
completeaza  alegoria-cadru  si  insertiile
intertextuale. Astfel, naratiunile autobiografice,
transformate in monologuri de o mare tensiune
dramatica, sunt completate cu aceste
metadiscursuri teatrale care pornesc de la
textele-canonice ale dramaturgiei universale
transformate in adevarate ,icons”-uri ale oricarui
actor/actritd. Acestea ofera actorilor/personaje
pretextul unor comments-uri personale despre
teatru (profesie, repertoriu, nuditate,
reprezentare, mixitate, paternitate) si care sunt in
reprezentatie articulate pe niste micro-
mizanscene din repertoriul clasic: Trei surori de
Cehov, Jocul de-a vacanta de Mihail Sebastian,
Dubla inconstanid de Marivaux, Hamlet de
Shakespeare, Tatal de A. Strindberg care
reitereaza, cumva, istoria teatrului, dar si pe cea a
relatiilor de cuplu, de familie, tranzitind
fictiunile personale inspre magma generald a
contextualizarilor sociopolitice ale actualitatii
noastre comune: rasa, etnia, genul, familia,
migratia...

Poate una dintre micro-scenele cele mai
puternice ale spectacolului, care evidentiaza
exact aceasta capacitate a artei teatrale de a
circumscrie fictiuni personale si general-umane
este monologul Ilincadi, care are o intensitate
dramatica aproape neverosimila: ,Mi-a placut sa
joc. Nu a trebuit sa lupt ca sa ma integrez in
lumea asta. Era lumea mea. Dragostea asta am
pierdut-o. Cateodata e ca si cum altcineva ar fi in
locul meu, o marioneta dirijatd de altcineva. (...)
Cand ma uit la ce se intampla in lume astazi...
simt ca o iau razna. Si atunci, cAnd ma gandesc la
Europa de maine, imi imaginez ca teatrul moare.”



Scenografia spectacolului este simpla si functionala,
minimalismul ~ cromatic si formal permitand
evidentierea unor accente cromatice si estetice de o
mare valoare simbolica (florile rosii de mac presarate
pe platoul scenic, tabloul primit cadou, fata de masa din
dantela alba, platourile cinelor festive). Lambriurile
metalice maronii recreeaza un container, in care sunt
dispuse obiecte simple ale cotidianului: 0 usa centrala, o
masa de sufragerie, scaune, un televizor cu tub, un
telefon cu disc, un frigider, iar actorii alterneaza
popularul survét cu haine de seara, tinute de miscare,
tinute civile. Pe 1anga toate acestea, masca pinguinului
actioneaza ca un rappel permanent la povestea-cadru.

Reconstituirea pare sa fie actiunea determinantd a
actiunilor scenice, asociatd unei meta-teatralitati la
nivelul compozitiei: in scena in care Radouan isi
rememoreaza copildria (friganele avand rolul unor
madelene proustiene), actorii devin personaje in micro-
scena propusa de catre el, reconstituind lingvistic, fizic,
emotional, universul pierdut al mic-dejunului pregatit
de catre mama sa.

Migratia este un alt subiect sensibil, abordat din dubla
perspectiva a cetdteanului francez: cel care vine si cel
care pleaca. Astfel, francezul de souche o traieste ca pe
un fel de mostenire rusinoasa a experientei din colonii,
in calitate de expat (este tulburatoare scena lui Claire
care povesteste experienta reprezentatiei cu

Marivaux in hotelurile de lux africane, destinate
expatilor, cu cocktailuri la marginea piscinei, iar
in spatele gardului de sarma ghimpata, in
fundal, mizeria si sdrdcia); iar migrantul de a
doua generatie traieste zi de zi cu cosmarul
iminentei intoarceri in Maroc, in tarile de
origine ale acelor sans-papiers, din generatia
parintilor. Comentariile actorilor sunt extrem de
sensibile, de un mare grad de expunere, de
dezvelire, impudica sau nu, dar extrem de
sincerd, directd. Tonalitatea nu are nimic din
imprecatia tezista, e doar profund umana,
actorii sunt tandri, sinceri, tumultosi, iar
deriziunea coabiteaza cu tandretea, revolta cu
intelegerea, cu compasiunea. Micro-scenele in
care Claire vorbeste despre relatia ei cu familia,
cu originile ei simple, dar si cu feminitatea ei,
sau in care Clémence nareaza absenta tatalui,
rana acestei absente si acceptarea ei tarzie sunt
imagini-efigie ale acestor tare sufletesti care ne
definesc existentele, care ne transforma pe
fiecare dintre noi in ceea ce suntem sau
pretindem sa fim. De fapt, aceste suprateme
sunt determinate de individualitatile creative si
artistice ale actorilor, de experientele definitorii
pentru ei, atat personale, cat si profesionale:
problema nuditatii, a gratuitatii si a exhibarii
trupului femeii-actrite pentru ,placerea” unor
regizori-barbati a oferit Ioanei o micro-
constructie scenica in care derizoriul se
amesteca cu spiritul ludic. Tot astfel, raportarea
sau nu la modelele masculinitatii, generate de
absenta/prezenta tatalui genereaza tot atatea
prilejuri pentru Nicolas si Radouan sa se pund
sub lupd, sa abordeze tema aparentei si a
mastilor publice, a cadrelor fixe in care suntem
perceputi, dar si a homofobiei, a fricii de
diversitate. in aceeasi siaj, Radouan se joaca cu
aria semantica a cuvantului ,diversitate” intr-o
interpelare publica ludica care nu face decat sa
demistifice si sd scoatd in evidentd derapajul
semantic in care bajbaim cu totii.

Omogenitatea amprentei stilistice, unitatea
indisolubila dintre partitura textuala si produsul
finit, insertiile intertextuale recompun si
multiplica invitatiei lui Claire, bistrionicul
meneurde jeu, din preambulul spectacolul, pe
intrarea publicului si care ne promite un
eveniment de exceptie.



Cea mai buna zi
pentru a te imprieteni cu misterul mortii

Ratare, deziluzie, amanare,
disperarea de a scapa si de a se agata
de viata in acelasi timp — acestea
sunt motivele existentiale intre care
Izbut si Neizbut, protagonistii piesei
Cea mai frumoasd zi de Stawomir
Mrozek, isi consuma existenta. Cei
doi  straini se intersecteaza
intdmplator in padurea in care cel
mai tanar dintre ei (Ciprian Scurtea)
incearca zadarnic sa gaseasca
momentul prielnic pentru a-si curma
viata si nu se mai parasesc pana la
final.

Transpunerea filmicd semnata de
Ofelia Popii in ipostaza de regizoare
propune o succesiune de locuri,
peisaje si ipostaze existentiale prin
care cei doi camarazi isi articuleaza
raportul cu viata si cu dorinta de
anihilare a acesteia. Primul tablou,
care este si cel mai lung, se
desfasoara in cadrul de o
picturalitate desavarsita a unui
peisaj natural, intr-o atmosfera de
serenitate si calm care constrasteaza
profund cu anxietatea personajelor.
0 anxietate pe care Neizbut (Ciprian
Scurtea) cauta sa o mascheze printr-
o discursivitate abundenta si
compulsiva, folosind gesturi ample si
o expresivitate faciala nervoasi. in
ceea ce-1 priveste pe Izbut (Adrian
Matioc), aparenta de sobrietate pe
care costumul si ochelarii fumurii i-o
confera este repede contrapunctata
de glisarile cabotine care ii
caracterizeaza discursul si limbajul
corporal.

in competitia alerta prin care fiecare
incearca sa il convinga pe celalalt ca
el este adevaratul nefericit — unul
pentru ca are un scop pe care crede
ca nu-l va putea atinge niciodata,
celalalt tocmai pentru ca nu mai are
niciun scop — cei doi barbati nu fac
altceva decat sa confirme adagiul
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conform caruia individul bantuit de
ideea sinuciderii nu doreste, de fapt,
sa moard, ci doar sa gaseasca un
sens in viata. Obiectele ilustrative
pentru aceasta fragmentare
interioara sunt redate printr-o funie
in cazul lui Neizbut si un pistol in
cazul lui Izbut, caruia ii iese orice isi
doreste, asa cum o marturiseste, mai
putin determinarea de a savarsi un
ultim gest decisiv.

Trecerea din cadrul infuzat de lirism
al unei naturi neasaltate de prezenta
umand catre decorul unui bar
insufletit de ritmuri jazz rafinate
amplificd din nou contrastul dintre
tulburarile interioare ale
protagonistilor si spatiul in care trec,
totusi, neobservati, pentru ca
angoasele nu irump niciodata intr-
un mod spectaculos. O manifestare
care se explica nu prin vreun efort al
celor doi companioni de a trece
drept acceptabili social — de altfel,
montarea exclude complet orice

alunecare in contextualizari
antropologice, concentrandu-se
exclusiv asupra proceselor lor

interioare — ci prin faptul ca ambii
cauta, de fapt, doar un miracol care
sa le deturneze planurile astfel incat
sd poata atasa un sens existentelor
lor. in deplasarile ciclice intre urban
si spatiul natural, Izbut si Neizbut
sunt urmariti de camera care i
surprinde inclusiv adresandu-se

de Beatrice Lapadat

unor interlocutori invizibili,
asa cum este ,domnisoara”
care trezeste in ei iluzia unei
indragostiri cu  potential
redemptor. Faptul ca acest
subiect feminin nu este
niciodata  prezent fizic
amplificd ambiguitatea prin
care sunt construiti
protagonistii, despre care nu
stim niciodata dacd sunt
sbolnavi  imaginari’, doi
indivizi care se lasa in voia
unui delir pe jumatate

cabotin, pe jumatate in mod
autentic tragic sau toate in
acelasi timp.



De altfel, textul dramaturgului
polonez Stawomir Mrozek ofera nu
doar o serie de interogatii
existentiale expuse fie cu frenezie,
fie cu falsd melancolie de cei doi
camarazi, c¢i si o0 componenta
metatextuala privind natura
teatrului si a strategiilor de generare
a tragicului/ comicului, prin care
Izbut comenteaza, de fapt, insusi
statutul lor de personaje in spatiul
teatral-filmic. = Adresandu-i-se
~domnisoarei“ pe care incearca sa o
convinga sa il insoteasca la teatru,

barbatul mutd lumina asupra
conditiei fragile a personajului
dramatic: o entitate facutd din

proiectii si iluzii, si totusi atat de
puternica prin impactul pe care il are
asupra emotiilor privitorului, asa
cum o face si bufonul tragicomic
evocat in acest mis en abyme deloc

intamplator finalul

filmului.

plasat spre

Ofelia Popii motiveaza interesul sau
pentru piesa lui Slawomir Mrozek
prin felul in care acesta releva, mai
ales astazi, pe timp de pandemie,
nevoia noastra de a fi acompaniati si
smulsi din tentatia mortii gratie
prezentei unei  alteritati nu
intotdeauna intelese si totusi mereu
dorite: ,Traim in izolare $i murim in
singuratate [..] Avem nevoie de
celalalt pentru a gasi un scop, un
sens intr-o competitie care duce la
exterminare”.  Printr-o  imagine
impecabil lucratd de Alexandru
Condurache si prin conturarea unor
personaje atasante in nevoia lor
acuta de validare, filmul teatral Cea
mai frumoasd zi oferda un scenariu
despre cum ar putea arata raportul.

J T

nostru cu moartea daca am
avea disponibilitatea de a
regandi valoarea prieteniei si
a conversatiei.

L

ROMANIA

JTI este partener si ¢

nstitutii culturale

La JTI lucreaz
reprezentand nationalitat
cu un potential creati



Vertebre
Corp si arta totald

Un spectacol descris prin forma corpului in miscare,
prin efectul volumetric al metrajului, prin lantul de
referinte sculpturale si sugestii ale fragmentelor
corpului uman creeaza primul impact al coregrafiei
creata de Micheéle Noiret.

Traseul executat solo, intr-un mod non-narativ, este
concentrat pe latura conceptuald a formelor si
discursului corporal, valorificd expresivitatea
formei care exteriorizeaza formule complexe ale
emotiei, ale trairilor intense, contradictorii, in
imagini abstract seriale, care sunt mereu
amplificare, consoliddnd  discursul.  Tandara
dansatoare care realizeaza acest parcurs coregrafic,
Sara Tan, oferd o imagine ce mentine programul
indicat de titlul acestui spectacol, Veriébre. Este
sugerat traseul fragmentar, cu formule ,voit”
imbinate, care reprezinta momente-forme ale
experientei. Sunt emotii ce insotesc etape artistice
sau umane, parcurse de individul creator de
spectacol, toate acestea devenind sudate la fel ca si
vertebrele corpului, prin liante activate de fluidul
interior, prin pulsul vital care construieste forma,
ofera coerenta acestei montari de fragmente.

Imaginea permite interpretari ale formei si
compozitiei in termeni suprarealisti, audienta fiind
stimulata sa gaseascd in permanentd repere de
decodificare, puncte de sprijin in nenumaratele
referinte create de forma, de impactul costumului
manevrat de dansatoare. Sara Tan parcurge o
succesiune de ipostaze ale personajului, ale
artistului aflat mereu la granita dintre material si
spiritual. Sunt valorificate particularitatile gestului,
ale functiei acestuia abstract-comunicative, ale
corpului ce oferd forma traumei, neputintei,
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de Alba Stanciu

extazului. Interpretarile declansate de aceste
fluctuatii corporale sunt largi si nelimitate, audienta
fiind condusd in zona precis intentionatd de
coregrafa Michele Noiret, adresata laturii
instinctive, sensibile, ne-rationale, pentru ca aceste
compozitii vizeaza stari esentiale, dincolo de
descrieri prin limbaj. Aceasta viziune este subliniata
de finalul spectacolului Vertébre, in care solista Sara
Tan creeaza efectul unei stari de zbor, de levitatie,
atingdnd momentul apoteotic prin diluarea
formulei sale umane in anturajul clar obscur al
spatiului scenei. Dansul creat de Michéle Noiret
functioneaza si ca un proces de investigare a formei
in sens invers, catre interiorul corpului, catre
mecanismele de baza ale constructiei miscarii, spre
liantele interioare mental-motorice, care au drept
rezultat fluidul interior creat din relatii ce
genereaza miscarea. Leitmotivul corporal din
spectacolul Vertébre este continua metamorfoza a
corpului formd, transformarea ca rezultat al
neintreruptei deveniri, ideea devenind un suport
filosofic pentru artistul care creeaza si care
parcurge aceste etape. Totodatd, relatia de
completare dintre spatiu si corp este dependenta de
raportul dintre lumina si umbra, dintre potentialul
luminii de a construi forma si decupaje ale
fragmentelor corporale. Corpus-ul spectacolului
este definit de dramaturgia creata de manevrele de
light design (Xavier Lauwers) si, mai ales, de relatia
celor doud componente ale spectacolului (corp si
lumina) cu suportul sonor. Sunetul experimenteaza
cele mai subtile valoratii acustice electronice,
efectul agresiv non-muzical dar cu esentiale valente
dramaturgice pentru identitatea acestui spectacol
(Youssef Yancy, Todor Todoroff). Muzica si lumina
construiesc impreuna o veritabila orga teatrala pe
fondul careia corpul isi acorda — la fel ca pe un
instrument — propriul parcurs.

Coregrafia lui Michele Noiret este construitd sub
semnul totalitatii”, a colaborarii si topirii
disciplinelor adiacente spectacolului coregrafic,
acestea aducand intregul suport in favoarea etalarii
potentialului discursiv si expresiv al corpului.
Compozitiile abstracte formulate de dans si corp
evolueaza ca scriitura, consolidand in mod continuu
aceasta interdependentd a resurselor vitale
spectacolului de dans contemporan.



Printesa de cartier
si idealurile sale

de Teodora Minea

Expresia inocentei si intruchiparea idealismului,
Prinfesa de cartier, pe numele sdu Tanika, misca
adolescenti prin povestea sa. Ca oricare alta
persoand inconjurata de un mediu ostil, plin de
violentd in aburi de bautura, Tanika viseaza la
stabilitate, libertate si fericire. Lupta pentru toate
acestea.. Luptd pentru o viatd normala, pentru
iubire si pentru o viitoare familie, in ciuda prezentei
fantomatice a iluziei. Prinfesa de carlier este un
spectacol de forta al Teatrului National ,Satiricus LL.
Caragiale” Chisinau.

Estetica provinciala propusa de regizorul Alexandru
Grecu nu doar ca prezinta o Republica Moldova cu
un picior intr-o groapa sociald adanca a
analfabetismului, dar ne indica si situatia fara de
scapare a tinerilor care se nasc acolo. Se pare ca ei
trebuie sa se zbata sa obtina o viata normala. Acesta
este si cazul Tanikai. Initial am crede ca este cea mai
naiva si puerila persoana de pe padmant. Ne-ar fi
teama pentru ea intr-un mediu limitrof, dar ne dam
seama ca stie foarte bine ce urmareste. Personaj
machiavelic, care trece peste principii pentru a-si
atinge scopurile imediate? Nicidecum, ba
dimpotriva, Incearca sa-si transcenda conditia,
constientizand. Pozitia, locatia geografica prezenta
in porecla fetei este foarte graitoare in constructia
personajului: faptul ca peste tot o va insoti nesansa
de a fi fost nascutad intr-un mediu defavorizat, un
mediu animalic, ca o jungla dintre blocuri in care
selectia naturala si stapanirea de sine fac regulile.
Tanika mai este si ,printesa”, fiind ironizata pentru
comportamentul selectiv cu barbatii din viata sa.
Probabil singura cu curajul de a visa mai mult decat
o0 scoala profesionala, de a visa copii scoliti si familii
fericite. Pentru aceste vise moare Tanika.

intr-o altd extrema se afla Serioja, profesorul de
filosofie al ,printesei”, care ar face orice sa mai
castige un ban in plus. Fuga dupa un trai decent, cu
un venit stabil pe 1anga leafa de la scoala il impinge
la pariuri imorale. Un prieten, fiu de bogatas si
afacerist necinstit, patron al unei fratii pentru
tinerii antreprenori, ii propune profesorului de
filosofie o partida de amor cu o eleva in schimbul
unui loc in aceasta fratie care i-ar garanta traiul pe
picior mare. Din acest punct al povestii, intriga se
bazeaza mult prea mult pe prejudecati si

preconceptii, pe tipologii extreme care intra in
conflict dintr-o data, nejustificat. Profesorul de
filosofie a acceptat atat de usor un comportament
care inca de la inceput era condamnabil, a devenit
atat de usor o marioneta a banilor cu orice pret, insa
situatia Iui nu a fost expusa ca fiind atat de precara.
Povestea profesorului nu are o justificare coerenta,
insa gravitatea situatiei Tanikai este inteleasa inca
de la inceput: un profesor care ar face orice pentru
bani si o eleva care isi stie scopul si nu ar actiona
fara sa anticipeze consecintele. S fie oare o
rasturnare a valorilor? Un profesor naiv si o eleva
hotarata, care ajunge sa domine situatia. Abia acum
iesim cu adevarat din stereotipuri. Alexandrina
Grecu a dominat scena in rolul printesei de cartier si
din punct de vedere al textului dialogic, dar mai ales
prin energie. Schimbarea brusca de atitudine si
joaca sa permanenta cu comicul si cu tragicul au
facut-o remarcata intre celelalte personaje. Avand o
partitura actoriceasca grea pentru un student, fiica
regizorului fi tine piept si o confrunta, la fel cum
face si cu soarta sa.

Un personaj esential in economia spectacolului este
Kostea, Andrei Suveica. Fostul iubit al Tankai intra
in puscarie in urma unui act de gelozie in care isi
omoara un coleg. La iesirea sa, afla de la tatal sau de
relatia ,printesei” cu un profesor. Conflictul dintre
cei doi se risipeste in momentul in care améandoi
realizeaza ca sunt prostiti de Tanika. Ea, insa, nu-si
doreste decat sa stea alaturi de profesor, crezand ca
acesta o poate scoate din mizeria existentiald in care
a intrat alaturi de Kostea si de tatal sau. insa Serioja
nu se poate ingriji nici pe sine, fizic sau moral,
avand in vedere ca isi doreste sa o omoare. Apeleaza
la Kostea, care numai ce a iesit din inchisoare,
omorand un om pentru Tanika. ,Acum o omori
pentru tine. Pentru noi.” Pentru a-si putea construi si
ei o viata fara probleme, pentru ca ,printesa de
cartier” era, cu siguranta, singura problema care fi
impiedica pe ei din a avea o viata fericita...

Jocul actoricesc a fost unul de forta, efervescent si
viu, iar problemele atinse in spectacol sunt
importante pentru tineri, ating acolo unde doare,
insa daca sunt tratate in adancime ar putea chiar sa
zguduie.



Cenusa a luat foc

Cantdreata cheala - o distopie psihedelica

de Andrei C. Serban

Despre textelor canonice in fata
abordarilor regizorale indraznete s-a vorbit
suficient de mult, pe baza unor exemple suficient de
elocvente. Altfel spus, nu mai este niciun secret
faptul ca marile texte ale dramaturgiei universale
au in genomul lor o anume calitate proteica ce,
odata accesatd si bine intuitd, poate duce la
rezultate surprinzatoare. Provocarea pe care
majoritatea regizorilor contemporani si-o asuma in
fata unor texte semnate de Shakespeare, Cehov sau
Ibsen, unde cronotopul destul de rigid functioneaza
ca o forta centripetd a carei sfidare poate duce la
rezultate catastrofale, este mult mai delicatd. Din
aceasta perspectivd, am putea spune ca textele
canonice care ofera actorului si regizorului o mai
mare lejeritate, o fixare mult mai ,vaga” intr-un
context spatio-temporal precis, cum este cazul
acelor capodopere ale teatrului absurdului, ar fi, din
start, pretabile pentru orice gen de abordare. intr-
adevar, cand vine vorba de un text cum este
Cantdreata cheald, este aproape imposibil sa nu
simti 0 mai mare ,maleabilitate”, ori ,neutralitate” a
scriiturii care poate sustine, deopotriva, registre
destul de divergente.

Jrezistenta”

Evident, o astfel de concluzie isi are riscurile sale,
mai ales cand vorbim despre o viziune regizorala
lipsita de o coerentd inerenta i care isi asuma
sabsurdul” textului printr-o formuld scenica
neomogena. Cu alte cuvinte, in ciuda maleabilitatii
sale sporite, teatrul absurdului impune o anume
coeziune, isi creeaza in spatiul de joc propriile reguli
si este, cu adevarat, bine exprimat atunci cand in
spatele mecanismului scenic se resimte o logica.
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Din fericire, acest lucru se intdmpla in cazul
spectacolului semnat de Florin Vidamski, construit
in jurul a sase actrite studente de la Athanor
Akademie fiir Theater und Film, care impinge textul
ionescian intr-o zona sci-fi, undeva la granita dintre
un videoclip cu androizi si imaginarul lui Luc
Besson. Da, impactul vizual asigurat de scenografie
este crucial, tocmai pentru ca deturneaza radical
asteptarile spectatorului: un plan inclinat metalic cu
doud fante circulare, in varful careia un ecran
transparent ce capteaza proiectii Lfantezii”
acvatice, explozii moleculare in ralanti, nebuloasa
cosmica ori animale marine gigantice — desparte
spatiul septic al avanscenei de negura ce inconjoara
aceasta statie spatiala. Astfel, spectacolul devine o
experienta senzoriala imersiva, sustinuta de muzica
ambientala electro psihedelica in maniera lui Jean-
Michel Jarre, in timp ce orologiul defect al familiei
Smith este inlocuit de soapte aproape incantatorii
care fragmenteaza episoadele ,anti-piesei” si fac din
spatiul scenic o veritabila cutie de rezonanta. in
siajul acestei structuri vizual-acustice, costumele
actritelor esentializeaza distinctia generica dintre
protagonisti (sotii Smith si Martin), potentandu-le
alura de androizi, in contrapunct cu Menajera, de o
frumusete androgina, devenita aici un meneur de
jeu mefistofelic al intregii actiuni scenice. Cu
exceptia Pompierului, care ni se infatiseaza
asemenea unui astronaut, costumele personajelor
sunt completate de stilizari ale unor gulere medicale
ce sustin vocile amplificate de microfoane, in timp
ce, la nivel simbolic, casca si mai mult prapastia
dintre aceste individualitati, pentru care orice gest
uman devine stangaci, grotesc ori rizibil.



X

Banking asa cum trebuie

in ciuda lipsei de emfazid care si canalizeze
discursul textual inspre constructia unor scene
domestice ,tipice”, jocul actoricesc este construit pe
forta si fizicalitate ce impune deseori rostirii o
cadenta matematica, mecanicid. In contrast cu
miscarile fluid-eterice ale Menajerei, corpurile
actritelor din avanscena sunt intr-o permanenta
incordare ce compun (ne)umanitatea personajelor,
iar interactiunea dintre protagonisti evolueaza prin
intermediul unui tur de forta respiratoric. in aceasta
ecuatie, textul, cu toate trimiterile sale ,burghez-
englezesti” capata o alta autonomie, ca si cum ar fi o
relicva pe care aceste personaje futuriste incearca
sa o descifreze. Singurul moment in care discursul
ionescian ,locuieste” cu adevirat personajele si
devine parte integranta a acestei interactiuni,
relevand pretextul din spatele desfasurarii
evenimentiale, este poezia Menajerei, ce ne ofera
cheia inspre o lume post-apocaliptica. Dintr-o astfel
de perspectivd, ,cartezianismul” textului-sursa
deschide noi cai de acces inspre acest buis clos cu
aspect de balet mecanic, ori de casa de papusi-
android care reuseste si sublimeze absurdul
discursiv intr-un univers de voci si soapte, implozii
si stridente, lumini stroboscopice $i micro-poeme
vizuale si care face din ,Cantareata cheald” semnata
de Ionesco pretextul ideal pentru o distopie
coerenta si bine orchestrata.
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|diotul

Printul hipster si patimile sale

de Nicoleta lon

~Frumusetea va salva lumea”, propozitia in care
pare sa fie cuprinsa misiunea si credinta Iui Miskin,
este supusd unei interogatii necrutatoare in
spectacolul regizat de Andrei Prikotenko, parand a
fi pe alocuri deconstruita si ironizata. Cuvintele ce
au fascinat cititorii romanului lui Dostoievski sunt
deposedate de incarcatura lor datatoare de
speranta. Publicului i se reaminteste de intentia
romancierului de a construi un personaj dupa
chipul si asemanarea lui lisus, incarnare a ideii de
Bine, plasat de aceasta data in mijlocul cinismului
contemporan, poate nu atat de diferit de
nemernicia societatii in care Dostoievski 1si asaza
personajul.

Printre personaje ce par a fi protagonistii unui
serial despre viata corporatistului glossy, situate
intr-un decor care aminteste de impartialitatea
cladirilor corporatiste, minimaliste si usor atinse de
futurism, publicul regaseste franturi din romanul
lui Dostoievski, coborate intr-un prezent caruia nu
ii lipseste autoironia cruda. Miskin devine un
hipster cu complexul salvatorului, gata sa se
jertfeasca pe sine si sd aminteasca oamenilor sa fie
mindfull si sa se bucure de frumusetea vietii, dar,
in definitiv, incapabil de actiune, coplesit in fata
raului lumii. Nastasia Filippovna este o tanara
femeie ce nu reuseste sa mai revina la normal dupa
ce un viol i-a marcat copildria, iar singurul mod in
care pare sa fi faca fata propriei traume este prin
ura de sine, prin apropierea de moarte, fiind
constant in cautarea unei salvari prin iubire, dar
necrezandu-se demnd de aceasta. Aglaia este
copilul privilegiat, dar scarbit de propriul
privilegiu si de nedreptatea lumii in care traieste,
fiind in cautarea unei iesiri din globul sau de
cristal, din Rusia lui Putin, pe care o uraste si pe
care vrea sa o lase in urma.

Desi toate personajele sunt ancorate in prezent,
acestea pastreaza o trasatura distinctiva din
constructiile lui Dostoievski, un detaliu al fiintei lor
ce pare aproape ironizat prin alaturarea cu restul
corpusului insusit in piesd. Chinul interior al
Nastasiei si perpetua sa oscilare intre dorinta de a
fi salvata de Miskin si cea de a-1salva, este inramat
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de momente ca cel in care fredoneaza Wannabe de
la Spice Girls. Rogojin, sclav al pasiunii sale
aducatoare de moarte incearca sa elibereze femeia
ce ii devine obiect al obsesiei printr-un transfer
bancar, via SMS. Ippolit isi filmeaza discursul
nihilist, iar justificarea sinuciderii sale pare sa fie la
limita dintre vlog si marturiile video ale fanaticilor.
Piesa este presarata cu discutii despre pierderea
credintei si motivele acesteia din care orice
dogmatism lipseste, bancul lui Miskin despre Papa
tinand locul pildelor crestine. Crizele incearca sa si
le defineasca prin lentila efectelor induse de
diferite droguri, iar iubirea sa pentru Nastasia,
aparent despovarata de orice dorinta in afara celei
de a o salva, este pusa la indoiala de reactia sa la
vederea casei Barashkovei. Generalul Ivolghin ii
face semnul crucii lui Miskin folosindu-se de ceea
ce parea a fi o biografie a lui Putin, iar Ippolit isi
explica nihilismul atotstiutor printr-un citat din
Game of Tbrones. Regasim referinte la acte
teroriste, la evenimente traumatice din istoria
omenirii $i intrebari aparent aleatorii ca cea a
Lizavetei Epancina: ,Pentru ce e nevoie de
internet?”.

Tuberculoza lui Ippolit devine cancer, iar epilepsiei
Iui Miskin i se adauga schizofrenia si tendinta spre
autism. Cel care este construit ca replica literara a
lui Iisus este ,rastignit” pe un scaun, ce pare sa fi
tina loc de tratament pentru crizele sale si devine
memento al propriei neputinte. Mila si iubirea sa
pentru cei aflati in suferintd nu i salveaza, iar
parcursul sau christic este reluat in piesa si
semnalat prin discursul acuzator al lui Evgheni
Pavlovici, dar mai ales prin momentul in care
Nastasia Filippovna si Miskin pun in scena ,Pieta”.
Cel care ia suferintele celorlalti si le raspunde cu
iertare, care incearca sa elimine durerea, fiind
intruchiparea binelui, este coplesit de propria
misiune. Piesa pare sa trimitd la sculptura lui
Michelangelo doar pentru a o deconstrui, a nega
credinta cd binele va salva lumea, insa nu intr-o
manierad definitiva. Publicul poate vedea in acea
scena si o trimitere la filmul Iui Kim Ki-duk, un mod
de a ii reaminti de viata nuda, in toata intensitatea
sa tenebroasa, de un apogeu al pasiunii patologice,
fiecare personaj traindu-si propriile patimi.

Eliminand dimensiunea idealistda a misiunii lui
Miskin sau posibilitatea unei salvari prin arta, piesa
isi obligd publicul sa isi chestioneze sansa la
salvare. Frumusetea nu va salva lumea pentru ca
fiecare este blocat in strafundurile propriului iad,
iar cel ales sa se jertfeasca pentru oameni devine
doar o victima colaterald, iubirea intorcandu-se
impotriva sa. Asa cum Fiul lui Dumnezeu este
chinuit de propria dimensiune umana, replica sa de
pe scena devine victima misiunii sale, pentru ca 1si
iubeste semenii in modul cel mai dezinteresat si
milos cu putinta, dar asa cum ii reproseaza Evgheni
Pavlovici, nu este o fantoma, iar ceea ce i se cere nu
este mila si iubire crestineasca, ci iubire-pasiune in
cel uman mod cu putinta. El nu ii poate salva
pentru ca este om.




Gospel ,
de Teodora Minea

Connecting people

Afard se lasa seara, insd in Biserica Reformata
Calvina abia se aprindeau luminile. Familii cu copii
mici, bunici la brat, barbati in camasa sau tineri in
tenisi, cu totii au venit la acest fenomen muzical
numit ,gospel”. Etimologic vorbind, sensul originar
al cuvantului ,gospel” reprezenta ,mesajul lui
Hristos”. Cu toate ca, ulterior, semnificatia
cuvantului a devenit ,evanghelie”, cei de Ila
Birmingham Community Gospel Choir aleg sa
pastreze bucuria ,mesajului lui Hristos” si sa-1
propovaduiasca intr-o manierd noud. Daca la
inceput, pe la anul 1870, muzica gospel se baza
numai pe aplauzele ritmice ale enoriasilor si
acapela, in cazul muzicienilor britanici intalnim un
intreg band cu baterie, sintetizator si bas.

Cu toate acestea, bucuria de a canta nu a fost
cosmetizata. Am vazut, pe 1langa privirile pline de
admiratie si zambetele ascunse sub masca ale
publicului, zece fete luminoase si sincer bucuroase
ca isi pot canta credinta. Lumina din interiorul
bisericii contrasta cu intunericul de afara. Aveam
un sentiment al apartenentei, chiar daca nu vorbim
sau nu gandim in aceeasi limba. Cantau despre
acelasi Dumnezeu, cel cdruia nu-i pasa in ce limba
este slavit. Muzica si credinta unesc oameni, iar
cand cele doua se impletesc atat de echilibrat, se
creeaza momente magice. Publicul implicat dansa
in strane si raspundea activ la dialogurile
muzicienilor cu oamenii din sala. Un barbat chiar a
propus o melodie ce i-a fost cantata: ,How great is
our Lord!”, moment in care tot publicul s-a ridicat in
picioare si a inceput sa filmeze.

Ideea de a repopula bisericile diferitelor culte ale
orasului este stralucita, iar muzica afro-americana
are o rezonanta puternica in lumea de azi, mai ales
cand bucuria muzicii si pacea sufleteasca se pierd.
in viata de zi cu zi, oamenii isi pierd contactul cu
credinta lor, intervin treburile cotidiene care, cred
ei, sunt de o importantd primordiald. Insd nu,
important este sa vezi, din cand in cand, un
spectacol care sa iti aminteasca de tine si de sufletul
tau, sa stii ca te asezi intr-o strana si ca esti in
sigurantd in compania polifoniei si a ritmurilor
britanice de blues.

Eu, personal, nu am ratat niciun concert al celor de
la Birmingham, incd din anul 2017, insd nici o
reprezentatie nu a fost la fel. in schimb, era aceeasi
bucurie de a canta, bucurie care mereu m-a uimit.
Au inceput sa fie un etalon al iubirii de muzica si
fata de oameni. Daca artistii invitati la alte
evenimente nu sunt la fel de sinceri, inseamna ca
ceva este neautentic.
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Flacara noptii

Flamenco - forta nocturna a instinctului si pasiunii

de Alba Stanciu

Spectacolul de dans flamenco reprezintd in
permanentd un punct de atractie, un moment
sublim al intalnirii cu rafinatul cod corporal, in stari
de maxima tensiune, pasiune, sensibilitate si forta a
expresiei. Insd prezenta companiei Barcelona
Flamenco Ballet si a coregrafului David Gutiérrez
reprezinta, o data in plus, o garantie a calitatii i,
mai ales, a virtuozitatii artistice ce caracterizeaza
acest dans traditional spaniol.
Conceptia coregrafica si
mizeazd pe Iimbinarea dintre traditie i
contemporaneitate, pe ,sudarea” stilistica a
elementelor tehnice ale dansului $i un suport
muzical variat, purtator al mai multor coduri
ritmice, emotionale, lirice. Inflexiunile sonore
antreneaza influente multiple, jazz, aluzii si citari
prelucrate din repertoriul muzical romantic sau
muzica de ,consumatie”. Aceastd mixturd este
evidenta incad din primele momente ale
spectacolului, prin debutul unui scurt pasaj
introductiv, ca un recital de pian, care prelucreaza
teme muzicale din repertorul romanticului Robert
Schumann, intr-o formula ,valsificata”, ca o lejera
compilatie intre Variatiunile serioase si Variatiunile
Abegg, conturand trasaturile atmosferei, dominata
de eleganta si populata siluete feminine suave.
Cursivitatea calma si diafana este intrerupta de
alertul puls ritmic al chitarei, care creeaza
momentul de ,ruptura”, de inceput real al
spectacolului, starea de flamenco.

Spectacolul conceput de David Gutiérez mentine
clasica structura creata din numere, care imbind
serii de recitaluri instrumentale si vocale, ambele
mizand pe momente climatice si pasaje de
virtuozitate, care puncteaza prezenta dansatorilor,
grupet sau solo. Flacdra noptii reprezinta un model
de spectacol incadrat intr-un tipar recent, care
consta in deja mentionata formuld de numere a
cursului ~ spectacolului si  apropierea  de
contemporaneitate.

Alaturi de pasajele ancorate in formulele muzicale
si ritmice traditionale, sonoritiatile actuale
contribuie cu un intens efect emotional, stimuland
plasticitatea  compozitiilor ~ vizuale, aspectul
constructiv al acumularii si dezmembrarii de forme
umane, tratari ale grupului bazate pe plieri fluide
ale corpului energizat de sunet.

gandirea regizorala

Ca o dominantd a gandirii coregrafiei grupului,
teatralitatea acestui corpus performativ mizeaza pe
contrastul stilistic, pe mixajul de contemporaneitate
si fragmente gestuale ce trimit catre traditia
dansului spaniol, catre starile antagonice masculin-
feminin, culmindnd in momentele apoteotice ale
interpretarii $i posesiunii artistice.

Pe de alta parte, momentele solistice sunt, in cea mai
mare parte, ancorate in acuratetea traditiei. Corpul
solistului etaleaza forme ce reprezinta trairi,
angoase, ca un leitmotiv al titlului spectacolului
Flacdra mnoptii. Dansatorul de flamenco David
Gutierrez evolueaza in atmosfera nocturna stabilita
de tema spectacolului, etaland expresii ce
reprezinta pasiunea din umbrd, descatusatd in
mediul clar-obscur, valorificand dramaturgia
luminii decupatd din intuneric (David Gutiérrez si
Paula Reyes). Demersul permite interpretari
nenumadrate, simbolizind o emotie foarte personala
a individului dansator, ,trait” de fortele interioare,
instinctive, de fenomenele mentale si sensibile pe
care acesta le parcurge in momentul extatic de
flamenco.

Dansul creat de Gutiérrez este forma sublima a
expresiei rezultata in urma unui proces de
investigare a interioritatii proprii, a fenomenelor
obscure, mentale, sensibile, a regenerarii ce
conditioneaza continuitatea. Aceste argumente
sustin optiunea artistului pentru
contemporaneizare, prin apelul la mentionatele
sonoritati care extind partitura muzicala a
traditionalului dans spaniol. La fel ca si individul,
traditia se adapteaza, se imbogateste cu formule
expresive noi, generand consistente spectaculare ce
vizeaza dansul flamenco dintr-o perspectiva
atemporalda, care cautd congruente temporale,
unind trecutul cu prezentul, fara a-i altera
valabilitatea, simbolurile, mesajul.

Spectacolul companiei Barcelona Flamenco Ballet,
prezent pe scena Festivalului International de
Teatru de la Sibiu, este un moment asteptat, datorita
consistentei sale muzicale, ritmice $i, mai presus de
toate, virtuozitatii dansului. Acesta uneste
coordonatele temporale stabilite de sonoritatile
chitarei, vocii, pianului, etc. oferind o creatie menita
adaptarii contemporane, insd ancorata in traditia si
pulsul sanguin hispanic.



Demonii

despre cum omul se salveazd de moarte in asteptarea lui Dumnezeu

de Nicoleta lon

intr-un decor minimalist si intunecat, animat de
miscarea scripetilor si incarcat de o tensiune
sufocanta, regasim Demonii lui Dostoievski, in regia
lui Lev Dodin, ce dezbraca romanul de dimensiunea
sa politica, pentru a lasa loc spiritului rus, profund
ranit de existenta. Piesa debuteaza cu Maria
Timofeevna rememorand franturi din sederea ei la
manastire, in timp ce Satov ascultd, cu o grimasa
torturata. Marturisirile sale transpun publicul
alaturi de Maria Timofeevna, cea din trecut, care isi
plangea copilul mort pe Muntele ascutit, de la
rasarit 1a apus, in clipele in care memoria ii revenea.
Lacrimile sale, ce par sa se fi varsat pentru suferinta
intregii omeniri, pAna cand ultima raza de lumina
dispare, sunt mérturia puritatii sufletesti a femeii,
cea numita ,nebund”, este deopotriva fiinta care
vede cel mai limpede. Dupa cuvintele sale, expresie
a durerii resemnate, a unei acceptari firesti a
acesteia, se lasa intunericul. Demonii incep sa apara.
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Oricare dintre cititorii romanului lui Dostoievski a
fost, cel mai probabil, torturat de tensiunea aproape
insuportabild pe care autorul o construieste pe
parcursul romanului, simtindu-se neputincios in
fata acesteia pana in momentul in care actiunea
explodeaza prin rasturnarile tragice de situatie si
dezviluirile frapante. in cazul spectacolului lui Lev
Dodin, tensiunea este conservata, redand astfel acea
atmosfera de dezastru iminent, de sfarsit tragic, ce
nu cruta pe nimeni. Aceasta incordare este punctata
de scurte sclipiri ale grotescului, regasite fie in
sedinta conspirationistilor, fie in faptura lui
Verhovenski, clovnul si calaul intregii actiuni. Modul
in care este interpretat, neobosit si vesnic prezent,
insensibil la propria umilire si lipsit de orice farama
de mila, vulgar si demonic pana in strafundurile
fiintei sale, este admirabil. Fiecare gest sau grimasa,
fiecare minciund spusa pentru a obtine ce isi
doreste, dar mai ales modul in care viata celorlalti
devine subiect al unei negocieri grotesti, toate
acestea dau viata personajului lui Dostoievski, in cea
mai vie mizerie a esentei sale.

Desi Piotr Stepanovici este cel care instrumenteaza
incendiul si crimele ce ii urmeaza, impresionand
prin natura sa eminamente malefica, el nu poate
scdpa de conditia sa de lacheu, de om incomplet ce
are nevoie de un dublu care sa ii intregeasca
viziunea. Planul lui se naruieste fara cel pe care il
considerd soarele sau, Stavroghin. Fara fiinta sa,
deopotrivd demonica si angelica, de o raceala si o
absenta in fata vietii care il fac sa para un mort viu,
revolutia nu poate avea loc. Spectacolul exceleaza in
a transpune adoratia fanatica a celorlalte personaje
pentru Stavroghin. El este scanteia care alimenteaza
filozofia lui Kirilov, premisa misiunii lui de a
demonstra ca moartea nu exista, iar omul, odata ce
intelege acest fapt, devine Omul-Dumnezeu. O
discutie cu Nikolai Stavroghin este radacina
credintei lui Satov in maretia poporului rus si in
nevoia sa de a-si gasi Dumnezeul, increderea sa
nestramutata in faptul ca a doua venire a lui lisus
va avea loc in Rusia fiind umbrita doar de
intrebarea idolului sau: ,Crezi in Dumnezeu?”.
Réspunsul lui Satov (,Voi crede”) se dovedeste a fi o
ironie amara, caci tot tumultul sau interior, toata
dorinta sa de a se purifica si a-si spala pacatele prin
increderea in divinitate sunt retezate de o moarte
cunoscuta de toti, cu exceptia victimei. Suflet



chinuit pana la absurd, Satov obtine farame de
fericire pe care are naivitatea de a le interpreta ca o
promisiune a unui viitor mai luminos. insa, ca orice
protagonist al acestui univers construit de
Dostoievski, chiar si Satov este rapus de proprii
demoni.

Fascinatia celorlalte personaje pentru Stavroghin
este cu atat mai stranie nu prin faptul ca ii impinge
pana la moarte pe unii dintre ei, ci prin faptul ca
este independentd de actiunile sale. Cuvintele lui
Verhovenski: ,Dumneata nu jignesti pe nimeni, si
toti te urasc. Tratezi pe toatd lumea egal si toti se
tem de dumneata” surprind elementul patologic al
fascinatiei anterior mentionate. El este cel caruia {i
cer sa fie supraom, prin simpla sa existenta, sa le fie
justificare si idol, fiecare luand ceva din fiinta lui.
Asa cum Verhovenski are nevoie de el pentru a-si
duce planul la bun sfarsit, fiecare dintre personajele
ce graviteazd in apropierea lui Nikolai
Vsevolodovici are nevoie de un dublu de-al sau
pentru a-si sustine existenta sau misiunea. Satov,
Kirilov, Lisa iau o frantura din fiinta lui pentru a-si
tine in viatd propriul demon interior, salvarea prin
credinta in maéretia poporului rus, incercarea de a
demonstra ca moartea nu exista sau nevoia de a fi
iubita de Stavroghin, iar Verhovenski merge pana in
punctul in care afirma ca el este creatorul lui
Nikolai Vsevolodovici, cel care la inventat. in
mijlocul acestor imagini ce se suprapun peste figura
sa, Stavroghin ramane singur, cautand iertarea prin
suferinta si fiind convins ca nu o poate obtine. Maria
Timofeevna este singura care il vede pe Stavroghin
in deplinatatea propriei decaderi, acuzandu-1 ca i-a
omorat printul, remarca ce capita dimensiunea
unei prevestiri.

in acest univers intunecat, contaminat de un
nihilism ridicat la rang de malefic, de disperarea de
obtine o salvare, deznadejdea si speranta coexista in
cel mai tragic mod. Satov si Kirilov devin martiri
prin modul lor aproape candid de a crede in
misiunea lor. Spre deosebire de cel care 1-a inspirat,
Kirilov se dedica cu toata fiinta crezului sau, fiind
aproape zdrobit de misiunea sa. Este induiosatoare
naivitatea si indurerarea cu care isi asuma rolul de
precursor al noilor de Oameni-Dumnezeu, rupandu-
se de lume in asteptarea propriei sinucideri. Scena
care ii absolva pe cei doi barbati de pacatele lor este
declansata de aparitia nevestei lui Satov, Marie fiind

gata sa nasca. In fata aparitiei unei noi vieti, Kirilov
iese din izolarea impusd de propria stare
contemplativa, pentru a-1 ajuta, in modul lui
stangaci pe Satov. Desi pare ironic ca tocmai omul
care va acoperi uciderea lui Satov cu propria
moarte il ajuta, acest fapt nu stirbeste din puritatea
fiintei lor, prinsa intr-un mod nefericit in planul lui
Verhovenski. Ei sunt mai degraba victime ale unei
lumi bolnave, decat victime ale propriilor demoni,
insa tinand cont de faptul ca acesti demoni regasiti
de-a lungul romanului sunt interdependenti, chiar si
dorinta de a-si schimba viata, cum e in cazul lui
Satov, este invinsd de forte exterioare, fiind
imposibila o separare de marele conglomerat al
raului.

Spectacolul nu lasa deoparte unul dintre momentele
cheie, spovedania lui Stavroghin, ce pare sa fie o
noud sansa oferita celui care simte ca comis pacatul
absolut, batjocorirea unui copil. Cuvintele Matriosei:
,Eu l-am omorat pe Dumnezeu” par sa rezume
gandul colectiv ce se instaleazd in mintea
privitorului, chiar si in momentele in care salvarea
prin religie este proclamata cu toata inflacararea.
Impresia unei lumi bolnave, imposibil de a mai fi
salvata, se instaureaza la fel ca tensiunea ce invaluie
actiunea romanului si, implicit, a spectacolului.
Publicul se poate intreba totusi, daca nu cumva
sinuciderea lui Stavroghin este iertarea pe care a
reusit sa o obtina in cele din urma, daca nu este o
purificare de raul aducator de haos, fara soarele
sau, apocalipsa lui Verhovenski fiind zadarnicita.

Printr-o reprezentare ce nu rupe legaturile cu textul
original, ci, dimpotrva, il imbogateste, Lev Dodin
reuseste sa transpuna publicul in atmosfera tipica
scrierilor lui Dostoievski, de damnare si intuneric,
din miezul cédruia razbate speranta unei posibile
salvari.
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TEATRUL NATIONAL RADU STANCA SIBIU

REGIA: BOBI PRICOP | SCENOGRAFIA: OANA MICU | MUZICA: MIHAI DOBRE | VIDEO: DICMANA YORDANOVA | TRADUCEREA: RALUCA RADULESCU
CU: ADRIAN MATIOC, FLORIN COSULET, ADRIAN NEACSU, OFELIA POPIL, DIANA VACARU-LAZER, CIPRIAN SCURTER, MARIUS TURDEANU, PALI VECSEI, RALUCA IANI
I0ANA BLAGA-FRUNZESCU, VIOREL RATH, LIVIU ULAD
CU PARTICIPAREA EXTRAORDINARA A ACTORULUI VICTOR REBENGIUC
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Biletele pentru toate spectacolele prezentate de TNRS
= pot fi achizitionate de pe www.tnrs.ro/program, din

Agentia Teatrald TNRS - Str. Nicolae Balcescu, nr. 17,
sau din retelele partenere.
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