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Lucia Bucurenciu

DIGICULT

Dindosarele
suprarealismulu..

O descoperire apdrutd intdmpldtor este un joc mai intdi poetic, care
constd in a scrie o parte dintr-o frazd, sau a desena ceva pe o foaie
indoitd, astfel incadt nici unul dintre participanti sd nu vadd ceea ce
predecesorul a scris pe hdrtie. Rezultatul obtinut la desfacerea foii

tine de colaj si raspunde definitiei date frumusetii de Lautréamont:
,Intdlnirea intadmpldtoare dintre o masind de cusut si o umbreld.” Cand
este vorba despre regdsirea ,fortelor profunde” care guverneazd spiritul,
suprarealismul nu-si refuzd experienta ipotezei freudiene dupd care ele
sunt rezultatul dorintei. Imaginile care provin din acest fond irational se
incarcd cu o dimensiune eroticd si, in acelasi timp, mitologicd. (Larousse)

Introducere

Gellu Naum este o figurd simbolica a suprarealismului european. Activitatea lui, extrem de
prolifica in literatura, a cuprins texte care subsumau trasaturi ale miscarii culturale cunoscuta
ca... Stop, nu e bine!

LRedal

Pe gusiul dumneavoasira

Suprarealismul este un hau de necuprins, 0 masa de energii mereu flamande, te face sa te simti
marunt, pentru ca te contine, nu ti se subsumeaza. Asta i s-a intamplat scriitorului roman si nu

e singurul care a devenit mesagerul unei forte cosmice abisale. Daca uneori se intampla ca noi
sa NU functiondm mereu dupa aceleasi principii, la fel de bine se poate ca unui cuvant sd i se
atribuie un alt sens decét cel din dictionarele de acasa. ,Abis” poate fi un vartej de abur dens,
unde intensitatea cromatica sa contureze, lent, forme fantastice. Dali a stiut mai bine. Gellu
Naum, de asemenea, caci poate exista un motiv, la fel cum poate cd nu existd un motiv, pentru
care ne-a lasat Insula. Vlad Massaci cunoaste locul, a caldtorit acolo, a stat de vorba cu Robinson
Crusoe si ne povesteste, regizoral speaking, o parte dintre peripetiile sale, la Teatrul National
Radu Stanca din Sibiu.

intr-o nota mai sobra

D
greiner
packaging

Aventura suprarealist3 a debutat in cdmpul literar prin experimente poetice. In spectacol,
dialogurile si monologurile, rostite sau cantate, declamate sau sugerate, se construiesc prin
jocuri de limbaj (interventii hazlii de litere sau silabe intr-un grup de cuvinte, calambururi,
rebusuri verbale). Exprimarile literare si plastice impartdsesc teme comune: fascinatia pentru
femei (o vedem cel mai bine la piratul lubric, de o savuroasa inteligentd descurcareatd, al lui
Marius Turdeanu), sexualitatea (afectiunea doamnei puternice fata de un leu, proprietatea
Ralucdi lani — pentru documentare se poate consulta Antologia FITS 2012, textul De Sade),
monstrii (mai inofensivi, cam ca la circ), metamorfoze (personajele umane devin animale si
invers) si lumea visului (povestea in ansamblul ei, cu Robinsonul inspirat si expirat de Adrian
Matioc).

Combinatia dintre exploatarea plastica si onirism nu e fortatd, iar pentru asta ar trebui sa-i
multumim domnului Vasile Sirli. Nimeni nu isi doreste cioburi in urechi, iar o muzica ce ne
binedispune prin cu acorduri ludice si o altd muzica ce ne relaxeaza (emotional, nu intelectual!)
cu motive care amintesc de titanii jazz-ului, este oricand binevenita. Dar deja am inceput sa
repetdm cuvantul ,plastic” si ar fi necuviincios sa omitem o component3 vitald a spectacolului:
scenografia. Un alt domn, pe nume Dragos Buhagiar, si-a imaginat o insula care nu mai
datoreaza nimic vizibilului: o capsuld albastra a timpului care, atunci cand are putini vizitatori,
se transforma intr-un laborator stiintific, mai avansat din punct de vedere frankensteinian
(memento: la inceputul spectacolului, spatiul este inchis de corting; printre faldurile respectivei
cortine se ntrezaresc blitz-urile unor descarcari meteorologice... ca la venirea lui Thor).
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L
Uneori, expunerea comicului printr-o manierd sobra poate fi o sarcind grea. Comicul, la fel ca
orice categorie estetica sau spectaculard, este multidimensional. Dacd un personaj rade, nu
inseamna cad e si vesel. Daca nu ma credeti, il puteti intreba pe domnul Vlad Massaci. Sau puteti
sa il vedeti prin spectacol. Transcendenta. La teatru.

www.bouquetsibiu.ro
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Teatru de camera
anacronism si actualitate

0 sald micd, a Teatrului Gong, un decor unic
de camaruta saracacioasa din anii 1930,

o poveste in timp real despre doud drame
individuale, intens psihologice, pe fondul larg
social si politic, cu un arc narativ strans si bine
construit, avand ceea ce se numeste ,a late
point of attack” adica actiunea piesei incepe
cu putin timp inaintea unei tragedii spre

care ne indreptam vertiginos. Acestea sunt
ingredientele spectacolului Noaptea lui Helver
/ Helver’s Night, o productie Kamerni Teatar 55
/ Teatrul de Camerd 55 din Sarajevo, in regia
lui Dino Mustafic. Toate acestea sunt, insa,
caracteristici ale curentului realist, vorbind de
insusi realismul din istoria teatrului european
de la sfarsit de secol nouasprezece, cand
Ibsen incepea sd se joace prin teatre precum
Théatre Libre al lui André Antoine la Paris.

Pe atunci, realismul era pura avangarda,
propunand o schimbare radicala fatd de
melodramele si dramele de bulevard

ale vremii. Devenit, cu timpul, el insusi
mainstream, realismul a primit prima palma in
fata de la cinema. lar astazi, la mai bine de un
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secol de la nasterea sa, inca ne intrebam: ce
facem cu realismul acesta?

Ca sa complicam situatia, Noaptea lui Helver
nu este un text din secolul trecut, ci unul
contemporan, scris in 2005. Numele autorului
suna scandinav - Ingmar Villqist, poate un
stranepot a lui Ibsen sau Strindberg. De fapt,
nu, este pseudonimul unui polonez, Jarostaw
Swierszcz, adoptat cu cea mai mare constiintd
de cauza a anacronismului sau si a emularii
de indeaproape a unui curent istoric. Stilul
sau dramatic devine o excentricitate, o statuie
intr-un muzeu de ceard a unei personalitati
defuncte si adorate, langa care iti faci poza,
zambitor si mandru.

Piesa in sine este chiar captivanta, nuin
ultimul rand datorita interpretdrii foarte
bune a celor doi actori, Mirjana Karanovic si
Ermin Bravo, in rolurile unei femei hartuite de
pacatele trecutului si unui tandr retardat, fiul
sau adoptiv, fascinat de pompa fascismului

si, bineinteles, total inconstient de pericolele
acestuia si de faptul ca dupa incendierea

FOTO FITS 2012 ® Mihaela MArin

magazinului batranului evreu la care a luat si
el parte, va veni randul lui; este un retardat ce,
potrivit fascistilor, trebuie eutanasiat. Dupa
cuvintele mult citate, atribuite pastorului
Martin Nieméller, ,,intai au venit dupa
comunisti si eu nu am zis nimic fiindca nu
eram comunist, apoi au venit dupa evrei si eu
nu am zis nimic fiindca nu eram evreu, apoi au
venit dupa mine si nu ramasese nimeni care
sa zica ceva”. Multi actori tdnjesc dupa roluri
similare, realismul psihologic oferind bogate
sanse de a demonstra ceea ce noi imediat
recunoastem drept virtuozitate, iar Karanovic
si Bravo nu au dezamdgit nici un moment. Un
final emotionant, un tear jerker, caruia oricui
i-ar veni greu sa i reziste.

Scenariul interogheaza natura puterii si
exploreazd corelatii interesante intre violenta
pe scard interpersonald din sanul familiei cu
violenta de masa. Ins3, faptul cd actiunea se
petrece in Germania anilor 1930, fara a face
nici un efort de a lega episodul, in orice fel,
cu prezentul, este o alta bizarerie a lui Ingmar
Villgist.
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Nu trebuie sa fortezl, sa

MPUl sau Sa INsistl, trebuie
Sa gjutl pe cineva sa 1s

doreasca singur;

Interviu cu profesorul, actorul si regizorul Niky Wolcz

dscut la Timisoara, Niky Wolcz a absolvit

IATC-ul la Bucuresti. A sustinut, vreme

de 14 ani, cursuri si seminarii la Sectia

de Teatru de Opera din cadrul Facultatii

de Muzica din Frankfurt, dar si la
Prinzregentenakademie din Miinchen, la Giessen,
precum si la Freie UniversitdtBerlin. Incepand cu
1996, se stabileste Tn Statele Unite ale Americii,
unde preda la renumita Columbia University New
York. Am avut onoarea sa il intalnesc la Sibiu, in
cadrul FITS, unde a sustinut un workshop cu studentii
specializarii Actorie ai Departamentului de Arta
Teatrald, pe tema commedia dell’ arte.

Nu este prima datd cdnd sustineti un workshop la
Sibiu, in cadrul Festivalului, ati mai fost si in anul
2009. Cum percepeti diferenta dintre atunci si acum?

Cred ca cele doua experiente nu se pot compara. E ca
si cum as veni acasa si as intalni aceeasi conformatie,
doar materia fiind diferita. Ori materia e cea care se
afld in centru. Tema orienteaza un grup, prezintd altd
fateta si altd interactiune. De aceastd datd, tema pe
care am dezvoltat-o cu studentii, comedia dell’ arte,
este strans legatd de mascad, de grotesc, de exterior si
de expresia corporala.

Exercitiile pe care le-am facut data trecutd erau
exercitii actoricesti de bazd. Mi-a pldcut foarte
mult grupul de atunci si, de aceea, in anul 2010, am
recomandat scoala sibiana la Festivalul din Essen.
Putem vorbi, insd, despre un interes artistic comun,
care a existat atunci si pe care l-am regasit si acum.

Cum vi se pare lucrul cu studentii Sectiei de Actorie?

Potentialul grupului cu care am lucrat este
extraordinar. Dificultatea consta in faptul ca existd
anumite tehnici actoricesti care cer o mai lunga
pregatire de bazd, se intampla ca, inca de la inceput,
orice actor sa isi doreasca sa poata juca masti, insa e
foarte greu sa joci o masca. Maestrii vechi ne invata
ca trebuie sa lasi mainile de pe masca, trebuie sa te
pregdtesti si sd pdsesti cu responsabilitate in fatd.
Masca este un element teatral pretentios, e bine sd
atingi cat mai multe puncte esentiale ale materiei,
dar inainte, de toate, trebuie facutd o pregatire de
baza.

Este ceva care trebuie sa se regdseasca in arsenalul
actorului, el trebuie sd fie capabil sa joace mai
multe stiluri, dar aici existd un pericol: sa inghesui
totul intr-un sac, sa faci un ,mixed bag”. Ai nevoie

de o capacitate spirituala pentru a selecta. Existd o
separatie interioara care trebuie cultivata, trebuie sa
te recunosti n altd oglinda.

Cum percepeti lucrul cu studentii Sectiei de Actorie
de la Sibiu in comparatie cu munca la Columbia
University?

E important sa se recunoascad de la inceput o
identitate de grup, care trebuie sa intre intr-o balanta
psihologicd, in care o idee sau o intentie poate
circula fara obstacole, pentru a nu deveni conflict
imediat.

Am locuit 14 ani in Germania, am lucrat in Italia, in
Franta si cred cd exista un numitor comun pentru
toti actorii: ne raportam cu totii la o traditie teatrala.
Traim intr-o continuitate in care, daca talentul e

de o anumita naturg, exista un moment in care

iti reamintesti care e drumul pe care trebuie sa il
parcurgi si trebuie, de asemenea, sa ajuti pe cineva
sa 1si reaminteasca. Totul cade doar intr-un vas
pregatit. Nu trebuie sa fortezi, sa impui sau sa insisti,
trebuie sa ajuti pe cineva sa isi doreasca singur.

Care credeti cd ar fi punctele forte sau punctele slabe
ale studentilor sibieni cu care ati lucrat la workshop?

Consider cd studentii din Sibiu sunt ocrotiti si aici ma
refer la faptul cd scoala e legatd de teatru, teatrul nu
e ca o bisericd in care intri doar cateodata. Ca punct
forte ar fi intuitia. De asemenea, limbajul corporal
este bine dezvoltat, mai trebuie sa urmeze stilizarea
acestuia.

Ce considerati ca ar trebui sd stea la baza unui
spectacol, conceptul sau lucrul cu actorul?

Conceptia regizorald este, de multe ori, un
instrument care distruge actorul, atunci cand
conceptul nu e legat de o viziune. Conceptul e ceva
cerebral, se impune, e construit si raspunde la o
necesitate sociald. El trebuie sd fie legat de o viziune
siintr-o viziune lucrurile trebuie integrate. Toti cei
prezenti trebuie integrati. In cadrul unui concept,
actorii devin, dimpotriva, executanti. Acestea sunt
procedurile, desi, adesea, ca regizor sau ca actor, te
preocupi sa faci ceva care sa fie altfel. Oricum va fi
altfel, pentru cd esti altcineva. Tema saraceste dacd o
scoti dintr-un context anume si incerci sa o integrezi
intr-unul care functioneaza in cu totul alt fel. Daca
mai si adaugi doua-trei artificii, tema dispare.
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Cristian Opris

Undeva

la Palilula
Calitatea
mMemMaoriel

Desi, teoretic, actiunea filmului se petrece in
Romania anilor ‘60, Palilula nu se suprapune
Romaniei, este un loc care exista si, totusi, nu
existd, un teritoriu unde derizoriul, grotescul,
coexistd cu puritatea. Pe langd o cromatica
foarte bung, care te conduce intr-acolo,
personajele — esentiale in acest caz — abunda
de o puritate, desigur, specifica. Bolnavii sunt
cu totii sandtosi. Maternitatea din Palilula se
dovedeste mai degraba o casd de vacants,

nu un spital in sensul propriu al cuvantului.
Desi bolnavii sunt externati la sfarsit de

saptamana, se intorc lunea, din proprie vointa.

Le prieste traiul la Palilula.

Indiferent de moravurile personajelor, toate
mi-au pdrut a fi, intr-o mare masura, pozitive.
Nici mdcar Trotzki, secretarul de partid, nu are
constiinta relelor sale intentii. De fapt, el nu
are nimic in afara dreptului de ,predicator”,
nefiind nicicand l3sat sd actioneze.

Victima frecventa a glumelor celorlalti,

se remarca mai degraba prin convingerea

cu care ,slujeste”. Nicidecum un personaj
infricosator, aproape suferind, este jucat pe
degete ori de cate ori oferd aceastd ocazie.
Nici Chichi nu-mi pare semn al rdului. Este
cel mult misterios, nestiindu-se mare lucru
despre biografia sa. EL ii imortalizeaza pe toti,
aducand, poate, cu un personaj usor despotic.
Fie ca au sau nu aceleasi convingeri, locuitorii
Palilulei dovedesc respect si ajutor reciproc,
semn fundamental al nealterarii memoriei
colective, chiar si intr-un mediu atat de atipic
precum cel ilustrat.

Doctorul Serafim, personajul central, se
remarca la randu-i printr-o sensibilitate
aparte si printr-o usoara detasare, nelasandu-
se impresionat de divertismentul local. Scopul
Lui si, totodata, al spitalului pe care tocmai il
primeste in grija, trebuie sa fie nasterea de
prunci. Orice copil, spun locuitorii, presupune
disparitia unuia dintre ei. Aceasta, ins3,

vine ca semn al firescului in Palilula. Parca
mereu in umbra doctorului care il preceds,
doctorul Pantelicd - iubit de absolut toti
locuitorii Palilulei —, Serafim abia dacd se
remarcd printre personaje atat de expansive
precum cele din orasul nins de la un capat

la altul. El este, totusi, acolo, intre ei sinu e
desconsiderat de-adevdratelea nicio clipa.
Toate personajele au biografii foarte bine
delimitate, niciunul nefiind pal. Fiecare are cel
putin o particularitate, menita sa il distinga
de restul grupului. Unul spune bancuri, altul
isi preschimba infatisarea la vederea lunii,
alta ademeneste — de cele mai multe ori fara
succes — barbatii din Palilula prin promisiuni
gastronomice, etc.

Nu intdmplator, in momentul sosirii doctorului
Serafim e iarnd (soseste cu un tren, singurul
mijloc de transport care trece prin Palilula).
Strdzile sunt pustii, dar bolnavii se veselesc

n paturile sau camerele lor. Incepe sau se
sfarseste un ciclu important din vietile lor.

In scurt timp, primdvara i intdmpina si totul
revine la viata, numai palilulenii raman
aceeasi. Statornicia aproape distructiva a
acestora vine ca o metafora foarte frumoasa

si, totodatd, puternica intr-o tara care e

incad Incdtusatd. Anotimpurile si iau locul
binemeritat, animalele (tapi si broaste) traiesc
laolaltd cu oamenii. Un univers fermecator
care, desigur, poate sa existe. El nu vine sa
faca morald, nici sa mantuie, e un rdu care nu
se menajeaza pe sine, dupa cum o spun chiar
oamenii.

Ceea ce lipseste din filmul lui Silviu Purcarete
este conflictul. Nici povestea, nici personajele,
nu evolueaza. Desi doua dintre femei dispar
inghitite de ape, iar Palilula isi gaseste
sfarsitul arzand, pand la urma, in intregime,
regizorul prefera sa contureze permanent
fascinanta Palilula impreuna cu toate ale ei, in
detrimentul conflictului.

Fara indoiala, publicul este singurul organism
capabil sa arate daca ecourile primului
lungmetraj purcdretian se vor auzi cu

mult dupa premiera asteptatd, oricum, din
toate partile. Vocea povestitorului, in fapt,
constiinta doctorului Serafim, este insasi
vocea lui Silviu Purcarete, amanunt care ar
putea sa ne mire, in situatia in care regizorul
apare foarte rar pentru a vorbi in public

si, chiar si atunci, o face aproape soptind.
Regizorul, care a avut un ecou inimaginabil cu
spectacol Faust, atat n tara, cat si la cele mai
importante festivaluri de teatru din Europa si
din lume, iatd cd face acum, in 2012, un pas
esential pe tardmul cinematografiei.

THE RATIU FAMILY
CHARITABLE FOUNDATION

PETROM

Membru OMV Grup
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De Sade

Ospatul din Infern

,otrava pentru virtuti st moralitate,
dar hrana aleasa pentru viciu”

Miercuri, 30 mai, spectacolul lectura de la
Humanitas a prezentat o lucrare literara ce
a rezultat dupa indelungi conversatii intre
doi creatori de teatru, care nu mai au nevoie
de nicio prezentare: Dick McCaw si Silviu
Purcarete.

De Sade (A Sad Story) este o continuare
biografics, fictiva, a vietii Marchizului de
Sade - o figura controversata, a carui opera
este apreciata drept o suma pretioasd de
tratate filozofice asupra naturii umane (auto)
distructive, fiind consideratd oglinda unei
plagi a societatii. In aceasta lucrare literard,
faimosul scriitor a ajuns la varsta de 260 de
ani, niste potriviri supranaturale inexplicabile
generand un ,fenomen nepereche: sufletul
sdau a murit, dar trupul lui refuza s-o faca!”
Imbinarea planului fizic cu cel metafizic
urmeaza sa ne prezinte o perceptie nihilista
fatd de o lume discutata in termenii unei
estetici a frumosului.

Inceputul este marcat de un episod care nu
are vreo legatura aparenta cu restul textului.
Amintind de dramele lui Balzac, incestul care
se petrece intr-o familie de conditie nobila
pare a fi inca o incercare de a desacraliza
imaginea stralucitoare a aristocratiei. Se

pot succede paralele cu alte personalitati
marcante ale literaturii universale, de la cele
mentionate in text (in special Petrarca) pana
la aluzii fine precum Infernul lui Dante. Este
cunoscuta fascinatia Marchizului de Sade
pentru ltalia, dar in universul lui nu exista un
Paradis.

Aflat acum in adancurile subterane din
anticamera Infernului, De Sade isi continua
existenta nelegiuitd, sub perindarea mai
multor generatii de sclavi. Sub indrumarea
Laurei Julieta, o ,muza a groazei si cruzimii”,
isi brutalizeaza slugile, obligate sd-l serveasca
pana la moarte. Magdeleine Leclerc si Arnaud
le Normand, sedusi de averea Marchizului,
sunt fortati de un contract blestemat sa
asigure transmiterea noilor manuscrise. Acum,
actiunea coroziva a timpului incepe sa isi
exercite efectul asupra ,falsului cadavru”. I-a
sosit ceasul cel din urmg, secolele de desfrau
si abuzuri construiesc imaginea unui zeu
fosilizat, sfarsitul cumplit punand capat unei
istorii comice. Actiunea se petrece in anul
2000 si, constituind un preludiu apocaliptic,
satirizeaza frica colectiva fatd de un fenomen
neinteles. Textul este o cronica atemporalg,
care situeaza personaje mitice intr-un context
actual; cele mai teribile manifestdri ale Raului
sunt concretizate intr-un prezent apropiat si,

chiar intr-o epoca ce se considerd mai libera
decat cele anterioare, trezeste puternice
emotii negative. Dacd actiunea ar fi fost
plasata intr-un trecut indepdrtat, ca dintr-o
alta dimensiune, atunci nici efectul spaimei
fata de analogii firesti nu s-ar fi materializat.
Substratul lingvistic ne releva o precizie
aproape matematicd in stabilirea unor detalii
importante. Actiunea este situata, din punct
de vedere spatial, intr-o grotd din strafundul
Italiei, la portile Infernului, un loc care
emana ,otrava pentru virtuti si moralitate,
dar hrana aleasa pentru viciu.” Nu exista
divinitati absolute sau proiectii cosmice care
influenteaza vietile muritorilor, singura forta
primordiala fiind Natura. In realitatea dureros
de atent demonstrata, care nu cunoaste
trasaturi ale vreunui cult solar, se deplaseazd
dizgratios figuri antice (titani, creaturi mitice,
eroi) care au decdzut pana la stadiul de paiate,
caricaturi diforme ale pdcatelor capitale.
Personajele nu sunt indiferente unele fata
de celelalte, scenele de delir colectiv sau
petreceri orgiastice de un fast senzual
ostentativ dezvaluie fara scrupule tot ce este
rdu n materie de sexualitate.

Structura complexd a textului, prin imbinarea
pasajelor dramatice cu cele epice, la care se
adauga multilingvismul frazelor impodobite
n savoarea stilului baroc si citate autentice
din lucrarile Marchizului, nu blocheaza
perceperea coerentd a desfdsurarii actiunii.
Silviu Purcdrete a mentionat, in dialogul care
a urmat lectura, ca ,,0 sumedenie de lucruri
sunt neinteligibile” deoarece acest text a
fost scris pentru realizarea unui spectacol

(o productie franco-italiana, cu librete de
opera explicative, pe muzica lui Vasile Sirli).
Intr-adevar, sunt multe intrdri sau iesiri din
scend care nu sunt anuntate, comportamente
care nu sunt pe deplin justificate, dar

aceste aspecte nu impiedica o oarecare
fascinatie pe care orice analiza o impune.

Cu siguranta, subiectele care (incd) mai sunt
tabu in societatea noastrd, transpuse aici cu
atata naturalete, ar putea provoca reactii de
respingere in masa. Daniel Nicolescu, care

a realizat o excelenta traducere, este de
parere ca piesa este ,,un text toxic, otravit si
otravitor” care ajunge greu la public.
Prologul ne avertizeaza, pe un ton usor ironic,
cd acest text este doar o snoavg, al cdrei
scop este indreptarea defectelor morale.
Spectacolul lecturd, coordonat de Bogdan
Sdrdtean, nu ignora acest lucru, mai ales in
improvizarea unui festin supravegheat de un
valet imbrdcat intr-o haina neagrd de piele.
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Miercuri, la Centrul Cultural Habitus, a avut loc o lansare de carte
prilejuita de relatia Festivalului de Teatru de la Sibiu cu oamenii de
cultura din srainatate, de data aceasta cu cei din Marea Britanie. Noel
Witts si Lavinia Alexe au lansat volumul Conversatii culturale / Cultural
Conversation, aparut la Editura Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu,
(Colectia Festivalului International de Teatru de la Sibiu). Dezbaterile
au avut loc in limba engleza, ca un semn de pretuire pentru prezenta
lui Noel Witts la Sibiu. In deschiderea evenimentului, gazda lui,
Octavian Saiu, sublinia importanta lui Noel Witts pentru acest festival
si, pana la urma, pentru un oras cultural european. Autorul cartii

este el insusi ,,0 institutie”, cum, in gluma il numea Saiu, pentru cd
activitatile domniei sale cuprind, pe langa activitatea profesorala si
pe cea de critic sau de organizator de evenimente culturale in Londra,
Singapore sau, de ce nu, Sibiu. Tot Octavian Saiu a mai subliniat faptul
ca legatura, colaborarea dintre autorul acestei carti si Lavinia Alexe
este una extrem de importantd si rezidd in primul rand in faptul ca
insasi complexitatea pe care festivalul o are, se datoreazd, in primul
rand, pasiunii lucrului in echipd. Numarul mare si important de
evenimente teatrale si nu numai, se datoreaza si echipei de voluntari,
formata in mod special din elevi sau studenti, pe care Lavinia Alexe o
coordoneaza. La cartea de fatd, echipa de voluntari a contribuit prin
traduceri sau prin stabilirea formei in care cartea a aparut. S-a mai
precizat faptul ca Lavinia Alexe, impreuna cu voluntarii FITS sunt, clipd
de clipa, implicati in bunul mers al festivalului, ca ea ,,nu sta niciun
sfert de ord jos” (O. Saiu) si, cdnd are timp liber, se duce la facultate
unde preda. Despre carte s-a spus ca ea cuprinde o serie de conversatii
culturale, asa cum reiese si din titlu, al cdror scop a fost acela de a
intalni oameni prezenti la festival anul trecut si nu numai, de diferite
profesii, de la fotografi, pana la actori. Acestia au fost intrebati despre
diverse chestiuni, mai ales despre starea de lucruri a evenimentelor.
Erau cei care luau ,,pulsul” manifestarilor. Lavinia Alexe a tinut sa
multumeasca voluntarilor care au contribuit la aceasta carte. Dansa

a mizat pe continuitatea acestui proiect, caci dialogurile cu oamenii
pasionati de teatru, sau cu cei care il fac, vor continua si anul acesta.
Un volum cu interviurile de la aceasta editie va aparea in anul 2013.
Noel Witts s-a ardtat bucuros ca a prins ideea aparent simpld, de a
face ca oamenii obisnuiti sa vorbeasca, sa-si expund ideile. Astfel, s-au
iscat o serie de intrebdri referitoare la gandurile oamenilor care sunt
pusi in fata unui asemenea eveniment, de amploare internationala.
Cum fac ei sa se ,racordeze” la sursa de energie a spectacolului,

care circuld in fiecare om sau lucru?... Nu a avut ambitia sd realizeze

o lucrare ,,academica”, el a mizat pe convorbiri culturale in care

latura colocviald sa fie cat mai pregnanta, cat mai aproape de caldura
unei adevdrate, spontane, prietenii. Un exemplu, dat de autor, este
dezorganizarea transpunerii ideilor expuse, ,dialogul” dintre imagine
si text fiind mai mult decat vizibil. Poze ale festivalului sunt peste

tot, dar textul poate fi o sursd ineditd de a afla ce se afla dincolo de
imaginea captata de un aparat. Totodatd, gasim informatii cu privire la
domeniul managementului cultural, utile doritorilor. Autorul a incheiat
multumind Laviniei Alexe si echipei acesteia, pentru devotamentul
depus in realizarea acestei carti de referintd pentru iubitorii de teatru
si nu numai.
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Adina Katona

Talkback
Seminar
Cusatoresele
S-au Intalnit
N Atrium cu
regele Lear

Au luat lectii de croitorie

Miercuri dupa amiazd, Cafeneaua Atrium a fost gazda povestilor de
viatd si teatru ale olandezelor de la Mobile Sewing Company si a celor
de la Contemporary Legend Theatre din Taiwan. Noel Witts a fost, ca de
obicei, moderatorul intrebarilor si raspunsurilor cu ajutorul cdrora am
reusit sa aflam mai multe despre actori.

Karin si Marieke au infiintat compania in 2003 si, la inceput, erau cinci
doamne care s-au gandit sa transforme arta cusutului intr-un spectacol
stradal. Acesta s-a transformat pe parcursul anilor si s-a dezvoltat asa
cum l-am vazut doua zile la rand n Piata Mica. Karin a studiat Teatru si
Design in Utrecht, descoperind interesul pentru actorie si cdldtorie, in
timp ce, la polul opus, Marieke a urmat studii in Stiintele Naturii. Ca si
colega sa, mai tarziu a aflat ca nu va avea un viitor in acest domeniu,
urmand calea artistica. Ideea conceptului a pornit de la indemanarea
de a coase si a face lucru mai frumoase, brodandu-se intr-un adevarat
spectacol oferit publicului si implicdndu-|, totodata, in activitatea
desfasurata. Intregul act se bazeaza pe spontaneitate.

Initial, au inceput cu mopede, dar pe masura ce calatoria cu acestea

a devenit tot mai incomoda, au trecut la banalele biciclete, plus ca
noxele au fost si ele un factor hotdrator. Ele au fost transformate intr-
un obiect ,artistic” al muncii de un prieten care a facut posibile chiar si
cele mai trasnite idei. Sistemul e simplu: cineva din public pedaleaza,
furnizand, cu aceasta ocazie ,curent electric care alimenteaza masinile
de cusut, dar si un magnetofon vechi cu placi de vinilin. Pentru a se
perfecta, olandezele au ajuns la o intelegere cu un croitor: o zi erau
ucenicele lui si il ajutau la orice avea el nevoie, iar in cealalta invatau
tot ce se putea despre croitorie.

Pentru a face bani din astfel de reprezentatii, au venit cu ideea de a

le vinde festivalurilor de teatru, ceea ce a fost un real succes. Asa au
ajuns sa caldtoreasca in Australia, Noua Zeelandd, Spania, Singapore si
Franta urmand ca, dupa Sibiu, sa se opreascad in Serbia.

Teatrul taiwanez sub cenzura statului

Despre punerea in scena a piesei de teatru ne-a povestit chiar
producatorul / actorul principal, Wu Hsing-Kuo. Compania de teatru
din Taiwan are o istorie de 27 de ani de reprezentatii, de obicei cu

o distributie mare, la Sibiu aducand pe scena nu mai putin de 16
actori. Desi abordeaza texte clasice, Contemporary Legend Theatre

isi desfasoara activitatea sub atenta supraveghere politica. Inainte

de orice spectacol, trebuie sa-l prezinte spre aprobare si abia apoi

se hotaraste daca va fi sau nu jucatd, sau daca va primi o scend. Asa

se explica cum, in 1998, a fost inchisa si abia peste doi ani si-a putut
redeschide activitatea artisticd. Desi au avut numeroase succese in alte
tari, cu diferite piese, ele nu sunt direct recunoscute si apreciate acasa,
ci mai intdi trebuie sd treaca de aprobarea statului altfel, este, interzisa
publicului taiwanez. Actorul principal a jucat in mai multe filme si
seriale, republica Chineza fiind recunoscuta ca un mare producator de
filme cu succes international.
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The sconek-t:
un altfel de muzica

FOTO FITS 2012 ©

Mexicul, tara pasiunilor puternice si a
ritmurilor incendiare... Cand te gandesti la
arta lor, nu poti sd nu te astepti la ceva picant,
cu inflexiuni romantice, dar si cu o filosofie
profunda. Asta pentru ca Statele Unite
Mexicane reunesc, sub aceasta titulaturd,

atat regiuni tropicale cat si desertice, locuri
minunate, locuite de oameni prin a caror vene
curge sange latino-american. Si, cum natura
isi lasa amprenta cea mai puternica in firea
omului siin creatiile sale, au aparut pulsatiile
intense ce caracterizeaza muzica mexicana.

Acestea sunt lucrurile pe care le stiam despre
ei si, prin urmare, fiecare dintre noi a pasit cu
asteptari precise in sala Thalia, unde urmau
sa 1si sustina concertul cei de la The Sconek-t.
Nu micd ne-a fost mirarea cdnd am zdrit scena
impanzitd cu tot felul de aparaturi moderne
pe care noi, un public neavizat, consumator
de imagini si lucruri cuminti, indraznesc sa
spun ca nu le intelegeam. De fapt erau ultima
generatie de instrumente de percutie, viori

si violoncel, toate electrice si, prin urmare,

cu 0 gama mult mai variata de sunete. In rest
totul parea la locul lui, interpretii imbracati

la costum ne dadeau senzatia linistitoare ca
nu ne-am aventurat prea departe de eleganta
filarmonica in care ne addposteam cu atata
speranta.

Au inceput sd cante fard nici un cuvant, fara
.bunad ziua”, insotiti doar de niste aplauze
timide, nedumerite chiar. Nici nu era nevoie
de nimic. Muzica lor, oricat de modern era
interpretatd, pdstra, totusi, clasicele inflexiuni
mexicane, ne-a invaluit din toate partile si
atunci am inteles. Am inteles cat de copii
suntem atunci cand, fara sa ne ddm seama,

ne canalizam asteptdrile spre o forma clarg,
conventionald, pe care in mintea noastra

0 asociem cu o tard, un stil, un cuvant... ne
agatam cu disperare de orice ar putea sa

ne sugereze surpriza ascunsa intr-o sald de
spectacole si de acolo tesem, harnici, mii

de ite care, impletindu-se, dau nastere unor
orizonturi de asteptare uneori atat de departe
de realitate... The sconek-t au revolutionat
muzica clasica, interpretand-o intr-o maniera
extrem de modernd, insa fidela tinutei sale,
dar si pulsatiilor latine din a caror vibratii s-a
nascut. Spun aceasta pentru ca toate piesele
interpretate erau creatii proprii si fiecare
dintre ele spunea o poveste. Pentru a ne
ajuta imaginatia sa intelegem directia in care
au initiat artistii parcursul muzical, totul era
insotit de imagini editate digital live, de catre
0 artista ce ne-a incantat privirile cu efectele
inedite pe care le jongla in fata noastra pe un
ecran urias ce acoperea fundalul scenic.

Poate ca totul este in mintea mea si poate

cd mijloacele artistice moderne intr-adevar
directioneaza arta spre un limbaj universal,
ce uneori pierde conotatiile autohtone

in favoarea unei creatii accesibile tuturor
culturilor. Si totusi, eu am simtit un vibrato
latin in toate bucdtile lor, iar pentru a md
convinge ca nu ma insel am inchis ochii: intr-o
clipd eram deasupra desertului, pustiu si sec,
in care omul cauta iesirea si se gaseste pe
sine Tnsusi, iar in alta clipa eram la tropice, in
frenetismul petrecerilor din golf, unde nu te
poti auzi gandind, dar unde poti sa privesti, la
nesfarsit, creatia atat de fascinanta care este
omul. Cand m-am trezit din reverie aveam

pe buze gustul picant al creatiilor artistice
mexicane.
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Instrumente
traditionale

ale Operei
din Beijing

Grupul Peking Opera din Taiwan a luat
fiinta in 1986 si avea ca scop promovarea
teatrului traditional. Contemporary Legend
Theatre s-a intemeiat datoritd eforturilor
maestrului Hsing-Kuo WU si ai altor tineri si
entuziasti membri ai Peking Opera. Solistii
Operei din Beijing ne-au prezentat, timp de
o ord, instrumentele care sunt folosite in
spectacolele traditionale chineze.

Liugin este un instrument muzical asemdnator
cu Pipa. Este confectionat din lemn de
salcie si are forma unei frunze, tot de
salcie. Interpretul canta in pozitie asezata
pe un scaun, tindnd instrumentul muzical
drept la piept, cu mana stangd, in timp ce
degetele mainii drepte ciupeste corzile.
Intr-o orchestra de instrumente traditionale
chinezesti, liugin ocupd un loc important
pentru interpretarea tonurilor inalte.
Ruan-ul este un instrument de ciupit,
confectionat dintr-o cutie de rezonantg, o
tija de sustinere si patru corzi, forma este
rotunjita si turtita.

Banhu, cu o istorie de peste 300 de ani,
are o sonoritate intensa dar, in acelasi

PARTENERI MEDIA PRINCIPALI

ELALFTATER TV

Eveniment recomandat de
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timp, duioasa, placutd, limpede, cu specific
folcloric. Cutia de rezonanta este acoperitd cu
o placa subtire si joaca un rol important intr-o
orchestra pentru partea cu registru nalt.

Xiao - flautul din bambus este un instrument
antic de suflat, confectionat dintr-un tub de
bambus, avand la ambele capete noduri care
sa-linchida. Pe tub sunt facute o gaura pentru
a sufla, cinci orificii pentru note muzicale si
trei-patru gauri la partea inferioara a tubului
respectiv, plus incd una pe partea superioard
a tubului. Are o sonoritate profundg, care
exprima sentimentele umane in piesele lirice.
Interpretii au prezentat trei tipuri de Xiao:
slow story, happy story (insotesc actiuni care
se petrec in paduri, munti) si un altul care
canta a jale (cand femeia isi asteapta barbatul
sa vind acasa din armata).

Percutia este produsa de tobd, doua tipuri

de gong si un instrument din lemn care tine
ritmul, care seamana cu castanietele. Toba
este un instrument folosit in ritualuri, dansuri,
lupta, intimidarea dusmanilor, vanatoare

si este confectionatd doar din suportul din
lemn si pielea de animale. Gongul este

Eveniment sustinut de

S\
Q Wi

© Mihaela Marin

un instrument vioi folosit la dansul leilor,
picioroange, intreceri in munca, concert.
Confectionat dintr-o placd de arama de
diferite dimensiuni, dupa registrele muzicale,
gongul controleaza emotiile actorilor si
cadenta.

Audienta a incurajat toate demonstratiile
interpretilor prin aplauze iar la sfarsitul
prezentadrii au pus cateva intrebari, printre
care: ,,De ce nu v-ati axat pe actorie?"”.
Raspunsul a fost cd, incepand cu varsta de
opt ani, in Peking Opera se lucreaza foarte
mult pe tehnicile vocale, miscarile corporale,
mimica fetei... Prin natura lor, bdietii ajunsi
la maturitate si schimba vocea, asadar este
un risc foarte mare pentru cei care se axeaza
pe actorie, deoarece vocea este esentiald

in teatrul traditional chinezesc. Daca vocea
moare, actorul nu mai exista. Prin urmare
s-au concentrat pe instrumente, avand nevoie
doar de ureche muzicalg, nu si de exprimare
verbald. Actorii si instrumentistii studiaza
impreunad, deoarece totul este omogen

in teatrul de operd, nu se poate sa devii
instrumentist fara studii de actorie si invers.

UniCredit Tiriac Bank
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Tehnici
de
expresie
faciala

Maestrul Wu Hsing-kuo, direc-
torul artistic al Contemporary
Legend Theatre din Taiwan,
ne-a impartasit, atat cat i-a
permis timpul, cateva din teh-
nicile lui de respiratie si misca-
re corporala, printr-un atelier
care a avut loc la Sala Thalia.

Tntr-un spatiu restrans, au fost prezenti
studenti ai Departamentului de Arta
Teatralg, critici de teatru, actori si multi

alti curiosi, dornici sa descopere misterele
spectacularului traditional din Taiwan. Wu
Hsing-kuo a facut o scurta introducere despre
el, astfel am aflat ca este un actor cunoscut
atat pentru rolurile sale complexe din
filmele de performanta dar mai ales pentru
interpretarile din spectacole de renume ale
clasicilor occidentali in traditionala Peking
Opera. A fost instruit, de la varsta de 11 ani,
in Peking Opera, o scoald de Arte de Stat din
Taiwan, specializatd in Wu Sheng.

A fost admis cu onoruri in Departamentul
de Teatru al Universitatii Cultura Chinezd
din Taipei si a devenit lider de dans. In 1986
a fondat, impreuna cu un grup de prieteni,
Contemporary Legend prin care incearca sa
resusciteze teatrul traditional chinez prin
adaptarea pieselor clasice la tehnicile si
stilul din Peking Opera. A conturat personaje
complexe in rolurile principale din Regele
Lear, Macbeth, Orestia si Asteptdndu-l pe
Godot, pe care si le-a asumat cu un mare
succes.

Wu Hsing-kuo ne-a vorbit despre diferite
forme artistice care par a fi separate (muzic3,
dans, teatru, opera) dar pe care el le reuneste;
asadar pune in functiune toate resursele

cand construieste un personaj: muschii, ochii,
mimica fetei, oasele, degetele, totul devine un
singur corp, o simetrie fascinanta prin miscari
controlate.

A aratat cum se modeleaza vocea in teatrul
traditional: respirand din diafragma, se
impinge aerul cat mai jos in abdomen, apoi
se conduce sub forma unui vartej de la
tonalitatea cea mai joasa din zona

A

FOTO FITS 2012 © MihadlaMaRin

abdomenului si pana la cea mai inalta

din piept, printr-o singurd expiratie. Ne-a
exemplificat, de asemenea, cateva tipologii
uzuale, specificand faptul ca in Peking Opera,
actorii sunt alesi in functie de carisma: batran,
tandr, barbat, femeie, copil...

Astfel, a devenit pe rand: barbatul puternic
(cu mainile usor departate de corp, muschii
incordati, foarte sigur pe el, pe mersul lui,

pe cunostintele lui); eroul (intreg corpul

este Tncordat, picioarele par sd pluteasca in
momentul cand care le ridicd sa paseascs,
mainile sunt controlate, fiecare muschi

este pus in miscare); domnisoara cu miscari
gratioase, tinuta elegantd, privire jucduss,
pasi de balet (se duce in grdding, un loc
minunat, rupe o floare pe care si-o prinde in
par, urca sase trepte, deschide fereastra, ,Vai
cata lume!”), descrie o usa pe care o deschide
si iese afard, unde intalneste un alt spatiu,

pe care il respird (degetele, zambetul, ochii,
buzele - totul lucreazd); un cal care trece de la
mersul in slow motion la trap si, apoi, la galop.

Aceste miscari ale corpului si mimica fetei
sunt exagerate, ample, facute de doua ori
mai puternice decat in viata reald. Forma de
a vorbi a Teatrului Traditional din Taiwan este
aproape cantatd, diferita de forma europeans,
care este realista, lirica, asezata. Sigur ca

si culturile si obiceiurile, traiul de zi cu zi
sunt foarte diferite, dar, spre deosebire de
teatrul european, unde se incearcd o forma
de expresie cat mai realistd, cat mai aproape
de zilele noastre, actiunile de pe sceng,
costumele, textul care sunt ,ca in viata”.

Teatrul Traditional din Taiwan pastreaza
traditiile vechi, costumele care depasesc
proportiile realitatii, mastile, fetele pictate.
Cateva secvente din spectacolele Orestia
(care se bazeaza foarte mult pe voce si

pe tonalitdtile vocale, devenind aproape

un musical; 1995), Regele Lear (2006),
Asteptdndu-1 pe Godot (2005), au rulat pe un
retroproiector, iar Wu Hsing-kuo a adaugat ca
a pdstra traditia pe scena este foarte dificil,
deoarece este o actiune, o trdire, o stare, nu
este doar o arhitectura care ramane, care

se pdstreaza ci trebuie creatd, mostenita si
pastrata.

La intrebarea cati ani a studiat arta
traditionald dl. Wu a raspuns ca un actor de
teatru traditional trebuie sd-si petreacd toata
viata studiind si amintindu-si.
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Vlad Parau

In cautarea

timpului furat.

Momo, un ,memo”
pentru timpul viitor

Totul e 0 minciung, bazata pe principiul amanarii — ziua
care nu mai vine niciodata este ,maine”, acel ,maine”

este amanat la infinit.

Motto: Timpul care nu e simtit e pierdut.
Niciodata nu trebuie sa te gandesti la toata
strada, ci doar la pasul dinainte. Pas langa
pas. Numai asa trdiesti. Numai asa ti-a facut
pldcere.

Joi, 30 mai, la ora 17, foaierul Teatrului Gong
din Sibiu era neincapator, desi putini au auzit
vreodatd de Michael Ende si romanele sale
Povestea fdra sfarsit, Momo s.a.. Michael Ende
e considerat autor pentru copii, dar ceea ce
face el e sa expuna, intr-un limbaj simplu si
luminos, adevaruri profunde ale filosofiei.

In deschiderea transpunerii scenice a lui
Momo, avem surpriza unei introduceri facute
de Catalin Stefanescu, realizatorul emisiunii
Garantat 100%: ,,Ati venit sa vizionati un
spectacol total diferit de celelalte productii
din Festival. Atelierul de Teatru e o trupd de
adolescenti de la Colegiul Mihai Eminescu
din Botosani, coordonati de profesoara
Teodora Moraru Lenus. Acesti copii joacd

din pura pasiune, nu ca specialisti, dar

asta i face atat de convingatori. Cand am
vazut prima data acest spectacol, ne-am
prabusit cu totii de emotie...” Felul in care
acesti liceenii fac spectacol se bazeaza pe
autenticitate si pe transmiterea de emotii
simple, dar penetrante. Decorul e intuitiv

si nesofisticat, realizat din panouri ce se
plimba pe skate-board-uri. Totul dd impresia
cd oricine din public ar fi putut inventa

acest joc. De asemenea, un element foarte
natural, dar incdarcat de energie poetica, e
alternanta de umbre si culori, in spatele
unei cortine albe. Spectacolul redd viata
unei lumi a amintirilor sau unei amintiri din
viitor. Momo nu e un copil. Este un Zambet
personificat. Marea ei calitate e faptul ca STIE
SA ASCULTE si ca are timp, mult timp, pentru
fiecare. Astfel, omul de langa Momo isi da
seama cd nu e un anonim printre milioane,
ci cd persoana lui conteaza, e unica. Acesta e
darul lui Momo - faptul ca 1i pasa de ceilalti.
li face sa simtd importanti, iar prin asta ei
devin nemuritori. Daca Momo stie sd asculte,
Gigi, cel mai bun dintre cei 25 de prieteni

ai ei, stie sa povesteascd (atat de bine, incat
totul devine real). Impreund cu Méaturétorul
de Strada, care stie sa cugete si sa nu se
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grabeasca, formeazad un trio perfect. Ei pleaca
sa i infrunte pe Oamenii Cenusii, care apar
sub infdtisarea unor bancheri ce iti propun
profituri uriase sau a unor politicieni care

iti iau ,totul” si iti promit ,ceva”. De fapt,
sunt fapturi tenebroase, inumane, care au
nevoie de timp pentru ca se hranesc cu el. Ei
inconjoara lumea si conving pe fiecare om

sa le cedeze parti importante din timpul sau,
care ar fi stocat si administrat inteligent, de
asa naturd incét sd le ofere stapanilor initiali
o bucata consistenta de relaxare undeva in
viitor. Totul e o minciung, bazata pe principiul
amanarii — ziua care nu mai vine niciodata
este ,maine”, acel ,maine” este amanat la
infinit. Agentii Cenusii le rapesc oamenilor
prezentul, facdndu-i sa renunte la momentele
de omenie, la purtarea de grijd fatd de cei
dragi, la comuniunea cu prietenii, la clipele
de contemplare si poezie, la evadarea prin
teatru. Pe scurt, 1i invatd pe oameni sa nu mai
fie oameni. Totul e, de fapt, un avertisment
pentru societatea alienata si egocentrica in
care trdim, dupa cum lasa sd se intrevada
replica din final: ,V-am povestit toate astea
ca si cum s-ar fi intamplat de mult. As fi

putut sa va povestesc ca si cum urmeaza

sa se intample. Pentru mine nu e o mare
diferenta!”. Mesajul lui Momo e mult mai

pe larg expus in romanul cu acelasi nume.
Insa nu cartea e cea care ar fi putut declansa
o0 atat de puternica explozie de emotii in
randul publicului. La iesire, cineva povesteste
cu inflacarare: ,si eu am prins vremurile in
care copiii se jucau afard si eram la fel de
frumosi si de adevarati ca pustii astia de _
pe scend”. Altcineva plange cu zguduiri: ,In
spatele meu toti plangeau!” - ,Ti s-a pdrut

ca plangeau, de fapt radeau!” vine, prompt,
raspunsul. ,Spectacolul asta e un EXORCISM.
Un moment de lumina deplina. Imi vine sa
imi arunc ceasul!” spune o alta persoana din
multime. M& indrept catre o cunostintd si o
iau n brate: ,,Nu-mi revin dupa spectacolul
asta!”. Imi raspunde - ,Nici nu trebuie...”.

In seara aceea noi am fost oamenii cenusii,
animalele urbane. Atelierul de Teatru ne-a
redat umanitatea. Am iesit luminosi, in razele
blande ale apusului uneia dintre primele zile
cu soare din Festival.

Livia Stoica

Trip Tick:
un
spectaco
sincer

Cafeneaua Atrium a gazduit miercuri, 30 mai,
Trip Tick, jucat de compania englezeasca The
Skeleton Project si s-a dovedit un loc intim
pentru reprezentatia unui one-man show,
interpretat de Matthew Allen, in regia lui
Anton Krasauskas.

The Skeleton Project este conceptul celor

doi artisti amintiti mai sus, care au fondat
acest proiect teatral in vederea prezentarii
unui teatru live, intim, personal, dar in acelasi
timp accesibil, usor de vizionat si umoristic:
.Munca noastra este autobiografica, vorbind
direct publicului, exprimand mai degraba idei
decat povesti”, sustin cei doi.

Tn ciuda caracterului improvizat al solo-ului,
productiile companiei au la baza un text
narativ scris de unul din cei doi, scenariile
nefiind construite cu scop dramaturgic, ci
pentru consemnarea ideilor, sentimentelor si
experientelor personale ale artistilor.
Marturisesc ca, desi la inceput am pornit

cu premisa cd voi viziona un surogat
contemporan al spectacolelor burlesti din
perioada teatrului elisabetan, a cdrui finete
spirituala va fi redata strict prin umorul de
tip englezesc, spre finalul spectacolului
m-am gandit profund la valoarea acestui
spectacol, care nu numai ca a amuzat (in
ciuda accentului nordic englezesc, pe alocuri
neinteligibil), starnind hohote de ras si
aplauze in timpul reprezentatiei, ci s-a adresat
direct spectatorilor, transformandu-i din
simpli martori in participanti directi.

Este o practicd des intalnita, in cadrul
teatrelor-cafenea, ca actorii sd implice
publicul, intocmai ca la un spectacol de stand-
up comedy. Acest performance a fost mult

mai mult decat un simplu stand-up, executat
excelent de Matthew Allen, care a impresionat
prin expresivitate, tonalitate si naturalete,
mijloace pe care le-a explorat la maximum

in crearea unui show comic si a surprins
tocmai datorita caracterului sau personal

si sincer. In contextul general al unei lumi
teatralizate si a teatrului care este imaginea
proiectata a acesteia, ,spectacolele” de acest
gen, care vorbesc intim despre realitatea
inconjurdtoare, sunt, intr-adevar, contexte
teatrale vii si autentice.

»Continuam in permanenta sd schimbdm
ceea ce facem, incercand tot timpul lucruri
noi, nu cautam sa definim ceea ce facem,
ori ce inseamnad The Skeleton Project prin
vreun mijloc artistic special. Ceea ce ne
caracterizeaza pe noi este sd facem. Ne
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place s3 facem lucruri. Tn acest punct ne aflim acum. Punctul in care am realizat c& vrem s3
schimbam totul. Punctul in care am realizat cd e in regula sa inveti din mers. Punctul in care
am realizat ca nu mai suntem artisti emergenti, ci artisti care fac ceva”.

Performance-ul Trip Tick fost un recital de sinceritate, auto-ironie si umor englezesc. A fost
o invitatie 7n culise, prin demolarea oricaror forme de teatralitate, lucru subliniat si prin
regie. Astfel, actorul isi bazeaza discursul pe o serie de cartoane care-i indica la ce punct
din scenariu ar trebuie sa se afle, lucrurile la care sd se gandeascd atunci cand il ndpadeste
panica si nu mai poate sa interpreteze etc. Toate aceste elemente, cu scopul principal

de a distra publicul, au constituit o parte integrantd a spectacolului, reliefand, totodats,

caracterul valoric al acestei reprezentatii si anume: prezentarea unui teatru lipsit de teatral.

Cristian Opris

Pisica
verde

sinceritate = autenticitate

Prima productie a companiei de teatru ,Incubator
Treispe” s-a concretizat, in numai trei saptamani,
intr-un spectacol studentesc deosebit din mai
toate punctele de vedere. In martie 2012 castiga
premiul inti in cadrul Proiectului ,Practica
Teatrala in Regiunile Centru si Nord-Vest” al
Asociatiei Centrul Multimedia Teatru74, initiativa
care a reunit studenti din Sibiu, Cluj si Targu
Mures. Doudsprezece echipe (fiecare formata
din sase actori, un regizor, doi scenografi, doi
specialisti in comunicare si doi manageri) au fost
puse in situatia de a simula cate o companie de
teatru independent.

Textul deloc liniar si foarte bine structurat

al Elisei Wilk face ca impactul sa fie cu atat

mai puternic. Un spectacol emotionant prin
natura subiectului si a personajelor sensibile,
dar stapane pe ele insele, care vorbeste fara
menajamente despre adolescenta. Teatrul
inseamnd, intr-adevar, fortd si sensibilitate. lar
cand acestea doud se bucura de dozajul corect,
rezultatul nu poate decat sa ne bucure, sa
bucure publicul, dar si pe actori. Pentru ca Pisica
Verde reuseste a fi mai mult decdt un spectacol.
O experientd n care publicul si actorii sunt
cufundati, vrand-nevrand, intr-o lume cu totul
noud. Plina de surprize si de curaj. Pisica Verde
este povestea a sase adolescenti: Bianca, Dani,
Boogie, Roxana, Flori si Robert si a unei seri

de sambadta, care le va schimba vietile pentru
totdeauna. Lumea lor inseamna cartierul de
blocuri din spatele combinatului, scoala, primele
iubiri si clubul President, unde merg sambata
seara. Dar lumea lor mai inseamna si ingeri care
beau votca, vrdji facute la miezul noptii, pisici
verzi care apar in mijlocul intersectiei si pastile
colorate pe care le inghiti ca sa uiti. Este o lume
din care pdrintii lipsesc: fie sunt plecati la munca
in strainatate, fie n-au timp, fie copiii sunt nevoiti
sa joace rolul pdrintilor. Toti adolescentii din
aceastd poveste se refugiaza in lumi paralele,
care par mult mai frumoase si mai suportabile
decat cea in care traiesc. Jocul firesc, natural,
merge mana in mana cu povestile si biografiile
lor. Atmosfera nu este, insd, una relaxatd. Cele
sase personaje nu au tocmai un dialog. Situatiile
merg in paralel, epuizandu-se, de cele mai multe
ori pe perechi, lucru care sporeste dinamismul si
da, totodata, originalitate povestii croite de cdtre
dramaturg.

Esential, raportul cu publicul (asezat in
proximitatea actorilor) oferd o mare parte din
tensiunea creatd, pastratd de la un capat la
celdlalt. Dar, pe langa farmecul personajelor
(sau, de ce nu, a actorilor distribuiti) si al pisicii,
devenita simbol al visului transformat in realitate
palpabila, cred ca spectacolul regizat de Rares
Budileanu se distinge prin punerea povestii
intr-o lumina sincera, nealteratd. Din distributia
spectacolului fac parte: Cendana Trifan (Sibiu),
Monika Tompos (Sibiu), Amelia Toaxen, Alin
Stanciu (Tg. Mures), Andreea Terciu, Petru Zota
(Cluj).
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Alexandra Achim

Marturie despre
gherilele din Mexic

.Lagartijas tiradas al sol”, sau ,Soparlele ce
se intind la soare” este numele unui grup
de artisti mexicani, care aduc Festivalului
International de Teatru de la Sibiu El Rumor
del Incendio, un spectacol documentar, unde
se exploreaza un moment mai umbros din
istoria Mexicului, acela al luptatorilor de
gherila din anii '60. El Rumor del Incendio
face parte din Proyecto La Rebeldia, alaturi
de El Rumor del Oleaje, adresand anumite
intrebdri esentiale acelui timp trecut, dar si
celui prezent: ,,Cum putem schimba aceasta
tara?”, ,Cine au fost parintii nostri?”, ,Poate
o criticd a trecutului sa schimbe viitorul?”,
totul fiind conceput ca un mozaic, ca o
posibilitate de viitor.

El Rumor del Incendio se concentrezd pe
povestea unei femei, Margarita Urias
Hermosillo, care a luptat cu darzenie si

Cu perseverentd pentru sustinerea cauzei
gherilelor aparute in Mexicsi se confruntd cu
dorinta puternicd de a schimba ceva in tara
sa, Intampinand dificultdti in construirea
unor proiecte politice, care pot sa ofere
sperantd generatiilor mai tinere. Spectacolul
este bazat pe fapte reale, pe declaratiile
martorilor, pe scurte scene din filmele
arhivate, pe diferitele evenimente care au
avut loc in acea perioadd, pe ideologiile
diferite, care au ldsat un numar mare de
decese, disparitii si detinuti politici.

Tinerii artisti dau viata evenimentelor,
folosind soldati de plumb, mici modele
filmate n timp real, un colaj al unor
interviuri vechi si clipuri TV proiectate pe
un ecran mare in spatele jocului actoricesc,
iar impreund cu montajele muzicale si alte
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resurse folosite, se creeazd un documentar
scenic, care te cuprinde pana la final, o
abordare ineditd, care te transportd in
timpul razboiului, astfel rezultatul devenind
cea mai puternicd parte a intregului concept.

Sunt atatea marturii, care te tin cu sufletul
in man3, care pentru clipele n care te afli
acolo, te fac sa te intrebicum e lumea in
care trdiesti, care te fac sa te cutremuri...
Spectacolul creat de actorii mexicani
uimeste prin legatura imediatd si bine
inchegata a imbinarii scenelor, evenimentele
importante fiind tot timpul reprezentate

de lucrdri in miniatura, cu figurine de

jucarii, precum o macheta cu trenul calator,
plantele care cuprind tot spatiul de joc
simbolizand iubirea pentru naturd, acvariul
cu peste n care s-au inecat oamenii
luptatori, statuetele cu mastile ale diversilor
presedinti, macheta cu avionul Boeing 747
(atacat de teroristi), ligheanul cu apa unde a
fost torturata Margarita Urias: toate acestea
transforma reprezentatia intr-un spatiu real
al amintirilor vechi.

El Rumor del Incendio graieste cu un scop,
vorbeste tare si rdspicat despre intampldrile
care au schimbat mii de vieti, o tard intreaga
povesteste despre putere, neajunsuri,
dragoste, despre nisipul fin care umple
paharul cu pietre mari, despre moarte si
tristete. ,,Ce am putea sa le spunem copiilor
nostri atunci cand ne vor intreba despre
trecutul nostru?”... Oare a fost de ajuns?
Oare am gresit? Am schimbat ceva, pentru
ei, prin actiunile noastre?

PAST

QUALITY FROM PASSION

ind

intelligent industry

[, H{I |i|i




aplauze

FOTO FITS 2012 ® Paul Baila

DSebastian Mar&ici i 2012 © Maria Stefanesel

PARTENER PRINCIPAL CU SPRUJINUL SPECIAL PARTENER SPECIAL

e B
ﬂnmexm ' l '
ambient. @ngaﬂd%@fm

casa casei tale

Anul XIX/ nr.8/ 1iunie 2012






