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Ilinca Tamara Todorut

Tnapoi la SenecaHipolit al lui Sarah Kane face
parte din aceasi categorie de personaje cu
Caligula lui Albert Camus sau lvan Karamazov:
eroi nihilisti si decadenti, sclipitor de
inteligenti si inuman de cruzi, rebeli without
a cause pe care e imposibil sd nu-i adori.

Si, chiar dupa aproape doua decenii de la
scrierea piesei lubirea Fedrei / Phaedra’s Love
(1996), tot s-au gasit cativa spectatori in sala
Teatrului National Radu Stanca care sa fie
socati si sa mormaie cu indignare.

A treia piesa a autoarei dramatice britanice
pare inca o palmd data in fata sobrietatii

si conformitatii burgheze, un exemplu al
acelui teatru caruia criticul Aleks Sierz i-a
dat numele de mare circulatie de in-yer-face.
Ca orice termen-umbrela insg, isi pierde din
insemnatate daca fiecare text ar fi analizat
pe propriul sau teren. lubirea Fedrei nu

are intentia de a epata burghezii, si daca
nca o face e oarecum amuzant. Inainte de
toate, insa, este o piesa despre depresie, ca
majoritatea textelor lui Kane.

«E deprimat” sunt primele cuvinte rostite

pe scend. Insa nu doar Hipolit e vizibil
deprimat, rancezind in halat de casa si chiloti
pe canapea, toata lumea are aceasi stare, pe
care insa o exprima si externalizeaza mai
mult sau mai putin. Prin franchetea cu care
Hipolit isi manifestd dispretul pentru viata,
devine idolul tuturor acelora incarcerati

de conventii sociale care nu indraznesc sa
manifeste aceleasi instincte. Fedra e probabil

cea mai deprimatd dintre toti si cu sigurantd
cea mai suferinda in tinuta ei impecabila si
din acest motiv este cea care il adora pana la
distrugere totald. Se simte atrasa de Hipolit,
masturbatorul in sosetd, precum o musca
atrasa de bec. ,,Ma arzi” se plange ea si
evident ca metafora nu poate duce decat la
moarte.

lubirea Fedrei e expresia imposibilului in
sine, insatisfactiei ca stare existentiald si a
dorintei de moarte. Trei ani dupd acesta piesa,
Sarah Kane se sinucide. In traditia clasica,
Fedra este sotia lui Tezeu si regina Atenei.
Tragedia Fedrei este ca se indrdgosteste de
fiul sdu vitreg, tanarul Hipolit. In versiunea
Lui Euripide, Fedra este o eroina cazuta prada
Lui Afrodita, incercand din rasputeri sa reziste
pasiunii ilicite pentru virginul si frumosul
Hipolit, discipol a lui Artemis. Seneca, in
schimb, portretizeaza o Fedra senzuala care
comploteaza sa-l prindd pe viteazul Hipolit
in mrejele sale, iar cand acesta o refuza,
insceneazd, razbunatoare, exilarea sa. In
versiunea contemporaneizata a lui Kane,
vine randul lui Hipolit de a deveni principalul
instigator al actiunii si agent al cruzimii. Cele
doua piese antice respectau regula clasica de
decorum, socotind de necuviintd ardtarea pe
scend a violentei. Textul lui Seneca, de altfel,
se poate sa fi fost menit a fi citit doar, intr-
atat e de lipsit de actiune, toata intriga fiind
relatata prin martori si mesageri.

Sarah Kane, ins3, e atrasa in primul rand
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de violenta ca instinct de distrugere si
autodistrugere. In productia Yugoslav Drama
Theatre din Belgrad, tanara regizoare Iva
Milosevic contrasteaza puternic pe Hipolit
de-o parte a scenei, dedat la extreme cu
Fedra, de cealalta parte a scenei, model

de proprietate incapabila a-si exterioriza
disperarea. De fiecare data cand se simte pe
marginea prapastiei, intra intr-o structura de
dimensiunea unei cabine telefonice unde
geme si se schimonoseste spre public prin
intermediul unui ecran video distorsionant.
Dacd inceputul e inscenat destul de inspirat,
a doua parte a spectacolului nu a fost la
acelasi nivel. Alegerile facute pentru punerea
in scenad a violentei extreme din textului lui
Sarah Kane au fost facile, ajungand sa anuleze
tocmai esenta piesei.

Ultima scena reprezinta modul in care Hipolit
e ucis in mod absolut oripilant de catre o
gloata de oameni, in acelasi timp in care
Tezeu o violeazad si asasineaza pe Strophe,
fiica Fedrei.

Iva Milosevic si-a imbracat compania intr-un
cor de ninja in masti de ski, relatand printre
actiuni simbolice, precum hilara hacuire a
unor bieti piepti de pui, actiunea din textul
Llui Kane. Rezulta un surprinzator efect de
decorum si de lipsd de curaj in abordarea
piesei.

Relatarea actiunii ar fi naturald intr-o punere
in scend a Fedrei lui Seneca, nu insd in piesa
lui Sarah Kane.
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Lucia Bucurenciu

B SPECTACOLE LECTURA

Isabella’s
Room

de Jan

| auUwWers

Al treilea spectacol lecturd din Festival il readuce in
atentia noastra pe Jan Lauwers, creatorul de teatru
postmodern, a carui munca si experimente artistice,
dintre cele mai diverse, au fost asociate actualului
val flamand. Creativitatea lui se manifesta prin
patronarea mai multor arte si, cu aceasta ocazie,

s-a remarcat ca dramaturg. Scris in 2004 si tradus
recent din neerlandeza de Anda Dragomir, Camera
Isabellei este un text care a obtinut multe premii,
printre care Premiul pentru Cultura al Comunitatii
Flamande, in 2006, la categoria dramaturgie.
Camera Isabellei spune o poveste despre tatal lui
Jan Lauwers, prin construirea unei lumi dominata
de figura imaginara a Isabellei Morandi (numita
astfel dupa pictorul italian Giorgio Morandi). Aflam
foarte repede ca Isabella este oarba, aspect care a
facilitat interpretarea ,,camerei” ca pe o proiectie

a labirintului ei cerebral. La fel de bine, am

putea considera ca acest spatiu este reprezentarea
idealista a unor experiente senzoriale foarte acute,
participarea la actiune a unor personaje care au
murit cu mult timp in urma fiind o chestiune
apropiata mai mult de sufletul uman decat de
activitatea mentala. Textul ne prezinta biografia
Isabellei, confruntarea cu momente importante

din istoria secolului al XX-lea fiind sustinutd de

o succesiune cronologicd a evenimentelor. Aflata
acum la o varsta Inaintata, ea isi aminteste cum si-a
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petrecut copilaria crezand ca este fiica unui print
al desertului, disparut intr-o expeditie, asa ca isi
propune sa patrunda misterul originilor sale. Dupa
moartea parintilor, mosteneste o incapere situatd
intr-o cladire din Paris, care cuprindea cateva mii
de obiecte etnologice si arheologice din cultura
africand. Chiar si dupa ce descopera ca familia
care a crescut-o este, de fapt, familia ei adevarata,
obsesia pentru Africa ramane la fel de vie. Ea
calatoreste prin viata cu aceeasi pasiune cu care
viseaza sa exploreze acel continent.

Dramaturgul construieste un personaj feminin
foarte puternic si expresiv, imprumutandu-i

cteva trasaturi proprii: ea este un model al
nonconformismului si al unei emancipari care se
manifesta foarte natural, fara discursurile patetice
specifice unui cult feminist agresiv. Isabella

este expresia implinirii personale; chiar daca se
desfasoara intr-un context sumbru, visul de a vedea
o parte din Africa i se implineste. Autorul ne ofera,
astfel, un portret complex al femeii a carei ,,pasiune

pentru viata era de o frumusete purd, insuportabila”.

Fiecare gest sau intentie este exteriorizat in cel

mai plenar mod posibil, in parametrii unor teme
recurente in opera lui Lauwers, cum ar fi erotismul,
violenta i moartea.

Textul cuprinde si celebrele song-uri, pe langa
dialogul dramatic, aspect care nu a fost ignorat in

~ FOTO FITS 2012 © Maria Stefanescu

spectacolul lectura. Cu un deosebit respect pentru
forma originala a textului, studentii-actori din
anul I11, de la Departamentul de Arta Teatrala, au
compus si interpretat partea muzicala, construind
un element inovator pentru un astfel de spectacol,
desfasurat sub indrumarea regizorala a lui Bogdan
Saratean. La amploarea evenimentului a contribuit,
in mod direct, insusi dramaturgul, care a vorbit
despre piesa de teatru si a confirmat faptul ca
aproape toate aspectele legate de text sunt reale,
cu exceptia personajului principal. Nimeni nu

a vrut sa se piarda in amabilitati gratuite, motiv
pentru care feedback-ul pozitiv al lui Lauwers

a fost apreciat cum se cuvine. ,,I feel now like a
real writer. The performance was outstanding”,

a spus acesta, opinie confirmata, prin prezenta ei
neasteptata, de actrita Viviane De Muynck (care

o interpreteaza pe Isabella in productia semnata
de Jan Lauwers si Needcompany). Iulia Popovici,
autoritatea criticd”, a recunoscut atasamentul ei,
atat pentru text, cat si pentru spectacol, descriind
o arta care transcende mijloacele lingvistice de
exprimare. Teatrul lui Lauwers este, in primul rand,
o0 experienta exuberanta, a carei forta s-a acordat
perfect cu atmosfera placuta din subsolul librariei
Humanitas, la intalnirea de luni, 28 mai.
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dincoace de cortina

Revenirea lui George Banu la festivalul de la Sibiu
demonstreaza increderea sau afinitatea criticului de teatru
de origine romana cu ceea ce festivalul are mai important in

materie de arta a spectacolului.

Luni, Centrul Cultural Habitus a fost gazda
unui dublu eveniment: lansare de carte si
conferintd, ambele sustinute de George Banu.
Motivul acestui eveniment a fost recentul
volum al autorului, Cortina sau fisura lumii,
aparut in traducerea Ileanei Cantuniari, in
Colectia Festivalului International de Teatru
de la Sibiu 2012, a Editurii Humanitas. Alaturi
de autor au fost prezenti Constantin Chiriac,
directorul festivalului si Octavian Saiu. Cel din
urma remarca faptul ca revenirea lui George
Banu la festivalul de la Sibiu demonstreaza
increderea sau afinitatea criticului de teatru
de origine romand cu ceea ce festivalul

are mai important in materie de arta a
spectacolului. Totodata, a mai fost remarcat
cd, de fiecare datd, George Banu vine cu ceva
nou, incitant, in masura sa facd audienta
interesata de viziunea originala a domniei
sale asupra artei. Despre volum, Octavian
Saiu spunea ca face parte dintr-o trilogie si
miza pe relatia dintre teatru si artele vizuale,
evidenta fiind in cadrul ei, ,raporturile subtile,
organice” care se stabilesc intre cele doua.
Conditiile grafice exceptionale sunt un atu in
acest sens

Constantin Chiriac, pe marginea acestei carti
(dar si a altora lansate in cadrul festivalului),
considera evenimentul editorial in masurd
sa faciliteze apropierea dintre indivizi.
Remarcabil, in cazul acestor autori, este
devotamentul pentru frumos sau ,,constructia
a ceva din nevoia de a lasa repere in zona
artelor spectacolului”, asa cum tot dansul
afirma. Volumul de fata este un exemplu

in acest sens, inscriindu-se in categoria
lucrurilor care raman, fiind marturii ale

unor personalitati marcante pentru lumea
teatrului.

Plecand de la ideile enuntate de directorul
festivalului, George Banu si-a inceput
conferinta, ardtandu-se entuziasmat de acest
festival de teatru, care este primul din lume
in ceea ce priveste publicarea si promovarea
aparitiilor editoriale. Tocmai volumul pe care
l-a lansat la Sibiu vine sa sustind politica
editoriala, care ocupa un loc important in
spatiul festivalului. Apoi a afirmat ca acest
volum are un dublu discurs, pe de o parte
este un discurs al imaginilor, iar pe de alta
parte este un discurs al textului scris. Asadar,
este un discurs armonic, in care cele doua se
completeaza si interfereaza cu fiecare pagind
parcursa. Banu a mai spus ca nu vedea cartea
in forma de astazi fara aceasta ,reprezentare
iconograficd” si fara traducerea ireprosabild a
Ileanei Cantuniari. Aceasta carte a fost scrisa

in franceza, termenul ,le rideau”, in arta
plastica, ar insemna , draperie” sau ,perdea”,
dar in teatru, echivalentul de cortind din limba
noastra a suscitat oarecare discutii. Pana la
urma, tot datorita traducatoarei, s-a folosit un
sistem inedit de a varia termenul. In acceptia
lui George Banu, termenul de cortind are mai
multe sensuri, cum ar fi cel de deschidere,
uimire sau revelatie. Insd, cele doud mari
acceptiuni ale termenului sunt urmatoarele:
una a fisurii sau separarii, invitandu-ne sa
acceptam dubla dimensiune a lumii. In acest
caz, totul e camuflat, dezvaluindu-se un

semn dublu al existentei, cdci valorile se

pot converti in afirmatia: ,lumea e spartd,

noi suntem de o parte a cortinei”. A doua
acceptiune mizeaza pe o idee a lui T. Bernard,
anume refuzul ideii de cortind si implicit al
ideii de scindare, ruptura

De a lungul istoriei teatrului, cortina a fost,
ntr-adevar, un simbol al rupturii, spargerii
lumii, dar si un simbol al teatrului. In teatrul
grecesc, nu era propriu-zis o corting, insa

in cel italian, ea reprezenta o pecete, cdci
avea functia de a ascunde si, totodatd, de a _
revela. Era indisociabila de lumea teatrului. In
teatrul memoriei, ea era integrata unei lumi
ca teatru, una care fsi asuma existenta intr-un
cadru exclusiv dramatic. In acest moment se
produce acea teatralizare a lumii, ,teatralizare
generalizata” si se cultiva in viatd o anumita
procesualitate a spectacolului. Deschiderea
cortinei de la inceputul spectacolului denotd
0 anumitd ,,moralitate a privirii”, asa cum
Meyerhold spunea despre piesele lui Cehov:
,.5a vezi ce se ascunde.” In Biblie, cortina era
sustinuta de sus de catre fortele superioare
ale puterilor divine, marile evenimente sau
crime de atunci intamplandu-se pe fondul ei.
In societatea politicd, George Banu vorbeste
despre cortina de prestigiu, in sensul in

care oameni politici traiesc ca personaje de
teatru, modifica societatea, apar in toate
ceremoniile, joaca pe scena lumii. Cortina
mai apare si in acceptiunea lui Barthes, ca un
loc comun, ducénd la ideea de spatialitate.

In artele plastice, Caravaggio o utilizeaza

in Moartea fecioarei, ca element vizual
pregnant. In nudurile de femei la Velasquez,
cortina imprima o anumita eleganta femining,
,,0 salvare a lumii prin frumos” (G Banu). Ea
marcheaza periplul existential: inceputul
spectacolului; apoi ridicarea ei, adica
revelarea scenei; iar sfarsitul, caderea ei pe
scend, punctand inchiderea. Conferinta s-a
incheiat cu prezentarea unor tablouri celebre
in care figureaza cortina.
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Livia Stoica

Conferinta speciala:
corge Banu

Luni, 28 mai, a avut loc cea de-a patra
dezbatere publica din ciclul conferintelor
speciale ce se desfdsoard la Centrul Cultural
Habitus, in prezenta reputatului critic de
teatru George Banu.

Profesor de rang A la Sorbona, Presedinte
Onorific al Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru si premiat de cinci ori
pentru Cea mai buna carte din Franta, George
Banu reprezinta o autoritate de necontestat in
lumea teatrului.

Intr-un interviu acordat Eugeniei Vods,

in cadrul emisiunii Profesionistii, criticul
madrturiseste ca revelatia puterii teatrului si,
totodata, a dragostei pentru acesta, a fost
marcata de doua spectacole notabile din
istoria teatrului, primul fiind in anul 1964,
dupad vizionarea Regelui Lear, in regia lui Radu
Penciulescuy, si a Visului unei nopti de vara,
regizat de Peter Brook, spectacol venit in
turneu la Bucuresti in 1971. Despre acesta din
urma, George Banu relateazad cd a constituit
imboldul de a pleca, de a rupe Cortina de

Fier si de a se muta la Paris, unde s-a stabilit
din 1973. Fiind profund marcat de teatrul lui
Brook, Bouffes du Nord, ale carui productii
le-a urmarit de la inceputurile sale, opera
criticului a fost si este dedicatd in mod special
regiei moderne si a figurilor exemplare ale
teatrului de secol XX.

Conferinta speciala mai sus-mentionata a
avut si rolul de a lansa recenta publicatie a
domnului Banu, intitulata Cortina sau fisura
lumii. Astfel, tematica discursului s-a axat, pe
de o parte, pe simbolistica cortinei in teatru,
iar pe de alta parte, in jurul prezentei acesteia
in pictura universala.

,Lumea are o dimensiune vizibild si una
ascunsg, (...), totul se joaca intre dezvaluit si
camuflat”, afirmd criticul. Cortina reprezintd
cea mai pregnanta imagine a teatralitatii,

Anul XIX / nr. 6 / 30 mai 2012
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constituie ,teatralitatea generalizata”,
aceasta fiind cea care ne invitd la descoperire,
la explorare. Prin urmare, prima functie a
cortinei este de a deschide si de a dezvalui
disimulatul, ascunsul, sustine vorbitorul.
Acesta continud, punctand cel de-al doilea
rol al cortinei n teatru, anume de valorizare
a protagonistilor vietii sociale prin ceea ce
dansul numeste cortina de prestigiu.
Deplasata de scopul sdu primordial, de a
puncta deschiderea si inchiderea, cortina
presupune si o dimensiune estetica, prin
materializarea frumosului. La fel de vizibild
este prezenta acesteia si in arta picturald
universald, dupa cum exemplifica spre

final criticul, prin intermediul unor imagini
proiectate din cuprinsul cartii lansate,
apartinand marilor pictori universali precum
Titian, Velasquez, Manet, Vermeer.

Nu in ultimul rand, George Banu vorbeste
despre cortind ca semn al inchiderii, al
segmentdrii timpului, al sfarsitului si al mortii,
evocand incantator un tablou apartinand
pictorului Titian, reprezentat de un portret al
unui cardinal, umbrit pe jumatate de o cortina
transparenta.

In expunerea sa publica, vorbitorul nu omite
critica validitatii cortinei in teatrul modern,
dominat de reprezentarile ,spatiului gol”,
caracteristic lui Peter Brook sau Gordon Craig.
Contrar ambiguitatii sale, aceea de a dezvalui
si de a ascunde Tn mod concomitent, prin
practica brechtiand, cortina constituie si un
element de fragmentare a frazei teatrale, de
discontinuitate, semnaleaza George Banu.
Element scenografic, introductiv si, in

acelasi timp, simbol al mortii, al efemerului
sau dimpotriva al frumosului, cortina
desemneaza, in primul rand ,teatrul ca o artd
veche”, accentuand ideea teatralitdtii vietii,
conform careia ,we are all actors on a stage”
(suntem cu totii actori pe o scend), incheie
armonios criticul.

L LL

IBT{ BANCA TRANSILVANIA
N

P R ey ot ndipusmandan,
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Alexandra Achim

Visul unei nopti de
Shakespeare
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To be or not to be: that is the question...

Ora 19:30, in curtea Muzeului de Istorie ,Casa Altemberger”, Visul unei nopti de Shakespeare,
in regia lui Gavriil Pinte, este un spectacol ce are la baza un scenariu de George Banu dupa
texte de Shakespeare. Spectacolul este jucat de un grup de actori care interpreteaza mai multe
personaje din pasaje celebre, precum actorii de la Elsinore: Regele - Gelu Potzolli, Regina -
Dana Talos, Ucigasul - Dan Glasu; actorii de la Atena: Puck, interpretat de Mariana Mihu, Oberon,
Titania, interpretatd de Codruta Vasiu. E foarte important ca arta actorului sd nu fie privitd in
chip.

Scer:wograﬁa Roxanei lonescu se muleaza perfect pe cerintele regizorului, mai ales in spatiile
neconventionale pe care si le alege pentru a da viata ideilor sale. Macheta personajelor din
Pyram si Thisbe, cu figurinele din lut nefinalizate este modelatg, finisata in fata publicului;
actorii din Elsinore isi fac intrarea impreuna cu trei valize mari, de unde scot relicve ale
trecutului lor glorios.

Shakespeare nu poate géndi teatrul fard a se referi la viata.

Publicul asteapta in fata unei porti proeminente si, dintr-o datd, incepe nebunia de sunete
muzicale si fiecare dintre noi intram nedumeriti catre locurile noastre, ametiti de haosul
melodic, observand doar mai tarziu instrumentele, adica vioara, flautul, saxofonul, toba,
fluierul, chiar si acordeonul, ce produc acest concert sub indrumarea compozitorului Vasile

Sirli. Actorii sunt pe scend, imbrdcati in diferite costume, simbolizand anumite tipologii, precum
mestesugari sau spiridusi si zane, iar Mariana Mihu, avand o atitudine maiestoasa, 1i da trup si
suflet personajului Puck, cu mare succes. Exista si scene n care vocea teatrologlui Geroge Banu
umple spatiul de joc cu invatdminte, o umbra alba si neagra o aratd pe Arina Trif reprezentand-o
pe Regina Zilei, dar si a Noptii, o Regind a timpului, care deschide si incheie spectacolul, iar
inainte de final reglzorul ne face o surpriza, aducand pe scend o catelusa blandsg, cu suflet

bun, care accentueza rolul Leului ,Frumoase doamne, cirora vi-i frica / Vazand un soricel pe
dusumea (...) / Nu sunt nici leu, nici doamna leu macar. / Un leu adevérat dac-as fi fost, / M-ar fi
pandit primejdii fara rost.”

Spectacolul este al actorilor, unde linia dintre lumile paralele este foarte fina.

Gavriil Pinte se joaca cu coregrafiile textuale ample ale lui William Shakespeare, unde

se metaforizeaza erosul si thanatosul, prin procedee grotesti, brutale si amenintatoare,
semnalizand ceea ce la vremea lui parcd era ascuns si nepermis (neinteles fiind, starnea frica
sau hazul). In visul i Pinte este vorba despre jocul actoricesc curat si frumos, conventional,
traditionalist, opus unor procedee contemporane, in care actorul ca si personaj se pierde printre
simboluri, muzicd, imagine, spectaculos.

Restul e tacere.

31 MAI/2 1UNIE 2012

al FESTIVALULUL INTERNATIO

XV:-;\

BURSA DE
SPECTACOLE
DE LA SIBIU

o Sibiu Performing Arts Open Market o

INSTITOTIL
POLONEL

@@ BRITISH
@@ COUNCIL

IﬂPﬂN
fest

THE RATIU FAMILY
CHARITABLE FOUNDATION

-zile:
NopTI

DE VIATA URBANA
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Andreea Tudosa

Platonov

Platonov, sau lumea in prag de uitare. O
proiectie a unei lumi distorsionate, decdzute,

lumea Platonov (Cehov) in Sala ,Virgil Flonda”

de la Facultatea de Litere si Arte, din 27 mai,
a mutat accentul pe dinamism si pragmatic,
minimalizand freudismul ce sta la baza
intelegerii acestui text, fara a-l extirpa.

Spectacolul a fost sustinut de catre studentii
din anul Il ai Departamentului de Arta
Teatrald, specializarea Actorie, in regia Ancai
Bradu.

S-a oferit libertatea vizuald de a explora
un spatiu foarte vast, intrucat sala a fost
exploatata in proportie de 70%, la care se

adauga mediul exterior, curtea universitatii, in

care decadenta a fost eliberatd prin strigate,
la care vdicarelile pescdrusilor au rezonat pe
deplin.
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A fost foarte bine evidentiata relatia unui
cuplu esuat, cladit pe o arie de confort foarte
permisiva, ce il mentine pe Mihail Vasilievici
intr-o decadere gradualg, caci iubirea

dintre el si Sofia nu se poate materializa.
Alexandra Ivanovna este plasata intr-o rutind
coplesitoare, suportata din bunatatea unui
suflet neatins de josnicia faptelor murdare
ce i marcheazd existenta — astfel este redata
ipostaza unui chip senin, dumnezeiesc, ce fi
oferd un statut superior.

De asemenea, conflictul dintre rusi, evrei si
sasi, dincolo de faptul cd este unul latent,
poate fiidentificat in modul de constructie
a personajelor, ce se afundd in bautura, ca
urmare a unor deziluzii profunde, in primul
caz, apoi se ingrijesc de latura financiara

pentru a-si gasi un punct de reper in cotidian,

o certitudine si in ultimul caz manifesta

un calm glaciar, controlat de o ratiune
neinteleasa.

Elementele ce alcdtuiesc decorul fac trimitere
la Rusia acelor vremuri, un loc n care totul sta
sub semnul unui bine distructiv, iar scaunele
ce marcheaza prezenta fiecarui personaj vor
fi cladite haotic intr-o piramida sectionatd, a
sufletelor ce sunt mult prea legate de lumesc
pentru a tinde spre purificare.

Tehnica dublarii unor personaje poate oferi si
0 viziune concreta asupra dualitatii acestora,
o singura entitate fiind reprezentarea ambelor
fete ale unei monede. Termenul entitate nu
este folosit intampldtor, deoarece Dumnezeu
pare sa-si fi retras armele din casa lui
Platonov, iar icoana, element al sacralitatii, ce
atarnd mereu cu unghiul de sus directionat
spre pamant (iar atunci cand este indreptata
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este doar ca urmare a unei formalitdti) este
singurul Dumnezeu pe care acestia si-l pot
permite. De adaugat ar fi faptul ca pe cealaltd
parte a icoanei se afla portretul cuplului
Jfericit”, o intrebuintare cat se poate de
practicd, marca a profanului.

Jocul cu scaunele, desincronizarea dintre
pasii de dans care vin din domenii cu totul
diferite, de la cazacioc, vals, pana la dans
contemporan, individualizeaza personajele ce
sunt unite doar de circumstante.

Cu totii uitasera. Uitasera ca un cdmin nu
este constituit dintr-o convietuire aflatd
intr-un grad scazut de suportabilitate, ci

din afectiune manifestata corespunzator, o
puritate a sentimentului ce tulbura concretul,
nu il macina. Dar Platonoy, oare Platonov isi
va aminti?

O meteoFITS

Tgxtyl
sicriza

In continuarea evenimentelor editoriale

din festival, la Habitus au fost lansate

doud antologii de texte: Antologia pieselor
prezentate in sectiunea ,spectacole-lectura”,
editatd de Alina Mazilu, in aceeasi colectie

a festivalului, de la Editura Humanitas si
Antologia de texte pe tema FITS 2012, editata
de lon M. Tomus, Rodica Grigore si Anca
Tomus, la Editura Universitatii ,Lucian Blaga”
din Sibiu.

In sensul prezentei cartii la festival, Octavian
Saiu a subliniat contributia pe care Alina
Mazilu o are prin ineditul materialului, care
cuprinde piese de teatru scrise de regizori.
Acestia apar astfel in ipostaza de ,regizori-
dramaturgi”, detindnd o gandire inscrisa in
acest tipar al spectacolului ca text. Volumul
contine piese scrise de regizori ca Grzegorz
Jarzyna, Fritz Kater, Jan Lauwers, Wajdi
Mouawad, Silviu Purcarete sau Aurel Manea.
Despre a doua carte, Octavian Saiu sublinia
ca aceasta propune selectia si criteriile a trei
personalitati diferite. Asadar, in carte sunt trei
dialoguri care se interfereazd, venind fiecare,
Ccu propria viziune asupra crizei oglindita

in literaturd. Rodica Grigore considera ca,
doar aparent, intre cultura si criza nu este
nicio legaturd. Tema a incitat alegerea unor
texte care propun modul culturii de a face
diferenta, mai ales n acesti ani, in care linia
de demarcatie dintre valori este discontinua.
Mesajul este acela de a privi in noi insine,

de a cduta puterea sa mergem mai departe,
chiar daca nu e tot timpul atat de usor precum
pare. Autoarea a mai afirmat ca textele, fie ele
eseuri, poeme sau scurte fragmente de proz4,
ajutd cititorul sa depaseasca orice moment
vulnerabil, sd creada in sine si sa fie tot timpul
deasupra impasului. In acest caz, a incheiat
autoarea, textele il ajutd vorbind de la sine.
Anca Tomus a fost uimita de unul dintre
multiplele sensuri negative pe care criza

le are: lipsa totald a selectiei, acest sens
reprezentand si un moment de tensiune
maxima. Autoarea a ales sa vorbeasca despre
piesa Asteptandu-L pe Godot de Beckett,

in care faptul ca nu se intampla nimic este

un catalizator al energiilor care duc la o
permanenta criza. Din aceasta cauza autoarea
si-a explicat criza de inspiratie cu privire la
selectia textelor din antologie. Solutia ar

fi acest festival, unde dialogul si imaginea
converg in directia depasirii stagnarii sau a
lipsei de orientare. lon M. Tomus a afirmat ca
.lipsa de spectaculos poate fi spectaculoasa.”
si cd teama de cliseu, asa cum reiese prin
intermediul media, mai ales cand vine vorba
de crizd, ar trebui depasitd. Ne este propusa
acceptarea, confruntarea crizei, numai asa
cultura va face diferenta. Textele din aceastd
antologie pot fi solutii ale confruntarii,
anuldrii oricdrei crize neconstructive. La

final, autorul a tinut sa sublinieze rolul
esential, major, al festivalului in vizibilitatea
internationald a Departamentului de Artd
Teatrala, a Centrului de Cercetari Avansate

in Domeniul Artelor Spectacolului si, nuin
ultimul a intregii universitati sibiene.

in pacate vremea de
astdzi nu se anuntd ca
Visul Unei Nopti De Vara
care se joaca la Teatrul
Gong, deoarece vor fi
ploi si doar 12 grade
Celsius de dimineata.
Aceeasi poveste trista (A
Sad Story) cu averse si
dupa amiaza, dar va asiguram ca in subsolul
Librariei Humanitas nu va ploua decat cu
aplauze iar Dick McCaw si Silviu Purcdrete
nu vor folosi umbrela. Si, cdnd atmosfera se
mai va incinge, afara se inregistreaza chiar 18
grade.

Din aceasta cauza, Fanteziile Brodate din
Piata Micd au toate sansele sd se ude daca
nu cumva Crispus face un Voodoo care sa
inverseze starea vremii. In caz contrar, ne
putem adaposti pe Insula TNRS sau Undeva La
Palilula in Casa de Cultura a Sindicatelor.

La 13 grade Celsius cat se anunta seara

vom avea nevoie de El Rumor Del Incendio
(Casa de Culturd a Sindicatelor) sau Muzica
Ingerilor, daca va incumetati pana la Cetatea
Cisnadioara.

Am incalecat pe-o Pisica Verde (CAVAS) si
V-am spus meteo cum se vede.

AK.

Adam Mickiewicz Institute

CULTUREQPL

I TAKATA

Anul XIX / nr. 6 /30 mai 2012



aplauze

b XIx :
FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA SIBIU

Alexandra Achim

4. Noul
numar
magic

Maria (Maria Obretin), o femeie cdsatorita,
superbad, senzuald, frumoasa, cu lacrimiin
ochi, cu voce din ce in ce mai ragusitd, incepe
povestea pentru spectatori. A fost ingelatd... a
fost inselatd si umilitd... cu doud femei. A aflat
pentru cd era cea mai buna prietend a sotului
ei si acesta vroia sd se confeseze, vroia sa
ceara un sfat. Acuma vrea sd urle, sd se rupa in
doua de durere. Prima amanta este prietena ei
cea mai buna...

Ilinca (Ilinca Manolache), prietena cea mai
buna a Mariei, tanarg, are toata viata Tnainte,
imbrdcata , de fite”, cu accent puternic de
Bucuresti, vorbeste ca orice fata care se crede
sublima si supremg, peste toate femeile

din lume. Se intalneste cu Maria, care-i
marturiseste ca sotul ei a inselat-o si ca stie
tot. Albd ca varul, dar cu buzele rosii pline de
pacate, intrd in jocul Mariei, dar incet, incet,
devine tot mai personal. Afla ca si ea a fost
inselata.

Otilia (Lia Bugnar), o femeie de pe stradg,

APA OFICIALA
A FESTIVALULUI
INTERNATIOMAL

DE TEATRI
DE LA SIBIT
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care locuieste in canal... mare familie acolo
in canal... da anumite ,lectii” numai pe bani
si niciodata gratis, aratd dezastruos, nu
recunosti niciun pic de feminitate in ea, bea
doud pahare de vodca ca pe apd, mdnancd
litere cand vorbeste, in timp ce gesticuleaza
ca in ghetou. Maria si Ilinca sunt socate si
afld cu stupoare cd sotul imparte mereu cu ea
pachetul cu pateu de ficat. E singurul caruia
nu i-a dat ,lectii” si pentru asta vrea sa se
cdsatoreasca cu ea. Vine sotul...

Victor (Andreea Bibiri), un barbat mai mic

de Tndltime, mai un pic chel, mai un pic cu
burtica, care se baloneazad tot timpul. Trei
femei fnnebunite dupa el, cea mai mare
placere a lui. Incepe sd discute despre vreme,
Bloody Mary si benzina. Otilia se supara pe
el cd a mancat fara ea, Ilinca 1i soarbe orice
cuvintel din priviri, iar Maria clacheazd si
incepe un monolog despre iubirea ei pentru
el. Il goneste...

Intre timp nu v-am povestit c& razi, cum

FOTO FITS 2012 © Maria Stefanescu

n-ai mai ras demult, cd te destinzi, te si
regdsesti printre replici, printre exagerari

si paranoia, printre lacrimi si englezisme,
printre pauzele de lumina. Este vorba de un
experiment, in care personajele sunt actorii,
in care omul-actor ia viata pe scena, la fel ca
si actorul-personaj. Ai impresia cd iei parte la
o repetitie, la un spectacol care nu este incd
terminat si se fac in acel moment ultimile
retusdri si micile schimbari. Rolul barbatului
e jucat de o femeie pentru ca nu aveau bani
de Mal3ele, Otilia se plange cd numai Bugnar
i mai da roluri de jucat, Ilinca se lauda ca ea
a terminat facultatea si are pretentia de-a
alege cu cine sd joace, iar Maria interpreteazd
si rolul chelnerului pentru ca nu exista buget
la spectacol.

Un experiment al celor patru actrite, un
talmes-balmes ce devine un intreg interesant,
plin de umor, cu un succes rasundtor, o
fereastra pentru toti...
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Cristian Opris
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,Pilesa este
asta care este,
subiectul... e
asta caree...”
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NOI 4, adica Maria Obretin, Ilinca Manolache, Lia Bugnar si Dorina
Chiriac. Cea din urma a indeplinit, de aceasta data, un dublu-rol.

Pe langa cel al regizorului, ei ii revine si unul dintre personaje,
«personajul-surpriza”. Acelasi lucru se intampla si cu Lia Bugnar —
textul 7i apartine.

Actiunea piesei? O femeie , pasionala si misterioasa” (cum ea insdsi
se descrie Tn prima scend) afld ca este inselata de catre sotul ei si
planuieste o intalnire cu amanta acestuia, intr-unul din barurile

din oras. Femeia incriminata nu isi recunoaste greseala, in schimb,
dialogand, ele afla ca bdrbatul le insald pe améndoud cu o a treia
femeie, o prostituata care traieste de mai multi ani de zile intr-un
canal. Ajunse la un loc, ele imping lucrurile si mai departe, fiecare fiind
hotarata sa isi apere cauza cu orice pret.

Lr:-ﬁ.l:iruﬁ F‘dtlﬁf-rlf-# l..]fthmmldt”u

Spectacolul nu urmareste insd, povestea lor, ci deconstructia ei. De
fapt, deconstructia spectacolului insusi. Actritele ies deseori din
rolurile lor, revoltate, cand din pricina personajelor pe care le au de
jucat, cand din pricina neajunsurilor spectacolului sau a golurilor lui
(femeia inselatd este nevoitd sa joace rolul chelnerului). Acceptatd
sau nu, piesa trebuie dusa la sfarsit. Dorina Chiriac vizeaza atat
demascarea teatralitdtii, cat si dezvoltarea relatiei dintre actor si
public, respectiv dintre actor si personajul sau.

Textul Liei Bugnar este cat se poate de savuros, plotul anuntand o
situatie tragicomica. Publicul, transformat in personaj colectiv — cel

al confesorului — primeste mare parte din detaliile de care are nevoie
pentru intelegerea problemei. Asta nu oricum, ci prin iesirea inainte de
vreme a personajelor de pe scend, nervi intinsi la maxim, amenintari
s.a.m.d. Deseori, pare ca totul e construit chiar sub ochii publicului,
care devine astfel un dublu-martor. Intai pentru cd are avantajul de a
afla, cu mult inainte, intentiile fiecarui personaj, apoi pentru ca ia parte
la insasi construirea sau, poate fi spus, la demolarea spectacolului.

Nu in mod intampldtor, muzica apartine Adei Milea, cea care, pana
acum, a colaborat cu Dorina Chiriac la doua din spectacolele sale -
Nasul, dupa textul lui Nikolai Vasilievici Gogol, respectiv Quijote, al lui
Miguel de Cervantes.

Spectacolul Noi 4 apartine companiei ,Teatrul nu e o cladire” si a avut
premiera la inceputul acestui an.

greiner Boromis

packaging Imparte pcuri
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Mihaela Anghel

Insula

si fragmentele
de singuratate
alaturi de

oameni

Omul este un mic fragment din
continentul uman, nu o insula

de sine statatoare, chiar daca ne
zbatem in ,atdta apa”, iar pe o
insula omul se poate insingura
chiar si printre mai multi oameni,
trdind, in nebunia lui, un adevarat
proces de constientizare a
sinelui. Totusi, in singuratate,
omul are posibilitatea sd invete
totul fard a-i mai fi fricd de ceva
pe viitor. Spectacolul Insula care
s-a jucat luni la Sala de Cultura

a Sindicatelor a demonstrat

acest lucru prin rime jucause,
prin acorduri zvelte de chitara si
prin dansuri (le-am putea numi
chiar lascive), ale personajelor
caricaturizate. Piesa lui Gellu
Naum este regizatd si adaptata de
Ada Milea, muzica este tot de Ada
Milea, pe care al nostru popor

0 cunoaste pentru versurile si
muzica ce le-a compus pana
acum, care intra intr-o nota destul
de comund cu piesa in cauza.
Actorii nationalului clujean, care
ne-au incantat timp de o ora, au
fost Catalin Herlo, Miron Maxim,
Anca Hanu, Adrian Cucu, Ramona
Dumitrean, Cristian Grosu, Irina
Wintze, Adriana Bailescu, Romina
Merei, Silvius lorga, Cristian
Rigman la tobe si Ada Milea la
chitara.

Astefel, pe scena de la Sindicate,
s-au dezlantuit adevdrate povesti
cusute cu multe ate, cu sfori, cu
ganduri, pline de fantezie, pline
de cuvinte spuse din inima, in
graba (desigur, ca doar timpul

e scurt si cand iti trdiesti viata
singur printre atatia oameni, nu-
ti va fi usor). Povestea muzicald
a Adei Milea a adus pe scend
povestea Robinsonului lui

Gellu Naum, un Robinson atat
de singur pe o insuld, atat de
singur, incat nici personajele

pe care le intalneste si cu care,
de altfel, se poate amuza, nu
reusesc sa-l scoata din starea

sa. Totul se transforma astfel
intr-un puzzle de intalniri si de
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intamplari, situatii alambicate,
conversatii cu personaje exotice,
acvatice, cum ar fi o sirend, un
beduin, un pirat, cat si multi

alti membri ai familiei de care
Robinson s-a pierdut cu mult
timp Tn urma. Toate despartirile
si toate regdsirile se fac in
aceeasi notd comica, toate sunt
rapide, tind cdtre un procedeu
mecanizat, iar elementul pe care
il au in comun nu e altul decat
singuratatea, care, de asemenea,
a fost si ea pierduta si regasita,
simultan. In toatd esenta sa,
spectacolul este destul de
dramatic, luand in considerare
tema acestuia: singuratatea, dar
are un dramatism atat de fin, atat
de sarcastic, incat e imposibil sa
nu cazi si sa nu te indragostesti
de limbaj, care optimizeaza
simturile, corectandu-le de
erorile umane. Sa indraznesti

sa traiesti singur este un curaj
foarte rar, multi ar prefera sa-si
intalneasca cei mai rai dusmani
pe campul de luptd decat
propriile inimi intr-o camerd
izolata, dar nu e cazul sa intram
intr-o astfel de profunzime a
singuratatii, cand, de fapt, piesa
are o menire mult mai apropiata
si mai potrivita pentru contextul
si tema FITS, redand o supradoza
de complexitate si de diversitate
totala.

Publicul nu a putut face altceva
decat sd se distreze, obositi

fiind poate de la alte spectacole,
stresat de timpul scurt, insa
schimbul de replici dintre
personaje a produs un razboi

de lumina si a inseninat seara.

Ei bine, totul a decurs intr-o
atmosfera plina de peripetii,
parca nici nu s-a simtit trecerea
timpului, nici macar bis-urile Adei
Milea, din final, nu au parut ca
fiind clipe in plus, intamplarile,
si-asa incurcate, tinandu-ne intr-o
atmosfera teribil de placuta,
imposibil de povestit.

L
FOTO FITS 2012 ® Sebastian Marcovici

vodafone
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Livia Stoica

Sentimente
amestecare:
—ste adevaru
suficient de
teatral?

Mixed feelings (Sentimente amestecate), in regia lui Brian Michaels,
este un spectacol-confesiune. Un performance lipsit de spectaculos
din punct de vedere scenografic, regizoral si dramaturgic. Un spectacol
care se scuturd nonsalant chiar si de minimalism. Cu toate acestea,
este o reprezentatie vie, care trdieste, devenind spectaculoasa tocmai
prin adevdrul exprimat.

Spectacolul, dacd se poate numi asa in lipsa teatralitdtii sale, este, de
fapt, marturisirea intimd si personald a actorului si regizorului englez
Brian Michaels si a interpretei musulmano-israelite Nisreen Faour.
Acest proiect teatral are ca scop dezvdluirea trecutului celor doi
protagonisti, marcat de exilul cultural si social care continua sa

le afecteze perceptia despre identitatea lor: Faor, care-si imparte
viata intre Israel si Ramallah, iar Michaels, care traieste in diaspora
Germaniei.

Despre Brian Michales se cunoaste ca este fondatorul Teatro Siciliano,
primul teatru de imigranti din Germania Vestica si Gallus Theatre,
unul din primele platforme de teatru undergorund din Germania, care
continuad sd joace un rol major si astazi, la 30 de ani dupa infiintare.
Cat despre Nisreen Faour, aceasta a studiat arta teatrala in

Statele Unite, fiind cunoscuta pentru rolul ,,Muna” din productia
cinematograficd americand Amreeka, pentru care a si castigat premiul
de Cea mai buna actritd in 2009 la Festivalul International de Film din
Dubai, fiind nominalizata si in cadrul Independent Spirit Awards din
2010.

Acest lucru puncteaza insemndtatea originii culturale pentru fiecare
din interpreti, lucru reliefat de reprezentatia Mixed Feelings, prilej
cu care au facut cunoscute nu numai destinele personale, ci si
impedimentele sociale pe care le-au trait ca imigranti, de exemplu,
in cazul lui Faour, neputinta de a interpreta, ca actritd in afara tarii de
origine, spectacole in limba materna.

Acest lucru este poate de neconceput pentru un occidental, insa
rdmane o realitate crudd, pe care cei doi incearcd sa o faca publicd prin
acest spectacol emotionant din punct de vedere confesiv, in vederea
contestarii golurilor cauzate de razboaiele israeliano-palestiniene.

Desi performance-ul se constituie pe scena (e adevdrat, cu cortina
trasd si reflectoarele stinse), cu exceptia unor scene scurte, dar
intense, in care interpreta isi evoca familia - ldsand totul deschis,

open for discussion, sentimentele de gol, de vid, pe care le exprima
verbal, par sd se limiteze doar la nivel de text, nefiind dublate si de o
expresivitate fizica a acesteia. In acelasi mod, regizorul ramane doar pe
post de regizor, expunand o serie de evenimente fard relevanta fata de
tema spectacolului propus, aceea a unei identitdti ambigue, confuze,
iar elementele scenografice nu-si dezvaluie sensul, cu exceptia valizei
Cu care se joaca artista. In ciuda acestor lipsuri, proiectul beneficiaza
de un caracter spectaculos prin veridicitate. Este insd acesta suficient
pe scend?

The

Goldfish Game:

despre

Umanitate
CU sange rece

Realizat in 2002, primul film de
lung-metraj al reputatului artist
Jan Lauwers (dramaturg, regizor,
artist vizual si performer), The
Goldfish Game pare transpunerea
imagisticd a seriei de instalatii
reprezentand fragmentarea
siintitulate sugestiv
Deconstructions (Dislocari),
prezentate de catre Lauwers in
2007 la centrul de artd BOZAR
din Bruxelles. Intr-adevar, filmul
vorbeste despre prdbusire, in
special sociala, in cadrul unei
comunitati, dispunand de o
vizualitate spectaculoasa,
trddand artistul si pictorul din Jan
Lauwers, nu numai regizorul sau
dramaturgul.

Scenariul este semnat de
Lauwers impreunad cu Dick
Crane, reprezentand o parabola
modernd despre dezintegrarea
umana, despre consecintele
ascunse ale libertatii si despre
umanitate, in cele mai obscure
sensuri ale sale.

Plot-ul il constituie un grup de
oameni cu identitati si preocupari
disparate, parand sa ii lege un
singur lucru (firul narativ nu
justificd relatia de prietenie
asumata automat de spectator).
Acesta este Jocul pestelui auriu
(The Goldfish Game), ce consta
intr-o competitie copilareasca de
a se dezbraca si de a se scufunda
in piscina pentru a fi primul

care gaseste statueta de bronz

a pestelui de pe fundul piscinei.
Acest laitmotiv al cautarii, al
gasirii unui loc statornic, unde
libertatea nu este constransa

de trecut, parcurge tot filmul,
culminand cu scena finalului,
cand baiatul, nu mai mare de
vreo 13 ani, pleacd jovialin
padure, dupa ce-a tras cu arma in
politistul care-i ameninta tihna
familiala.

Acesta din urma, David,
este personajul aducator de
catastrofa, cel care provoaca
dezintegrarea violentd a
comunitatii.

Tn casa de la tar, violenta,
sexualitatea si morbiditatea
coexista armonios: la inceput de
film, un céine este impuscat (din
greseald?) de acelasi baiat, care
trage cu atata precizie, la final, in
inspectorul de politie.

In sesiunea de intrebari adresate
la sfarsitul vizionarii filmului, Jan
Lauwers marturiseste cd intriga
acestuia este bazata pe un caz
real, a unui chinez gasit mort intr-
un container. Prin urmare, filmul
nu are doar o dimensiune social-
contemporana, prin redarea unui
univers dominat de violentd,
sexualitate, erotism si moarte,

de altfel elemente caracteristice
ale productiilor regizorului, ci

si un caracter politic si moral.
Cum reactionam atunci cand
prezentul ne este amenintat de
trecutul altora? Predam armele
adversarilor sau luptdm? lar lupta
se mai tine atunci cand se afla

in joc libertatea altcuiva sinu a
noastra?

A impusca sau a nu-impusca? A
trage sau nu in vrabiile speriate
ale gandurilor noastre?, aceasta
pare a fiintrebarea la care ne
invita sa reflectam Jan Lauwers
prin filmul s&u remarcabil, nu
numai pe plan estetic, atunci cu
siguranta pe plan meditativ si
afectiv.

Intre camuflaj si dezintegrare.
Intre libertate si moarte. Intre a
iubi si a supravietui. Intre o lectie
cinematografica de umanitate si
o dramaturgie regizata cu sange
rece.
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Uitd de cum-fi-zice

Unul din farmecele FITS este ca te prinde miezul noptii in sala de
spectacol. Studiourile Facultdtii de Litere si Arte (CAVAS si Virgil
Flonda) isi asuma meritele pentru ,luarea de ostatici” in numele artei.
Luni seara a fost randul tinerei trupe de Teatru si Televiziune de la
Cluj sa ne tind prizonieri, pentru 90 de minute, cu Corsete si bandaje
tangou.

Actiunea se petrece n Rusia sub stapanirea stalinista, care
propovdaduia egalitatea in mizerie. Odata ierarhiile abolite, valorile
sunt ddramate prin cenzura. Institutia sovietica a teatrului este singura
care reuseste, in ciuda legilor functionarii interne, s conserve un
sistem de valori si unele cutume mai vechi. Personajul principal,
Maxudov, un angajat modest la un ziar anonim, scrie un roman, intr-un
moment de inspiratie, Zdpada neagra. T
(L9
Prima scend ne infdtiseaza incercarea de impartasire entuziasta a mg?‘ ﬂ“{gﬁ1
lecturii propriului roman in fata colegilor s&i, care nu-i raspund in ' mﬁﬂ
aceeasi masurd. Nesigur de reusita romanului, Maxudov hotardste ' \/
sa se sinucidd, moment in care viata lui ia o intorsatura nebanuita.
Un personaj bizar, pe numele lui Rudolfi, jucat exceptional de Lucia Inovatiile care iti fac viata mai usoara
Marneanu, il scoate din anonimat, oferindu-se sa-i publice textul. In
momentul urmator, unul dintre cele mai prestigioase teatre de stat
ii propune dramatizarea si punerea in scena a cartii, ceea ce aduce
cu sine o avalansa de peripetii derutante pentru autor. Sedus de
multitudinea de complimente si propriile aspiratii, Maxudov intra in
jocul bizar al masinadriei teatrului care isi are propriile legi.

Actorii clujeni s-au descurcat de minune in a tine captiva atentia
publicului, distrandu-L si facandu-l partas spectacolului, facand ca cele
90 de minute sa zboare pe nesimtite.

www.carpatica.ro
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