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Doriana Taut

Faust,

spectacolul pe care nu
l-am vazut niciodata

FOTOFITS 2012 © Paul Baild

S-au scurs aproape cinci ani de cand am
inceput sa ne jucam de-a Goethe iar timpul

a trecut altfel de atunci. Vi se pare ciudat? Si
totusi, din 2007 incoace, in Sibiu, anii nu se
mai impart in anotimpuri, luni si sdptamani, ci
masuratoarea se face de la un festival la altul,
sau de la un eveniment la altul si, de ce nu, de
la un Faust la altul.

Imi aduc aminte cand numai se vorbea
despre acest proiect indraznet si deja eram
cu totii emotionati, dar cand am inceput
munca efectivd nici nu am realizat cum, de

la o repetitie la alta, a inceput sa se nascd
spectacolul. Cred ca am devenit constienti

de maretia si complexitatea lui abia dupad ce
se vorbea peste tot despre el. $i asta pentru
ca noi, cei multi, ascunsi dupa gradene, in
spatele scenei, sub scena, in dulap si asa

mai departe, nu am apucat niciodatd sa
vedem spectacolul intreg si sunt si acum
replici pe care le-am auzit de nenumdrate

ori in difuzoare, dar nu am putut decat sa imi
imaginez ce se intampla in realitate.
Gandindu-ma la toate reprezentatiile pe care
le-am sustinut, la felul in care a fost primit
proiectul, la cronicile pe care le-am citit, nu
pot sa nu zambesc. Este intr-adevar minunat
sd joci Intr-un spectacol atat de iubit si
aplaudat si, totusi, pentru mine este mult mai
puternica experienta din spatele cortinei, pe
care ag indrazni sa o numesc ,,spectacolul de
dincolo de spectacol”. Micile ritualuri la care
participam cu totii, fara sa le constientizam
uneori importanta energetica: incalzirea
muzicald, pregdtirea costumelor, realizarea
machiajului, poate nu au aceeasi valoare cand
sunt efectuate solitar, insa la Faust, unde atat
de multi oameni fac asta in acelasi timp, este

ca si cum un mic univers se construieste din
bucati de realitate, recompuse, rearanjate,
in fata ochilor nostri, iar noi participam

emotionati si nerabdatori la facerea unei lumi.

Uneori ne intrebam de unde vine
atemporalitatea acestei productii care,
indiferent de locatie sau de perioada a anului,
reuseste mereu sa se joace cu casele inchise.
Raspunsul veni poate chiar din chintesenta
sa actoriceascd, intrucat pe scena se perinda
actori din trei generatii: de la micutele
Margarete si pana la impresionantul Ilie
Gheorghe care debordeaza de energie si
vitalitate.

Multe s-au schimbat de cinci ani incoace, unii
actori au plecat, altii au venit, hala Simerom,
prima noastra casa, a fost daramatd, uneori

a fost frig, alteori a fost cald si publicul le-a
trdit pe toate aldturi de noi. Spectacolul

s-a schimbat si el, a devenit mai matur,

mai agezat, iar atata timp cat spectatorii se
inghesuie, asteapta in ploaie, unii stau pe
scdri numai ca sa ne vada, nu putem sd nu fim
recunoscatori, atat celor care au facut posibil
acest proiect, cat si celor care au muncit din
rasputeri pentru ca Faust sa atinga culmile
cele maiinalte.

Oricare spirit, porcusor sau vrdjitoare din
spectacol reprezinta cate o farama de ceva
care, puse laolalta, alcatuiesc o sferd perfects,
o lume noud, misterioasa si intriganta. Fiecare
dintre noi a creat un personaj unic, care
asezat aldturi de celelate, beneficiazd de
puterea celor multi si, impreuna, coplesesc
spectatorul, il nducesc. Este o experienta
aparte atat pentru actori, cat si pentru cei din
public. Asadar va asteptdm si de acum Tnainte
sa ne ,faustizam” impreuna.
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Lucia Bucurenciu

The
Deer
House

un spectacol care are la baza
conceptul temporal al prezen-
tului, livrat prin doze explozive
de energie, intr-un univers
haotic ideal.

The Deer House este un spectacol de teatru-
dans si ultima parte a trilogiei Sad Face /
Happy Face. Jan Lauwers si Needcompany
exploreaza natura umana in contextul unor
manifestdri politice, a caror violenta ridica
problema responsabilitatii morale. Premiera
a avut locin anul 2008, la Festivalul de la
Salzburg.

Spectacolul ar putea fi divizat in doud
constructii scenice din punct de vedere al
actiunii. In prima sectiune este descris un
eveniment, ca parte din experienta colectiva
a companiei. Cu o deosebita afinitate fata
de transpunerea detaliatd, in crescendo, a
unui mister, actorii ne dezvaluie conflictul
principal: moartea fratelui unei dansatoare,
un foto-reporter, care a fost ucis in timp

ce ancheta agitatiile politice din Kosovo.

In cuprinsul relatdrilor au fost intercalate
elemente care nu fac parte din repertoriul
adevdrului, cum ar fi descoperirea unui jurnal
despre care se crede ca ar fi proprietatea
barbatului.

Lectura jurnalului releva monstruozitdti
ale speciei umane, dar abordarea acestuia
nu se realizeaza mereu intr-o nota tragica.

FOTO FITS 2012 © Maria Stefanescu

Dimpotrivd, performantele actoricesti ludice
si energice capatd noi semnificatii, odata cu
desfdsurarea dialogului multilingy, in spatiul
descris ca fiind ,,cabina actorilor”.

A doua parte, care este si cea mai lungg,
incepe odata cu schimbarea costumelor.
Acum, actorii poartd haine imblanite si urechi
false, materializdndu-se elementul fantastic al
reprezentatiei. Pe fondul informatiilor sumare
legate de moartea reporterului, evolueaza o
noua drama. Viviane de Muynck, o prezentd
impunatoare, proiecteaza figura centrala
intr-o familie care cautd constant o reabilitare
din punct de vedere moral si spiritual.
Singurul personaj care se poate detasa de
aceste lucruri este fiica ei, interpretatd cu o
deosebita candoare de Grace Ellen Barkey.
Familia locuieste intr-o gara abandonata, care
a fost transformata intr-un adapost pentru
cerbi.

Decorul, la fel ca textul, regia si costumele,

a fost realizat de Jan Lauwers, constituind
reprezentarea frumusetii naturii prin mijloace
artificiale. Niste panouri de lemn servesc

ca pereti care delimiteazad spatiul scenic,
mobilitatea lor permitand modificari din
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punct de vedere scenografic. Scena este
impresurata cu obiecte care vizeazd, in mod
direct, analogiile dintre personaje si cerbi,
facilitate de subtilitatea eclerajului.

Probabil ca nuditatea din spectacol ar fi un
prilej pentru formularea unor nesfarsite
speculatii, dar cu siguranta cd regia nu poate fi
acuzata de trivialitate. Dimpotriva, atmosfera
poetica este sustinuta de textul care cuprinde
discursuri cu miez filozofic, fara ornamentarea
inutila a frazelor. Se poate remarca si
imbinarea dialogului cu muzica, amintind de
song-urile lui Brecht, chiar inceputul fiind
marcat de o melopee executata la pian.
Intr-un interviu cu Jéréme Sans, Lauwers a
definit teatrul ca fiind o formad de libertate
care a fost aproape intoteauna subestimata.
Teatrul sdu este foarte vizual, aspect deloc
surprinzdtor, avand in vedere faptul cd este si
pictor. Una dintre lucrdrile sale se intituleaza
The Time Between Two Mistakes, sugerand
inutilitatea cautarii unei perfectiuni in arta.

The Deer House este un spectacol care are

la baza conceptul temporal al prezentului,
livrat prin doze explozive de energie, intr-un
univers ideal de haotic.
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UniCredit Tiriac Bank



ol

5]
FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA SIBIU

aplauze

Livia Stoica

Poter Stein:

De la colectiv
la singuratate

,Majoritatea pieselor scrise in ziua de azi sunt
simple monologuri fara nici un fel de raport
interdependent (..), pot fi actuale, dar nu au pro-
funzimea textelor clasice”, sustine Peter Stein.

Seria conferintelor speciale ce se
desfasoara zilnic la Centrul Cultural
Habitus, au atatat curiozitatea iubitorilor
de teatru si in a treia zi de festival, prin
prezenta binecunoscutului regizor de
origine germana Peter Stein.

Despre Stein se cunoaste ca este unul din
maestrul rebelilor in lumea teatrald, fiind

fiul unui antrepenor german, directorul unei
fabrici producatoare de motociclete, prin
1920, care a fost condamamnat la munca
silnicd pentru colaborarea cu nazistii, intrucat
aproviziona armata germana cu piese
separate ale vehiculelor fabricate. Fiind
marcat de haosul si efectele devastatoare ale
celui de-al doilea razboi mondial, multe din
montarile incipiente ale lui Stein se bucurd
de un pronuntat caracter politic, dominat, in
acelasi timp, de un spirit verosimil si modest
in fata faptelor istorice, sociale si politice
transpuse pe scena.

Printre cele mai contestate productii ale lui
Stein se numara Discurs despre Vietnam de
Peter Weiss, ale carui proteste se spune ca
ar fi rezultat in evacuarea regizorului din sala
teatrului de catre politie, spectacolul din
1969 de la Berlin fiind anulat dupa numai
doud reprezentatii. In ciuda acestor fapte,
guvernul berlinez l-a chemat pe Stein un an
mai tarziu, nu numai in calitate de regizor,

ci acordindu-i 1,8 milioane marci germane
pentru construirea teatrului. Astfel, in 1970,
regizorul a pus bazele teatrului Schaubiihne
din Berlin, pe care l-a consacrat in 1980, fiind
considerat cea mai importantd marcad teatrald
a Germaniei.

Caracterul revolutionar si, totodats,
democratic al lui Stein s-a manifestat si in
pozitia de conducdtor de teatru (1970-1985),
chestiunile artistice, legate de repertoriu,
fiind decise in unamitate de catre toti
angajatii, atat artisti cat si tehnicieni, in loc
sa fie dictate de o singurd persoand. Cu toate
ca este cunoscut pentru dramele politice si
spectacolele exhaustive, regizorul considera
ca publicul nu trebuie sa astepte de la
spectacolele sale confirmarea unei ideologii
sau promovarea unei viziuni artistice, ci,

mai degrabd, o documentare amanuntitd in
jurul unei capodopere literare, o descifrare a
mesajului din spatele unei opere.

Sub aceastd notd documentaro-introspectiva,
Peter Stein propune, prin tematica
conferintei, demontarea regizoratului estetic
in favoarea unei explordri integrale si cat se
poate de veridice a unei piese de teatru: ,Eu
caut sa inteleg sensul, motivele si ambitiile
unui autor (...) tocmai de aceea spectacolele
mele sunt plictisitoare... prin simplitatea lor"”,
glumeste Stein, jovial.

In opinia sa, cele mai importante elemente
din teatru sunt constituite de catre autor

si actor, esenta teatrului fiind dialogul,
.Majoritatea pieselor scrise n ziua de azi sunt
simple monologuri fara nici un fel de raport
interdependent (...), pot fi actuale, dar nu au
profunzimea textelor clasice”, sustine Stein.
Drept urmare, productiile contemporane, care
modernizeaza textele clasice, nu fac decat sa
miceascad operele gigantice, prin reducerea
textului sau a cosmetizarii inutile, este de
parere vorbitorul, care neaga si contestd
imposibilitatea de a face un spectacol de

actualitate n costume medievale sau grecesti.

.De ce nu? E o opinie autoritard idioata”,
afirmg, cu nonsalants, regizorul. Actualitatea
tragediilor grecesti, spre exemplu, consta
tocmai in reflectarea principiului absurd
intrinsec vietii, conform caruia te nasti pentru
a muri. Punctul de plecare al tragediilor
grecesti este constientizarea acestui lucru

si continuarea in incercarea de a esua, lucru
care transformd personajele in eroi. ,Valoarea
existentei noastre std in a face ceva si a
esua”, transformandu-ne pe noi insine in

eroi absurzi, asemdnatori lui Faust, ,spirit al
esecurilor succesive”, mai subliniaza Stein.

Din acest motiv trebuie redatd pe scend forma
initiala datd de autor, reproducerea fideld a
textului original, pentru cd numai in acest fel
se poate ajunge la miezul si adevarul unei
mari opere, cum ar fi Faust sau Orestia si nu
prin aplicarea unei idei prestabilite: ,Eu nu
am idei, nu am o viziune [...] eu sunt platit ca
sa cunosc o piesd de teatru, poate ca tocmai
din acest motiv nu pot fi numit regizor”,
conchide cu naturelete Stein.
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Cum se duce
inocenta pe
apa sambetei

Exista arome puternice si arome subtile. Dacd un restaurant indian
s-ar afla langa un restaurant britanic, de afara nu se va simti miros

de cartofi prdjiti, ci de curry. Radu Afrim e o aroma puternica, orice
text alegand sa punad in scend — roman, german, irlandez sau, in cazul
piese Hotul de oase / Sparrow on the roof, american — ajungand in final
sd aiba gust tot de curry afrimian. Acesta denotd, bineinteles, forta
personalitatii si a viziunii sale regizorale, insg, pe de alta parte, Adam
Rapp, autorul dramatic, rdmane oarecum maslina cazuta pe fundul unui
pahar tare de martini. E greu de spus daca acest lucru e un neajuns; de
ce ai pleda pentru un anumit tip de subtilitate si maleabilitate, cand, in
fond, spectacolul rezultant e atat de reusit?

Nici o clipd nu ai avea senzatia cd textul a fost tradus dintr-o alta limba,
ceea ce inseamna cad a fost tradus liber si adaptat. Jocuri spumoase

de cuvinte, rime si cantece, expresii si intejectii specific romanesti

(cu actori din Targu Mures care impodobesc limbajul, ca pe un brad

de Craciun, cu regionalisme pline de umor) fac deliciul acestei piese
jucate intr-o mica sala studio cu cateva mobiliere banale drept unic
decor. Debitul verbal, umorul si, nu in ultimul rand muzicalitatea
limbajului, au fost principalele efecte speciale.

Intre altele, piesa este despre ,,cum se duce inocenta pe apa
sambetei”. Personaje excentrice, ciudate, schizofrenice, psihopate,
retardate mintal, antropomorfice, inumane, subumane, toate oarecum
monstruoase, insa toate castigandu-ti simpatie si empatie, tocmai
fiindca sunt atat de pline de greseli pe care nu sunt nici mdcar in
stare sa le disimuleze ca restul lumii. Toate sunt inocente, chiar in
crima, prostitutie, libido, viol. O lume sordida, biblic de sordida - o
prostituata asasinatd de un criminal in serie ce le colectioneza _
oasele — peste care planeaza amenintator potopul apocaliptic. Insa
lucrurile sunt si nu sunt ceea ce par: mania dumnezeirii moralizatoare
nu coboara si, poate, potopul e numai ploaie, criminalul in serie nu
rdneste pe nimeni si poate vrea numai o prietend, sora care inca
traieste e simultan chelnerita pudica si curvd, vecina draguta si
criminala. De fapt, chiar exista doua gemene, doud persoane in loc de
una, doua fete ale aceluiasi lucru? Existd inocenta si vind sau pacat, sau
sunt, la urma urmei, acelasi lucru

Partener al sezonului german
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Andreea Tudosa

Omul timpului

Lumind secerata de cuvinte. Cuvinte care

taie iluzii, care rup realitati in buchete ce

nu se ofilesc nicicand, doar mor sub semnul
biruintei, cuvinte ce sangereaza fara a ajunge
la refuzul unei vieti zvarcolite. Suferintele
tandrului Werther, text scris de Goethe in
secolul al XVIII-lea, cu o dramatizare pusa in
scend de catre regizorul german Bastian Kraft,
aflat la inceputul unui cariere promitatoare, a
reusit sa socheze in cele doud reprezentatii ce
au avut loc in data de 27 mai la Teatrul Gong,
ora 18:00, respectiv ora 21:00.

Fiind un text epistolar, s-a reusit o
transpunere in concret ce a urmdrit atat la
nivel structural respectarea trasdturilor ce

il delimiteaza, cat si din punctul de vedere

al trdirilor personajului eponim, ce si
alimenteaza propriile imbolduri prin cuvinte,
cuvinte, cuvinte, interminabile monoloage
ravasitoare.

Mijloacele utilizate pentru a conferi dinamism
spectacolului sunt simple, dar de efect -
reprezentarea n oglindd, proiectia scrisului
pe .zidul” de sticla ce delimiteaza mai mult
decat spatiu si anume timpul determinat

de memoria afectiva al lui Werther, sau
prelungirea spatiului de joc in cel al
publicului (marcd a incapacitatii acestuia de
a-si controla trairile). De asemenea, luminile
si sonorizarea au indus publicul intr-o stare
de veghe a unui suflet descompus, dar in
ascensiune. O naltare concomitentd cu
distorsionarea ratiunii, redata prin alternanta
dintre lumina puternica, ce e marca a realului,
penumbra, in care se face declicul amintirilor
si clar-obscurul ce concentreaza toate
unitatile temporale.

Iluzia dedublarii ce sustine completarea
idealista dintre Werther si Locce este
sustinuta prin jocurile celor doi, respectiv
dansul acestora, despartiti fiind de paravanul
(simbol al imposibilitatii de a dobandi
eliberarea prin iubire), ce o tine captiva pe

Locce in lumea rationamentelor, in timp ce lui
Werther fi asigurad libertatea ucigatoare de a
explora zone ale afectivului aflate pand acum
in afara puterii sale de exploatare.

Ceea ce amplifica in Werther dorinta de
sinucidere este compatimirea lui Albert, sotul
Loccei, care se indoieste de capacitatea sa de
a face fericita o femeie, in pofida faptului ca
sentimentele lui sunt sincere. Desi usor de
prevazut, sfarsitul lui Werther este rezultat al
amplificarii instabilitatii acestuia, instabilitate
reiesita si din cresterea ritmului actiunii.
Dincolo de nuanta de sadism sau de tragismul
spectacolului, au putut fi identificate
elemente comice, precum repetarea unei
actiuni de cinci ori si fragmentarea acesteia
in memoria lui Werther, unde fi era lui de
trebuintd, prin pocnetul degetelor. Aceasta
conventie, nou impus3, a constituit un mare
avantaj, intrucat dincolo de conventiile la
nivelul obiectelor, a timpului si a spatiului,
acest sunet asigura ruperile de ritm -
dinamism prin oscilarea intre doua stari
contradictorii.

Nebunul indragostit poate fi considerat

o plagd a societdtii, deoarece, odata cu
publicarea Suferintelor tandrului Werther

s-a declansgat un val de sinucideri in randul
persoanelor ce se identificau cu personajul,
dar care nu stiau cum sa-si puna pecetea pe
un sfarsit eroic, nicidecum umil si batjocoritor.
In aceasta reprezentatie, insa, am putut
observa din partea celorlalte personaje o
atitudine bdnuitoare ce a contribuit la decizia
lui Werther.

Captiv momentului contopirii prin imbratisare
cu Losse, acesta este posibil sa fi comis

o dubld crima, dar cert este ca singurul

care a sangerat a fost el. A reusit acest

fapt sa stearga intreaga iluzie a unei forte
supradimensionale ce l-a torturat si l-a tarat
pana in acest punct?
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—seu despre eleganta:
Faust Fantasia

Liniste profunda... Nu se aud decat asteptarea
si curiozitatea. Sunt atat de putine clipele

in care mai multi oameni asteaptd impreuna
si sunt atat de frumoase tocmai pentru ca
exista o bucurie neinteleasa in ,,a astepta”.
Atunci se nasc sperantele si tot atunci se

nasc si lianturile intre lucrurile si oamenii
incremeniti in expectativa. Cand, insa, in
sarsit se intampla ceva, uneori emotiile ne
coplesesc atat de tare incat ne lasa fara grai,
ne umplu pieptul si ne cuprinde beatitudinea,
acea nirvana artisticd pe care atat de mult o
dorim.

Din clipa in care am pasit in foaierul Salii
Thalia, sambata seara, cdnd mai toata

lumea se ascundea prin cotloane de ploaia
necrutatoare ce nu ne-a iertat nici anul acesta,
am stiut ca voi lua parte la ceva mdret. Un
altfel de public se gdsea acolo, format din
oameni cu frunti incretite, oameni aflati in
cautare de raspunsuri la intrebdri pe care
poate inca nici macar nu le-au formulat. $i
totusi, era ceva deosebit in aer, in ochii din jur,
in sperantele si asteptarile lor. Ma simteam
bine intre ei si am pasit cu incredere in sala
de spectacole.

Deasupra scenei, pe un ecran de proiectii

stdatea scris: Faust Fantasia si atunci m-am
gandit la Goethe. Si el era un cautator, iar

Anul XIX / nr.5 /29 mai 2012

toate calatoriile lui prin meandrele gandirii
s-au intrupat intr-un simbol emblematic

al zbuciumului sufletesc si al cautarii

de sine: Faust. Spectacolul pe care ni-l
propune Peter Stein se concentreaza pe
intortocheata poveste dintre Margareta si
Faust, care se sfarseste atat de tragic, cu
moartea Margaretei. Este doar o fardmiturd
din complexitatea personajului inchipuit de
Goethe si totusi aceasta este si cea mai plina
de fiori si de magie. Este singura care merita
numele de ,Fantasia”.

O voce si un pian, de atat a fost nevoie pentru
a reda aceastd minunatad idild, atat si nimic
mai mult ca sa ne taie respiratia. Atmosfera
creatd era parca dintr-o altd epocd, eleganta
pianului si misterul creat de protagonist m-au
facut sa ma simt ca si cum as fi patruns in
budoarul unei doamne din inalta societate

a secolului al XVIlII-lea, unde tocmai se

dadea un concert privat pentru un public
selectionat cu grija. Totul era intim, misterios
si de o Tnaltad tinutd. Cu o deosebita mdiestrie
actoriceasca, protagonistul a reusit sa dea
fiintd unor personaje pe cat de diferite, pe
atat de complexe si, deci, extrem de dificil de
interpretat. Si totusi, elementul cu adevarat
magic a fost pianul, care, nu stiu cum, sau

de unde stia, dar reusea sa de glas exact
simtdmintelor mele. Devenisem atat de
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vulnerabild si totusi eram mandra, pentru ca
tot ce simteam se transforma in muzica. Am
privit in jurul meu... Toti spectatorii erau in
transa, priveau hipnotizati pianul. Am realizat
ca si sentimentele lor se transformau in
muzica - nu in orice fel de muzicg, ci intr-una
de vis, ce ne-a facut sa uitam de noi ingine

si de locul in care ne afldm, ne-a facut sa
uitdm cd afard ploud si cd in Sibiu e festival.
Eram doar noi cu pianul acela magic, ce canta
pentru fiecare spectator o altd melodie,
perfecta de fiecare data.

Exista spectacole pe care le privim cu drag

si la care dorim sa ne intoarcem de fiecare
data, exista spectacole care ne fac sa zambim
si care ne alind durerile de fiecare zi, exista
spectacole ce ne ajuta sa ne descoperim pe
noi insine si frumosul sau sensibilitatile pe
care le tinem atat de Tncatusate in spiritul
nostru si acestea toate sunt spectacolele pe
care le iubim. Exista insa si spectacole care
opresc timpul si care ne fac sa impietrim
intr-o superbd asteptare pe care ne-o dorim
fard sfarsit. Acestea sunt spectacolele pe
care nu le uitdam niciodata si care ocupd un
loc special in gandurile noastre. Pentru mine,
un simplu cdutator cu fruntea incretita, Faust
Fantasia a fost unul dintre ele, iar la sfarsit
am parasit sala Thalia cu fruntea senind si
linistitd. Nu eram singura...
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Imparte bucurii-

ambient.

casa casel tale

FlaroProd

Lucia Bucurenciu

Un loc numit Eden

(Marginalia la Trista

e

Cea de-a doua intdlnire din seria
spectacolelor lectura a avut in prim plan

un text foarte special, care apartine
dramaturgului german Fritz Kater. Un loc
numit Eden dramatizeaza probleme actuale
intr-o maniera... nu lipsita de originalitate.
Este un text dificil de parcurs, impanzit

de metafore obscure, dar neajunsul unei
structuri dramatice care ignora principiile
conventionale, ce tin de formad este _
compensat de vitalitatea limbajului. In forma
Lui initiald, textul este lipsit de punctuatie,
motiv pentru care contributia traducatorului
Alexandru Sahighian este nepretuita. Avand
in vedere bogdtia si abundenta unei astfel
de lucrari literare, multe fragmente au fost
eliminate din scenariul construit pentru
spectacolul lectura care, din pacate, este
limitat temporal.

Bogdan Saratean (responsabil cu regia sau, in
termenii lui, coordonarea lecturii) si studentii
din anul Il ai Departamentului de Arta
Teatrald au demarat o lecturd care se anunta,
inca de la inceput, anevoioasa. Speculatiile
pe marginea unui subiect nu aduc intoteauna
rdspunsuri satisfacatoare, dar, in ceea ce
priveste stilul lui Fritz Kater, este imposibil
sa nu remarci o eruptie lingvistica a cdrei
violenta se manifestd, uneori, prin utilizarea
insistentd a majusculelor. Este genul de
scriiturd care te avertizeaza cd se manifesta
dintr-o necesitate si nu din vreun cult

estetic exacerbat. Vom descoperi personaje
care s-au instrdinat de oragele lor natale si,
intr-un final, de ele insele. Poate cd ultima
afirmatie are o usoara nota de ambiguitate,
dar textul este foarte fecund din punct de
vedere filozofic. Personajele se definesc prin
intermediul limbajului, iar dramaturgul a avut
generozitatea de a le incarca cu monologuri
destul de consistente la nivel spatial,
consacrandu-le pagini intregi in care acestea
se pot desfasura in voie. Textul ne prezinta

o0 antiteza celebra: conflictele dintre tineri si
batrani; cu toate acestea, dincolo de ele, au

=

in comun gustul pentru utopie, de unde si
visul de a calatori. Idiomul autorului dramatic
demasca o mare libertate de exprimare,

dar se poate observa cum limbajul fiecarui
personaj se adapteaza in functie de conditia
Lui sociald, emotionald etc. Potrivirea, ca
expresie inteleasd in acceptie aristoteliang,
este respectata si in spectacolul lecturs, iar,
pentru distingerea personajelor importante,
prezentarea lor a fost insotitd, aproape de
fiecare data, de un efect sonor simbolic.

Lectura a fost urmatg, ca de obicei, de o
discutie, moderata de Mihai Lungeanu.

Nu au lipsit nici invitatii speciali. Monica
Andronescu, critic de teatru, a considerat

ca textul nu incorporeaza o dozd ridicata de
teatralitate, valoarea lui putand fi discutata
mai mult in parametrii literari, datorita unui
tip aparte de ortografie si a deschiderii unor
multiple interpretari. ,Lectura surprinde

o fotografie a lumii”, ne spune, dar ,orice
cuvant repetat prea mult isi pierde sensul”.
Intr-adevar, textul are multe parti extrem
de discursive, dar suprematia absoluta a
dramaturgului nu poate fi contestata. EL

isi permite sa inchidd o lume, sau chiar

mai multe, intr-o creatie literara si nu se
sustrage de la aceastd provocare. La Fritz
Kater intalnim combinatia permanenta intre
Lhiperrealism” si ,hiperpoetic”, asa cum
observa Oana Stoica, rezultatul fiind, adesea,
foarte complex.

Regizorul Armin Petras, managerul Teatrului
»,Maxim Gorki” din Berlin a fost, de asemenea,
un invitat deosebit, vasta lui experienta in
mediul teatral reflectdndu-se in comentarii
care merita mentionate: ,Textele trebuie

sa fie atat de grele, atat de incarcate de
sens, incat sa nu poata fi regizate. Misiunea
mea este sa le fac acceptabile.” Dacd e asa,
misiunea noastra e sa le ascultam, lucru

pe care existenta unui spatiu ca libraria
Humanitas il face pe deplin posibil.
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Duminica, de la ora unu, la Centrul Cultural
Habitus, in continuarea conferintelor
festivalului, a avut loc lansarea volumelor si
publicatiilor editate de Fundatia Culturala
Camil Petrescu: revista Teatrul azi, Rezistenta
prin Teatru de Dinu Kivu, V. E. Meyerhold -
Despre teatru, (traducere de Sorina Balanescu)
si Cu si despre Mariana Mihut, de Mircea
Morariu. Lansarea celor trei volume a avut loc
in prezenta Mirelei Sandu, critic de teatru la
revista Teatrul azi si director de imagine la
ICR, a lui Mircea Morariu, critic de teatru si a
gazdei acestei manifestari, Octavian Saiu.

In deschiderea evenimentului, Octavian Saiu
a remarcat importanta pe care o are prezenta
Fundatiei Culturale Camil Petrescu in cadrul
fenomenului teatral de la noi. Acesta sublinia
faptul ca volumele care au apdrut la aceastd
editurd se caracterizeaza prin ,pozitiile
critice bine sustinute”. Ba mai mult, in pofida
.derapajelor” des intalnite in societatea

de azi, scopul acestei fundatii, incd de la
inceput, a fost acela de a sustine si promova
teatrul adevdrat prin ,civilitatea, eleganta”
de care au dat dovada autorii volumelor
aparute ntr-un asemenea context cultural.

In continuare, a luat cuvantul doamna Mirela
Sandu, care a facut o trecere in revista a

celor trei volume, insistand asupra scopului
comun, acela al restituirii valorice, ca in cazul
volumului Rezistentei prin teatru de Dinu Kivu
si care, intr-adevar, se vrea a fi o marturie a
rezistentei prin cultura a societdtii romanesti.

Prezentarea volumelor i-a revenit criticului
Mircea Morariu, care a afirmat despre
volumul V. E. Meyerhold - Despre teatru,
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ca personalitatea celui din titlu a fost una
complexa, aducand laolalta atat regizorul,
cat si omul de teatru sau ,degustdtorul de
teatru”, cel care, asa cum spunea si Morariu,
,vorbea mult, dar putin.”

A reusit ca prin prezenta sa in mijlocul
oamenilor de teatru si a actorilor sa ofere o
adevdratd lectie de modestie. In legaturd cu
Meyerhold, s-a mai vorbit despre revelatia
rolului publicului in implinirea spectacolului
teatral, un exemplu fiind spectacolele lui
Mihai Mdnutiu sau propriile analize critice pe
care si le facea, dupd exemplul lui Moliére,
care obisnuia reflectarea permanenta asupra
fiecdrui spectacol propriu. O aventura in

sine a constituit-o si contactul cu textul Lui
Meyerhold. La noi, el a apdrut in 1948, in
traducere, nu dupa original, ci dupa o varianta
englezeasca. Problema traducerilor dupd
1955 a cunoscut un traseu spinuos, caci

el era interzis, ca multi alti autori care nu
respectau doctrina oficiald. Unul dintre cei
care au dorit sa cunoasca textele sale, Valeriu
Moisescu, in volumul Persistenta memoriei,
povesteste ca era la un pas de exmatriculare
din aceasta cauza. Traducatoarea textelor,
dupa original, a fost Sprina Baldnescu, cadru
universitar bucurestean, cunoscdtoare a limbii
ruse si exegetd a operei cehoviene, care s-a
angajat in traducerea mai multor volume ale
acestui autor. La sfarsitul prezentarii, a mai
fost amintitd si legatura dintre Meyerhold si
Stanislavsky. Admiratia lui Meyerhold pentru
maestru a dus pand la contestare, cdci a
devenit un ,opozant politicos” (M. Morariu)
al lui Stanislavky. In acest sens, sunt evidente
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diferentele de viziune asupra montajului
scenic al textelor cehoviene.

Tot o dovada de modestie a dat si Dinu Kivu,
unul dintre cei mai originali si dinamici critici
de teatru de la noi. Referitor la cronicile din
volumul Rezistenta prin teatru, Mircea Morariu
declara ca el face putin caz de propria lui
personalitate sau de demonstratia propriului
~eu”. A scris si gazetarie sau cronicd de teatru,
insa nu le-a pastrat. Mai tarziu, Luminita
Vartolomei, critic muzical si lonut Kivu, fiul
autorului, actor, au strans in volume notele
sale care vorbesc despre festivaluri si turnee
prin tard sau despre venirea unor companii
teatrale occidentale la Bucuresti. O panorama
a vietii teatrale romanesti pana in 1989,
cand nu a mai avut loc niciun fel de turneu,
caci dramaturgia de afara vorbea despre
oameni si problemele lor. Al treilea volum
este rezultatul unor minutioase cercetari

prin biblioteci si arhive, in vederea urmaririi
evolutiei uneia dintre actritele de prim rang
de la noi, Mariana Mihut. Dansa a facut parte
din promotia 1964, in care se mai regasesc
nume ca Valeria Seciu sau lon Caramitru. Apoi,
a urmat debutul din 1968, in piesa Mesterul
Manolein regia lui D. Cernescu si cariera la
teatru Giulesti. Lucian Pintilie o remarca si

ii propune sa se mute la teatrul Bulandra,
unde va juca in piesa Revizorul, fiind fiica
primarului. A refuzat compromisul social,
avand despre sine o imagine corectd, ferindu-
se de supraevaluare.

Asadar, trei oameni de teatru, totodata trei
veritabile lectii de modestie.
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Ziua
devoratorilor
de film

_Un teatru sfant este un teatru
care incearca sd faca vizibil ceea
ce este, In mod normal, invizibil”
(Peter Brook)

Ploua afara... atmosfera e apasatoare si parca cea mai buna solutie

de a-ti petrece timpul este de a te cufunda in micile canapele crem,
invechite, de la Sala Studio, de la Casa de Culturd a Sindicatelor, pentru
a viziona un experiment inedit a productiei Laboratorului polonez

de teatru al lui Jerzy Grotowski, filmul Akropolis, piesa fiind scrisa de
Stanislaw Wyspianski la sfarsitul secolului, inceputul fiind deslusit de
regizorul Peter Brook, iar intregul tablou de nouazeci de minute, in
limba polonezd, comentat de Lewis Freedman.

© dan perjovschi

Jerzy Grotowski a folosit teatrul in cdutarea adevarului si a creat

un univers al actoriei, al libertatii absolute, unde comunicarea cu
spectatorul se transformd intr-un intreg, dispdrand acel complex al
necunoasterii. Se poate compara jazz-ul cu acest laborator al teatrului?
Dar cu ciripitul pasdrilor sau sunetul inconfundabil al batdii in toaca?
Laboratorul polonez de teatru descopera intelegerea ritmurilor, intr-
un mod profund si indelung studiat, astfel, ca si elementele comparate,
totul vine din trup, din interior si, la sfarsit, acesta bariera dintre tine si
actor se evapord, simtind aceeasi intensitate.

Lagarul de exterminare de la Auschwitz devine testul civilizatiei, un
.Acropole polonez” pentru Jerzy Grotowski, iar actorii deghizati cat
mai ciudat si prizonierii, construind un crematoriu, ne impdrtdsesc o
lume fantezista, straing, infricosatoare. Fiecare dintre noi a auzit ce-a
insemnat pentru fiecare suflet omenesc acest loc al terorii, fiecare
dintre noi are o realitate a lui mai mult sau mai putin adevarata, astfel
spectacolul devine o incercare a frumosului, prin jocul actoricesc,
balet, cantari sacre.

~Arunca-ti cartile! Pentru ce vrei durerea celorlalti oameni? Traieste )
minutul! lubeste!”... Actorii sunt teatru... Intelegerea geniului lui

Grotowski poate fi confuzd, contradictorie, paradoxala... Legatura
dintre public si actor trebuie sa fie inchegatd, dar mereu exista
libertatea suprema de alegere, de a alege ce simti, de a alege ce vrei sa

atingi, de a alege ce vrei sa mirosi, de a refuza sd privesti sau sa inghiti. “‘ue m‘c

,Un teatru sfant este un teatru care incearca sa faca vizibil ceea ce
este, in mod normal, invizibil” (Peter Brook), de aceea, toate scenele
pangarite din Biblie reprezinta de fapt lucrurile ascunse, dar, in
acelasi timp, stiute si trdite de toata lumea. Astfel, momentele de la
Auschwitz, pe care nu le-ai vazut si simtit, devin mult mai clare o data
puse in scend, ca o amintire din trecut, ca o prietend veche, pe care o
revezi dupa multi ani.

Laboratorului polonez de teatru al lui Jerzy Grotowski aduce ochilor
curiosi un nou stil de teatru, un teatru complex, greu de inteles, cu
propriile reguli de joc, cu idei neconvetionale, cu preconceptii sau
conceptii, un teatru bizar, iar productia Akropolis este singura cale
pe care ar trebui sa pasim cu totii; asa cum spune si Peter Brook: ,Fiti
deschisi!”.

© dan perjovschi
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Un teatru
in buzunarul

unui altfel de
Godot

Crescut pentru a se hrani, sau din hrand, omul se
defineste in raport cu ceilalti oameni, cel mai adesea,
precum o victima. Cersetor al timpului si deopotriva
dezinteresat de gestiunea finantelor pe care le va
obtine, acesta poate fi baleng, paianjen, cdine, sau este
trinitatea cea mai ciudata posibil. Reprezentatia din
Sala C.A.\V.A.S. a Facultatii de Litere si Arte a adapostit,
duminicd, ora 22:00, Buzunarul cu pdine (Universitatea
de Arte Targu-Mures, sectia maghiarg, regia Patka Eva),
un buzunar in care supraomul are trasatura dominanta
rabdarea.

Fiind un text scris de Matei Vigniec, referirea la teatrul absurdului este
inevitabild, iar valorificarea spatiului de joc prin introducerea unui
singur element decorativ, un cub negru, ambiguizeaza si, totodata,
ofera posibilitatea plasdrii actiunii undeva in marginea orasului, in
apropierea unei fantani.

Delimitarea scenelor s-a marcat fie prin meditatia indusa de o liniste
apasdtoare, fie printr-un ritual al cautdrii de sine, o fuga in cercuri mici,
care evidentia revolta sau deznddejdea, sfasierea unui animal aflat in
forma sa pura sau umilirea unui om cu sufletul ingenunchiat.

De asemenea, ludicul, parte a naturii oricarui animal, apare prin
patetismul personajelor care, pentru a convinge, mentin contactul
vizual cu un numar cat mai mare de spectatori si apeleaza la adresarea
directa, dar si prin repetarea replicilor prin inversarea rolurilor intre
cele doua personaje. Pe masura ce situatia cainelui mort sau orb este
strabatutd, acestea reusesc sa isi atribuie statutul de cdine, un caine
ce ARE nevoie de un stapan, are nevoie ,,sa simtd cd deasupra lui e
cineva”. Aceasta poate fi o dorinta de recunoastere, dar totodata si o
nevoie de protejare, deoarece omul, animal devotat, renaste in mod
constant, iar momentul premargator acestei etape este o moarte
provizorie. Se face distinctia intre omul subjugat celorlalte vietati

si .nemernici”, care Tn acest caz au fost reprezentati de spectatori,
nemernici care arunca cu pietre in tine pentru a vedea daca esti

viu. Aceasta actiune are un efect ucigator, pentru ca un cdine orb nu
va putea preveni loviturile pentru a le para. Derularea timpului pe
viteza are pe fundal sunetul facut de apa ce se zbate intr-o sticla, un
sunet ce amplifica golul in care ne afundam, intrucat fiecare clipd
pierduta apropie sfarsitul. Ceea ce a constituit un moment comic a
fost introducerea scenariului scris pe hartie in spectacol, in momentul
reamintirii unei replici care incrimineaza si, deopotriva, ajutd la
sustinerea unui punct de vedere.

Omul poate fiizvor, deoarece ,sunt morti prin toate fantanile”, poate
fi cdinele orb sau fara de stdpan, balena care inoata pana la tarm, sau
paianjenul care isi ucide partenerul, dar nu-si poate fi propriul stapan.
Constrans de conveniente sa dea doi bani pe el, acesta uitd diferenta
dintre perceptia sa asupra sinelui si cea a intregii lumi, motiv pentru
care se ingenunchiazd, se umileste, orbeste, devine propriul sdu sclay,
intr-un raport sclav-stapan din care stapanul este personajul absent.
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Alexandra Achim

O cantata
dansatoare...

Carl Orff a fost apreciat mai ales pentru trilogia
Trionfi, care cuprinde cantatele scenice Carmi-
na Burana, Catulli Carmina si Trionfo di Afro-
dite, trilogie ce descrie celebrarea triumfului
spiritului uman.

La baza creatiei sale muzicale sunt influente de la sfarsitul Renasterii
si inceputul Barocului, o cantata alcatuitd din 24 de poeme medievale,
cantece profane, scrise in lating, germana si franceza veche, cantece
pentru solisti si coruri, acompaniate de instrumente si proiectii
spectaculoase. Carmina Burana abordeaza teme cunoscute pana in
zilele noastre, precum bogatia sau averea, natura efemera a vietii,
bucuria reintoarcerii primaverii, pldcerea sau pericolul dat de pofte,
lacomie, jocuri de noroc, alcool. Totusi, nu inspira un sentiment
diabolic sau rdu intentionat si putem spune ca se poate compara cu
o domnisoara gingasd, care cand e furioasd da din picior involburats,
care se domoleaza precum o indrdgostita zburdalnicd si naiva, care
devine dintr-o data jucausa si imediat furtunoasa.

Carmina Burana, o productie a Teatrului National Targu-Mures, este
adusd la Sibiu de celebrul coregraf Gigi Caciuleanu, un matematician
al dansului, un zburator al scenei, care incepe spectacolul printr-o
reprezentare a simbolisticii umane. Este o colaborare fructoasa cu
scenografa Alina Herescu, un spectacol de dans, iar spre deosebire de
Pina Bausch, care transforma dansatorul intr-un actor, Gigi Caciuleanu
transformad actorul in dansator, fiecare miscare devenind un simbol,
unde textul este pierdut, astfel actorii sunt provocati sa exprime, prin
trupul lor, toate cuvintele nerostite.

Spectacolul de dans este jucat de catre 37 de actori ai celor doua
trupe ale Teatrului National Targu-Mures, romana si maghiara, dar

si de catre studentii de la Universitatea de Arta Teatrala din Targu-
Mures, numiti de catre coregraf ,.ingeri diabolici” sau ,draci ingeresti”.
Numarul magic folosit in productie, ,trei”, este reprezentat de
Fortuna, care stapaneste intreaga unitate, Ego si multimea. Fortuna
coordoneazd dupd pofta inimii, dand indicatii, avand puterea suprema
in propriile maini, la fiecare gest ceilalti devenind niste papusi dintr-
un teatru de copii, teleghidate de dorintele Fortunei... Danseaza,

bea, indragosteste-te, plange, tavaleste-te, ghemuieste-te, canta,
apleacd-te... Publicului nu ii este prezentat un decor conventional,
clasic, nici complex, de neinteles, ci de o valoare clara si necesara
spectacolului de dans. Din poemele primaverii fecioarele iti sacrifica
sufletul pe altarul lui Cupidon, butoaiele de vin aduc o nota indltatoare
zeului Bacchus, zeul vinului si al vitei de vie, roata supradimensionala
aminteste de Sisif, eroul tragic care si-a luat destinul in m&ini, negand
astfel suprematia divinitatii, iar culorile ce domina (negru, rosu si alb),
sub pretextul unui dramatism reusit, reusesc sa creeze un tablou al
pasiunii, al iubirii, al pacatelor, al mortii.

.In universul minge - explozie neclintitd / Ma regasesc de-o data cu
mine nsumi eu / Hiperbola deschisa ma scapa ca prin sita / Triunghi cu
chip de broasca inscris in helesteu”, astfel intri intr-o altd lume, in care
poti simti fiecare emotie, dar cel mai intens poti vedea cum un intreg
1si povesteste tragedia prin liniile corpului, prin priviri sugestive, prin
puterea trupurilor expuse. Bitalia dintre Fortuna (Monica Ristea) si
Ego (Attila Bordas), batalia multimii pentru castigarea independentei
si finalul cadnd lumina difuzd este sub semnul acceptarii si infrangerii,
totul demonstreaza si incheie un spectacol exceptional si unic.

Prin Gigi Caciuleanu inchei o epistola adusa acestui cantec
emotionant: ,Simt cd in fiecare zi incep de la zero! In dans, mai ales,
orice ai fdcut mai inainte - nu conteaza...”
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Tangoul argentinian
a electrizat Sala Thalia

Desi duminicd a plouat toatd ziua,
electricitatea tangoului celor de la Otros Aires
nu i-a putut tine pe spectatori departe de
Sala Thalia. Trupa argentiniand se foloseste,
pe langd instrumentele clasice (chitara,
acordeon, tobe si pian), de sunete de la
inceputul secolului XX (Gardel, Razzano,
D’Arienzi) pe care le combind cu muzicd
electronica si contemporand, numindu-se,
astfel, prima trupa de electro-tango.
Spectacolul de tango a fost exact cum se
anunta: intens si profund. N-o sa zic ca
tangoul este pasional deoarece mi se pare

ca as folosi un pleonasm. O sa-l descriu, in
schimb, ca fiind cel mai senzual dans, care te
elibereaza de limite si inhibitii si dezleagd
limba. Cand experimentezi o iubire ascunsa
sau chiar interzisa iti vine sd iei persoana
respectiva si ,s-o dansezi” pana cand ai
terminat tot ce aveai sa-i ,spui”.

Tangoul are un limbaj propriu usor de inteles,
usor de transmis si exprimat sentimente.
Dansul acesta poate rascoli sufletul chiar si
celui mai plictisit cinic, tangoul nu este un gen
muzical care te lasa indiferent. EL este un dans

BECK'S, BEREA CARE A SPUS
MU IMPOSIBILULLL SUSTIMNE FESTIVMALLIL CARE
A SPUS MU COMNVERNTIONMALLILLI

13

al dragostei pasionale si nebunesti care iti dd
curaj sa arati ca iubesti.

Tangoul trebuie ascultat intr-o sald fard
scaune, doarece inspre finalul spectacolului
nimeni nu le mai folosit.

Argentinienii au fost chemati iar si iar pe
scend si n-au scdpat pand cand n-au mai

dat publicului cantece electrizante, timp de
inca o jumdtate de ora. Mai mult de o ora si
patruzeci si cinci de minute publicul a uitat de
ploaie si frig si a trdit cea mai intensd seara de
duminica.

vodafone
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Nndustrial Software

.Scopul Industrial Software este de a-si aduce aportul de calitate si inovatie printr-un model de afacere profitabila si
sustenabild care sa asigure satisfactie si plus valoare tuturor partenerilor sdi, cu o influenta pozitiva asupra societatii si a
mediului inconjurétor. Ca si actor pe scena sociald, Industrial Software are responsabilitatea morald de a se implica social si de
a-si aduce contributia la dezvoltarea economica si bundstarea societatii, de a apara cultura si incuraja educatia.

Tn acest sens, ne implicam activ, actiondm si sprijinim diversitatea culturald si creativitatea, responsabilitatea sociala
reprezentand parte integranta a strategiei de afaceri a companiei.

I d
intelligent industry
Industrial Softwareactiveaza pe piata solutiilor integrate in domeniul tehnologiei informatiei, de peste 13 ani. Prin solutiile
oferite si cu ajutorul unei echipe de 70 de profesionisti, ne propunem sa aducem unplus de eficientain cadrul organizatiei

clientilor nostri, gasind tehnologia potrivitd, construind un mediu eficient si productiv care sa ajute la optimizarea proceselor
interne si in acelasi timp la reducerea costurilor.”

Corina AGAFIU
Manager fmbunététire Procese
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