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Raluca Turcan
Ministrul Culturii

Sunt fericitd i, deopotrivi, onoratd ¢ inceputul mandatului meu de Ministru al Culturii coincide cu
editia cu numirul 30 a Festivalului International de Teatru de la Sibiu - FITS 2023. Festivalul are deja un
renume mondial la care Ministerul Culturii a contribuit cu eforturi financiare si umane importante si va

continua si o faci.

Sibiul va fi, pentru citeva zile, prima scend a Romaniei, iar Festivalul ii va spori valentele multiculturale
prin varietatea celor mai actuale si moderne manifestiri artistice ce vor bucura publicul din ce in ce mai
rafinat si mai numeros. Este imbucuritoare multitudinea obiectivelor culturale si de diplomatie culturali
pe care FITS le genereazi astfel incit spiritualitatea roméaneasci si educatia, la care se adauga dimensiunea
economici, si poatd beneficia de avantajele pe care Festivalul le creeaza. In acelasi timp, imi doresc ca
anvergura pe care Festivalul a atins-o, s3 fie exploatati la justa ei valoare pentru o crea o imagine de
exceptie a Roméniei in lume, aliturAndu-se inci de la primele editii celorlaltor branduri de tara.

Felicit echipa Festivalului International de Teatru de la Sibiu i a Teatrului National ,Radu Stanca” Sibiu,
care a implinit, la 1 iunie 2023, 235 ani de existenta — si sunt convinsd ca vom descoperi impreuna
modalititi pentru a pune in valoare, in continuare, resursele culturale atit de importante in dezvoltarea

comunitatilor din Roménial

Adresez sincere multumiri domnului Constantin Chiriac, Presedinte al Festivalului si director
al Nationalului Sibian!

Le recomand cu cilduri tuturor spectatorilor din Romania si din lume s fie #ParteDinMiracol!
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JTI ROMANIA

JTI este partener si sustinator al marilor evenimente
siinstitutii culturale in Romania si peste tot in lume.

La JTI lucreaza circa 45.000 de oameni,
reprezentand nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.




Omagiem independenta Israelului prin arta

Festivalul International de Teatru de la Sibiu
a constituit, de la inceputurile, sale o

tribuni de expresie a artei teatrale,
coregrafice, regizorale, dramaturgice si nu
numai, a artei generate de statul Israel, un stat
in care pulseazi bucuria de viatd racordati la
cele mai inalte frecvente spirituale. Nume
precum Hanoch Levin, Ohad Naharin, Yair
Vardi, Rami Beer s-au perindat pe scenele
FITS aducind cu ei miiestria artistici a unui
popor cu o identitate foarte puternici, fapt ce
fascineazi si creeazd magnetism.

Ce inseamna 75 de ani de relatii culturale i
diplomatice neintrerupte? Inseamni o

relatie bazatd pe incredere si apreciere
reciprocd, inseamni o directie de dezvoltare
culturali cu valori comune ce se
intrepitrunde cu inovatia artistici promovata
si valorizati de amandoui partile si, poate cel
mai important, insemnd recunoasterea unor
valori spirituale comune, valori ce
declangeazi emotii puternice atunci caind
sunt transpuse scenic in fata unui public ce le
intelege substanta. Asadar, daci ati fost
vreodati la locurile sfinte, poate ci ati simit
sacralitatea rugiciunilor iniltate indiferent de
limb3, ati auzit susoteala miilor de suflete
pline de sperant si ati inteles... Fard
traducere, fird interpretare sau explicatii, ati
inteles...

Publicul Festivalului International de Teatru
urmireste de decenii spectacolele invitate din
Israel si descoperi in ele un front emotional
comun intre cele doui tari: o Romanie
tindra, de 105 ani, cu o identitate pentru care
a luptat timp de secole, dar si un Israel
proaspdt, reinventat i strilucitor, cu o
identitate ce a dat poporului puterea si
spiritul de anduranti. Independenta statala,
un lux in care s-a niscut generatia mea §i a
dumneavoastri, cititorii, reprezinta pentru un
popor dreptul de a rosti, in limba proprie si
cu glas tare, idealuri pe care pani atunci le
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Doriana Taut

visa pe ascuns, in umbra unei dominatii sau a unor
conflicte ce-i ingrideau libertatea. Teatrul, dansul
si arta, in general, reprezintd un mod de a
comunica aceste vise §i in vremuri grele, iar acum
tot ele reprezinti un mod de a celebra libertatea
de expresie a unui popor. In cinstea acestei mari
sirbitori, dar si in cinstea celor 30 de ani pe care
Festivalul International de Teatru de la Sibiu 1i
implinegte, coregrafa Noa Wertheim, impreund
cu dansatorii trupei Vertigo au dedicat spectacolul
Makom — un regal de miscare i dans ce aduce in
prim plan simplitatea vietii primordiale in
ciutarea sinelui si a echilibrului. Spectacolul
omagiaza totodata cei 30 de ani de existenti a
companiei Vertigo, 30 de ani in care au reusit sd
construiascd o comunitate in jurul dansului si in
jurul valorilor pe care Noa si artistii din jurul ei le
impartagesc. Stabilit intr-o zoni extrem de arida
din proximitatea desertului, chibutul in care
dansatorii creeazi este construit in mare parte cu
mainile lor, din pimant si alte materiale
prietenoase cu mediul. Tot ei au gindit §i un
sistem de recirculare a apei, astfel incat s
maximizeze resursele pe care natura le ofera,
demonstrand astfel respectul pe care il poarti
creatiei. Acolo danseazi impreund cu oameni ce
vin de pretutindeni s redescopere bucuria
migcirii, persoane cu dizabilitati, copii, persoane
in vArsti, mari dansatori si coregrafi... impart
bucatele gitite impreuni ca o familie, triiesc
congtient si transmit lumii valorile lor prin dans.
Nu e o intdmplare ci spectacolul Makom aduce
pe sceni incomensurabild, prin legiturile pe care
le creeazi. Pentru ci intelege cu intelepciune
existenta umani si pentru ci diruieste cu iubire
din intelepciunea sa publicului prin arta pe care o
fiureste, lui Noa Wertheim i-a fost dedicati o stea
pe Aleea Celebrititilor. Multe generatii vor
descoperi numele ei, inscris de data aceasta

in piatra si cei ce vor avea curiozitatea, vor cduta si
vor intelege.

Legitura culturald dintre statul Israel si cel roman
s-a consolidat de-a lungul timpului in jurul

Festivalului International de Teatru de la Sibiu,
dar si cu ajutorul vizitelor pe care Constantin
Chiriac - directorul general al Teatrului Radu
Stanca din Sibiu si presedintele al FITS, le-a
intreprins la Tel Aviv si Ierusalim. Acolo a
participat anual la exposure-ul de dans organizat
in amintirea talentatei Suzanne Dellal, intrind in
legituri cu artisti de o mare valoare, pe care i-a
prezentat publicului sibian, determinand o
reconfigurare a dansului romanesc citre o zoni de
liberate a miscirii i a expresiei, fatd de care istoria
dansului in RomAnia s-a exprimat timid in trecut.
Prin participarea in numir foarte mare a
publicului la spectacolele invitate, precum si
prin ecourile mediatice pozitive, fluxul
informational incitant de pe retele sociale, prin
toate acestea s-a dovedit existenta unei nise
artistice insuficient explorate in tara noastrd. Ce a
urmart? fnfiingarea unei specializri de coregrafie la
Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu, unde pe
lﬁngi importanta pe care o are cercetarea
folcloricd, iatd ci studentii au ocazia si
interactioneze prin parteneriatele create cu
maestri ai dansului modern din Tara Sfintd. Nu e
intamplitor faptul ci artisti precum Moram Dekel
de la Jerusalem Academy of Music and Dance,
Yair Vardi (fondator al Centrului Cultural
Suzanne Dellal din Tel Aviv) si Noah Wertheim
(fondatoare a companiei Vertigo) sustin anul
acesta masterclass-uri i ateliere destinate
studentilor de specialitate si artistilor interesati.
Este un privilegiu sa intelegi procesul de creatie
al unui mare nume al scenei mondiale, nume
despre care citesti in cirti, vezi in reportaje, dar pe
care nu indriznesti sd visezi si 1l intlnesti. Atunci
cind ai ocazia s inveti direct de la ei, s le simti
pulsul si energia, ai senzatia ci esti martor la
modul in care se scrie istorie §i, mai mult, esti
parte din ea. Acest mare privilegiu ni-I
oferi Festivalul International de Teatru de la
Sibiu, prin verticalitatea sa artisticd, prin
promovarea constanti a valorilor de netigaduit si
prin intretinerea relatiilor culturale cu Tara Sfant3,
indiferent de vicisitudinile politice sau sociale.



Povestea dintre Roménia si Israel a inceput
demult... poate ci urmele familiilor de evrei
care au emigrat in Israel dinspre tara noastra
dupi cel de-al doilea rizboi mondial inci mai
pot fi descifrate de citre cei care au ochi
pentru ele, poate ¢i noi purtim in cultura
noastrd mostenirea lisata de aceste familii
care, cu mult timp inainte, s-au numit
,romani”... Poate ci astizi, mergand pe
strizile Tel Aviv-ului, mai auzi uneori vorbe
roménesti desprinse dintr-un vocabular
arhaic, demult anihilat la noi de importurile
lingvistice occidentale, dar aceste vorbe
trezesc 1n noi amintirea unei istorii thcarcate
de suferinti care acum, transpusi scenic prin
teatru sau prin dans, invatd generatiile
viitoare cum sd nu greseascd, cum si nu uite
cine sunt cu adevirat, cum si isi preguiasci
istoria si cultura si cum si construiasca punti
de legituri..., asa cum Festivalul International
de Teatru de la Sibiu a ficut-o in ultimii

30 de ani i aga cum cum statul Israel a ficut-
0 in cei 75 de ani de la obtinerea
independentei sale, o independenta de care s-
a bucurat din plin, care l-a ajutat si se
reinventeze si si celebreze cu mandrie
diversitatea sa spirituald si etnicd. La mulgi
ani Israel si la multi ani prieteniei noastre! Fie
ca ea sd inspire curaj, credingi si creagie!
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Stranietatea unei povesti cu printese

Te asezi in fotoliul tiu de spectator si astepti

sd fii parte din ceva uimitor, memorabil si
izbavitor. Aceasta este conventia pe care o
»,semnezi” cu fiecare spectacol la care
participi si nimic nu poate anula starea de
curiozitate, de bucurie, de expectativi. Dar
ceva scapa oricdror tratate, semnate sau
intuite, stiute sau inchipuite, atunci cand esti
in preajma unor spectacole-fenomen, acelea
pe care generatiile le rememoreaza,
trecAndu-le, poate, in mit, aga cum se
intAmpla cu Povestea prinfesei deocheate, o
creatie a lui Silviu Purcirete la Teatrul
National ,Radu Stanca” din Sibiu, prezentati
in FITS 2023.

Intrd in atributiile oricirui cronicar si dea
detaliile tehnice ale spectacolului, este
obligatoriu si cunoastem raspunsurile la
intrebiri fundamentale (cine, unde, cind),
dar nimic nu ne mai ajutd cind trebuie si ne
rﬁspundem nouad ingine la interogatii ceva
mai intime, de reflectie personali. Valoarea
exceptionald a spectacolului ne obligi si
mergem la registrul superlativ al
vocabularului, ca parte din incercarea de a
justifica, interioriza, aceasta cilitorie
initiaticd pe care o propune spectacolul.

Povestea prinfesei deocheate e un dialog cultural
intre spatiul european i cel asiatic, japonez, iar
Silviu Purcirete este autorul unui scenariu
original, plecind de la o piesi kabuki a lui
Tsuruya Nanboku al IV-lea. Aceasta inseamni ci
trebuie si fim familiarizati cu specificul fascinant
al teatrului japonez pentru a avea un acces real la
semnificatiile spectacolului. Pentru european,
spatiul cultural asiatic este departe de a fi ,0 carte
deschisi”, deoarece totul este parte dintr-un
ceremonial, un ritual codificat strict, fiecare

gest nuantand o idee, iar efortul intelectual trebuie
si-1 dubleze pe cel afectiv, emotional, de
conectare la ceea ce se dezviluie. Scena este
impartitd riguros, existd o punte pe care actorii
pitrund, marcati cu trape, scenele sunt separate
prin perdele de o cromatici speciala, actorii sunt
costumati si machiati dupi reguli rigide, muzica
este interpretati live, rolurile feminine si
masculine sunt distribuite dupi alte criterii decat
genul actorului (,onnagata” fiind denumirea
actorilor care joaci roluri feminine in piesele
kabuki) si acestea sunt doar citeva, foarte putine,
date specifice ale unui spatiu teatral cu care
suntem mai mult sau mai putin familiarizati, in
calitatea noastri de europeni.
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lonica Pascanu

Dar spectacolul lui Silviu Purcirete nu ne creeazi
niciun disconfort cultural, nu ne imparte in
initiati §i profani, plicerea estetici se acumuleazi
treptat, ca un bulgire de zipadi, ajungind si ne
prindi ca intr-un carusel. Impactul vizual este
coplesitor, cu o dinamici gradati, iar spectatorul
vede stilizarea unei stinci de pe care se arunci in
valuri Shiragiku, o platforma rotativi ce se joacd
cu perspectivele si sensul spatiului, totul alunecind
in fata noastrd, ca un vis pe care ne striduim si-1
oprim §i in;elegem, actorii au costume vaporoase,
din materiale neobisnuite etc. De asemenea,
povestea printesei este stranie, ea decade din
statutul ei nobiliar si ajunge intr-un bordel, unde
invata cealaltd fatd a lumii, are un copil care ii este
luat pentru ca apoi si-l repudieze, pluteste intre
realitate si vis, din moment ce delimitarea dintre
intruparea sau reincarnarea spiritului lui Shiragiku
si statutul actual de pringesi e fluid.

Insa melanjul dintre specificul asiatic al
spectacolului §i valentele europene poate crea
un sens al stranietitii, amintind de limbajul
psihanalitic al lui Sigmund Freud. Ceva este

in mod definitoriu familiar in spectacol:
autoironia personajelor, jocul cu planurile real-
fictional, dar ,casa” spirituald in care alegem si
intrdm este moartea, aga cum explica
psihanalistul in eseul Motivul alegerii cutiilor.
Actorii care poartd un machiaj alb,

amintind de papusi, anumite elemente ale
spectacolului care doar ne par familiare,
demonstreazi ci vom intra intr-o lume stranie,
necunoscuti, in care moartea pare, ca

intotdeauna, singura alegere.

Performantele actoricesti sunt coplesitoare, fiecare
depasindu-si limitele, asumindu-si rolul pana la
identificare, iar fondul muzical le marcheazi
evolutia cu fidelitate, intuitie, potentare
polisemantici, asa cum demonstreazi §i poza de
final a spectacolului. Nimic nu e intimplitor pe
sceni, ironia nu anuleazi tensiunea interioara, atat
pe a actorului cit si pe a spectatorului, stilizarea
cerutd de aceastd forma teatrali este respectatd cu
inteligenta de creatorii spectacolului. O neliniste
rimine mult timp dupi ciderea cortinei, deoarece
cred, cu sinceritate, ci suntem cu totii ,deocheati”
de vraja unor actori exemplari, de constructia
stranie a spectacolului si de neputinta de a alege
intre teatrul european si cel asiatic, fara a suferi

sentimentul unei pierderi irecuperabile.




Povestea printesei deochiate

Generatd de una dintre cele mai fabuloase si
nonconformiste fantezii regizorale, ce antreneaza
cele mai complexe implicari ale teatralititii bazate
pe jocuri cu imaginea si pe fluidititi ale cadrelor si
ale spatiilor care primesc valentele unui discurs
suprarealist, Povestea prinfesei deocheate in regia lui
Silviu Purcirete propune o poveste care

imbini tiparul contemporaneizat al teatrului
japonez kabuki, cu formule teatrale datorate
libertitilor creatoare ale regiei europene.
Imbinand stranietatea luxurianti specifica

acestui tip de spectacol, traseele complicate ale
narativului §i mai ales ale dramaturgiei
spectacolului cu impactul vizual, dar mai ales
teatral al personajului travestit onnagata,

cu atemporalul, vulnerabilul i rafinatul erotism
dependent de virtuozitatea interpretarii, regia
creeazi o compozitie in egald misura lucidi si
halucinanti, care manevreazi instrumentele
teatralititii prin suprapuneri si contaminiri intre
traditia teatrului kabuki si pretentiile extravagante
ale contemporaneitatii.

Spectacolul prezentat pe scena Festivalului
International de Teatru de la Sibiu este o
compoxzitie ce filtreazi printr-o modalitate comici
(corporali si situationali) o serie de intimplari
preluate din textul dramaturgului din secolul XIX,
Tsuruya Nanboku al IV-lea, ce urmeazi a fi
sudate intr-un discurs spectacular, consolidat de
interventiile unei vaste palete de expresie teatral.
Primul impact cu spectacolul este datorat
flamboaiantei vizuale (rezultat al colaboririi dintre
Silviu Purearete si Dragos Buhagiar), unde este
dominantd cromatica si amploarea costumelor
create, fie in linia stilizati a traditionalului
kimono, fie ca si formule compozite, ca veritabile
volume 1n miscare, executante de actiuni care
contribuie 8i subliniazi dimensiunea naiv comica.
Efervescentele situatii teatrale ce juxtapun
histrionismul cu esentialismul uman, excelenta
tehnicii actoriei cu explorarea sublimati a zonei
afectelor, conditioneazi vitalitatea scenici a
acestor personaje, traseazi liniile de contur al
universului supranatural din fantezistul kabuki.
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Alba Stanciu

Teatralitatea Povestii prinfesei deocheate inseamni,
deopotrivi, o cufundare in intensitatea delirantd a
coloraturii, a consistentei picturale care insoteste
excentricul ,dans” al spatiului si al formei umane
ireale ce compune anturajul vital al actorului.

Jocul sau de roluri i genuri atinge culminatii,
subliniazi subtilititile bizarului erotism din
Kabuki, creat de spectacolul frumusetii i al
feminititii datorat transformirii masculine.
Asadar, perimetrul scenic este populat de
personaje suprarealiste, colorate, care se
dezmembreazi si se recompun, stabilind raporturi
vizual-dramatice, intre pasajele ce construiesc
cursivitatea narativa a spectacolului si continua
raportare a povestii la interventiile corale ale
grupului. Povestea creatd din scenariul prelucrat
de regizorul Silviu Purcirete dupa Legenda
printesei Sakura are calitatile unui mister, ale unui
parcurs construit din suferintele personajului
feminin principal. Drumul siu este trasat

liniar, montat intr-o structura teatrald de tip serii
de tablouri, in care evenimentele se desfisoard
dupi ratiuni contrapunctice, organizind
multiplele planuri ale dramei si ale cursului
evenimentelor.

In centrul acestora se afli nefericita Sakura, care va
ajunge si lucreze intr-un bordel, afectati si
obsedati de vizita unui necunoscut, intr-o noapte
oarecare. Povestea sa este In permanenta subliniati
de un suport teatral, creat prin elementele care
constituie marca inconfundabili a regizorului
roman, subtila si indispensabila ironie. Este vorba
de 0 abordare aparte si mereu extinsi a grotescului
scenic, obtinut prin contrapunctul neintreruptelor
interventii cu valoare de replici si acompaniament
al tuturor elementelor ce alcituiesc fundalul
discursului performativ.

Este vizibila intentia regizorului Silviu Purcirete
de a crea un sistem teatral dupd ratiuni specifice
polifoniei, in care materialele ce alcituiesc
scenografia (semnati de artistul Dragos Buhagiar),

recuzita si orice alt element de sprijin intervin cu
scopuri multiple, fie ca si ecou al situatiilor de
prim—plan, fie ca si entitdti opozante, organizate
intr-o texturd cursivi, ca si dialog sau antagonism
corporal, situational, textual, creat intre
corporalitate (ginditi de mai multe ori dupi
repere coregrafice) si rispunsul teatral al
grupetului. Imaginea intregului spectacol se
deruleazi dupa ratiuni ale socului si (in egala
misurd ale unui festin vizual) prin strategii
plastice-picturale cu valori de gravuri, ce au ca
obiectiv crearea unui cadru generat prin
densitatea de elemente de scenografie. Acestea
reproduc fie sugestii ale cadrelor de interior, fie
fantezii vegetale sau marine, in care dominante
sunt transparentele de planuri, vitalizate prin
contururi §i aparitii de fipturi suprarealiste,
vaporoase, plutitoare, de la meduze uriase, la
valuri si vapoare, elemente care sustin densitatea
din prim-plan a formelor umane create prin
costumele personajelor care populeazi scena.
Manevrele teatrale ale regizorului opereazi in
toate directiile comicului, sustinute de la
functionarea stranie si halucinant, voit ilogici a
situatiilor suprarealiste, pani la inversarea
genurilor masculin — feminin (pringesa Sakura este
interpretatd de tanirul actor lustinian Turcu,
interpret care creeazd un personaj feminin
incircat de erotism, vulnerabilitate §i candoare, iar
Seigen de Ofelia Popii, procedeu transferat si in
zona personajelor secundare) pani la spargerea
conventiei teatrale prin interventiile numelor reale
ale actorilor. Aceste formule de rupturi a fluidului
teatral trimit spre procedee cu valente brechtiene,
extinse spre toate posibilititile combinatorii ale
elementelor ce compun teatralitatea (nivel sonor,
scenografie, suport acustic instrumental si vocal).

Silviu Purcirete jongleazi cu informatii vizuale fie
din teatrul kabuki, fie din elemente ce trimit spre
trimit spre perioada Edo (costume si compozitii
simbolice care reconstituie picturalitatea
echilibrati si simetrici a dispunerilor de
personaje). Toate acestea functioneazi intr-un



cadru incircat, ce include peisaje vegetale, o
laguné, §i care urmareste trasarea unui
caracter pre;ios—graﬁc, conturat prin precizia
desenului, a coloritului dat de costumul
traditional. Scenografia lui Dragos Buhagiar
oferd o expunere stilizatd a gravurilor
perioadei, ca o serie de tablouri adaptate
scenei, ce contin situatii $i personaje cu
valente de decor vivant, toate acestea
inviluite in metraje viu colorate, in volume
ample sau transparente, mizand pe o iluzie
supusd, in mod ritmic, strategiilor regizorale
ce creeazd, in repetate rinduri, treceri brutale
citre etalarea mecanismelor teatralititii. Au
loc iesiri frecvente din conventie, prin
intermediul preludrii unui rol de coordonator
si dirijor al aparatului orchestral comic,
asigurat prin jocul grupetului ce are
interventii dramatic-corale §i personajul
interpretat de Ofelia Popii. Audienta este
stimulatd s creeze legituri intre referintele
culturale oferite, in primul rind, prin
intermediul imaginii scenografiei si al
costumelor, s rememoreze alura si textura
diafani a peisajelor perioadei Edo, sa faca
trimiteri continue spre datele teatrului
japonez kabuki, din care sunt evidentiate
personaje esentiale acestui tip de spectacol,
cum sunt kuroko, ce functioneazi ca si decor

sau adjuvanti nevizuti ai diverselor situatii
scenice. Este, de asemenea, interesanti
reproducerea stilizatd a costumelor ce apartin
acestui tip de teatru, in care este mentinutd iluzia
calititii extravagante a metrajelor, realizatd prin
materiale moderne, coloratura bogati cu multe
elemente florale si vegetale, ce sugereazi
materialul textil pretios. De asemenea, este prezent
impozantul caracter (evidentiat prin costum) al
samuraiului, care este imbricat in armuri,
construit dupa imaginea rizboinicului din aceeasi
perioadd, Edo. Prezenta sa este marcanti, printr-o
formuli statuari, un efect teatral ce oferi echilibru
vizual prin aparitiile sale in punctele cheie ale
dramei. Finalul spectacolului este apoteotic,
realizat printr-o strategie in care este expusi (intr-
o formuli ce vizeazi amploarea operistici) o
paradi cvasi-carnavalesca. Este prezentat un
spectacol halucinant, derulat pe planurile
concentrice ale scenei in continui miscare, situatie
ce aduce congruents, seriilor de contraste prin
care este definit spectacolul Povestea prinfesei
deocheate.
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Povestea printesei deochiate
Exercitii de stil pe o tema data

Silviu Purcirete este, firi indoiali, creatorul
absolut, ale carui produse spectaculare au in
matricea lor un pattern recognoscibil, o
stilisticd ce le amprenteaza formal si
conceptual. De cele mai multe ori, in istoria
formelor de creatie ce ies din tiparele
canonului, ale conventionalismului,
teoreticienii, dar §i publicul larg, au intuit
pendularea permanenti intre obsesia pentru
stilistice intrate deja in imaginarul colectiv.
Ineditul nu se poate perpetua la infinit, oricat
de nonconformista si fantezista este
imaginatia creatoare care il propulseazi.
Vastul malaxor al creativitatii artistice
genereazd un mixaj stilistic si formal,
referential si cultural din care tisnesc jocuri
noi, redimensioniri si rescrieri inedite.
Povestea prinfesei deocheate malaxeazi in
substanta ei spectaculard imagini si simboluri
noi, inedite, dar si altele mai vechi, deja
recurente in estetica lui Purcirete. Pe
canavaua unei formule teatrale fixe,
constrictive chiar, teatrul japonez kabuki,
regizorul ne imbie ludic cu o poveste ce
coaguleazi epic, conferd suport si pretext
succesiunii de cadre vizuale, la limita dintre
grotesc si monumental. Stilizarea moderni se
simte atit la nivelul preludrii unor elemente
din estetica si tehnica kabuki, cit si la nivelul
unui figurativ si al unei cinetici ce genereaza
serii de imagini animate, comice prin
ipostazieri situagionale si prin artificii ce tin
de machiaj, tehnica travestiului, de caricatural
precum si de o reinvestire imagisticd
luxurianti a corporalititii protagonistilor, dar
si a expresivelor tablouri de grup. Materia
textuald care coaguleazi armonios tot acest
conglomerat vizual §i sonor este oferitd de o
serie de intamplari preluate din libretul din
secolul al XIX-lea al lui Tsururya Nanboku
al IV-lea, cunoscut pentru apetenta lui pentru
macabru, pentru scene $i personaje fantastice,
supranaturale si grotesti. Spectatorii veniti si
asiste la reprezentatia lui

Silviu Purcirete intri in atmosferd inci de la
accesul in spatiul teatral, conceput special pentru
exigentele unui asemenea tip de teatralitate.
Functional, dar si decorativ, stilizat i
tehnologizat, spatiul scenic, dar si cel public se
muleazi perfect pe sincretismul spectacular, pe
penduliri intre traditie §i modernitate, axe pe care
se sprijind tot esafodajul reprezentatiei. Alianta
creativa dintre Silviu Purcirete si Dragos
Buhagiar se resimte in structura monumentald a
intregului, dar si in detalii. Sala de la Fabrica de
Culturi a fost special conceputd de scenograful
Dragos Buhagiar pentru acest proiect. Scena,
previzuti cu doud turnante, este inconjurati de
public pe trei laturi, dupd modelul teatrului
elisabetan. Predilectia pentru monumental,
pentru un ceremonial flamboiant, care reaminteste
pe alocuri de serbirile galante ale
clasicismului-baroc francez de secol XVII
alterneazi cu stiliziri §i constructii aeriene,

fluide, aproape acvatice, cu volumetrii cinetice ce
dubleazi, completeazi sau contrapuncteazi
pretextul textual, prin ingrosare si deformare
comici. Cadrele de interior sunt continuate in
planul indepartat al scenei prin niste apendice
scenograﬁce suprarealiste, ce recreeaza un univers
marin, acvatic fluid, aproape transparent: meduze
uriage, translucide, animale fantastice, vapoare
esuate, valuri uriage din tesituri fluide, pastelate,
structuri delicate ce sustin corporalitatea
personajelor din primplanul scenic si care dau
scenei volumetrii noi, transparente inedite.
Costumul este un element major al constructului
scenografic. Din nou, acelasi sincretism formal ce
imbini elementele stilizate ale chimonoului
traditional cu costume de tip functional, fie
contemporan, identitar pentru un anume spatiu
etnocultural, fie traditional, marcand si o

anume stratificare sociali. La acestea se adaugé
costumul de ceremonie ale samuraiului, specific
teatrului kabuki, dar care, prin anumite stiliziri, ar
putea foarte bine fi perceput si dintr-o zond a unei
stilizari baroce, tipice maestrului de ceremonii din
serbirile galante, cu broderii extravagante sau
armuri ce tin de ordinul vegetalului, al insectelor,
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ale acelui meneur du jeu supradimensionat, ce
domini spatiul de joc si care orchestreazi
miscarile grupului, dar si ale duoului principal.
Spatiul scenic este populat cu personaje
suprarealiste prinse intr-o cinetici celulari si care
se divid §i se recompun la infinit. Aceste grupuri
pluricelulare oferd un acompaniament sincronic,
dar §i unul tranzitoriu, coagulant, care reconstituie
unitatea fragmentelor de discurs narat din
poveste, precum si a discursului ilustrat scenic.
Grupul are interventii de tip coral si asigurd
cursivitatea intregului. Muzica este, alaturi de
costum, un element de sustinere $i creeazd un
decor sonor cind comic, caricatural, cind
dramatic, expresiv. De o functionalitate evidenti
in economia spectaculard, dispozitivul sonor
conceput de Vasile Sirli actioneaza pe principiile
acompaniamentului, sunt semnele de punctuatie
ale gramaticii spectaculare. Instrumente de suflat,
stilizari ale instrumentelor traditionale, sunt
manuite expresiv de grupul din dreapta spatiului
de joc si conferi contrapunctul necesar evolutiei
evenimentiale. Polifonia vizual si scenici este
sustinuti si de recuzita sonord, nu numai de cea
vizuali. Acestea sunt elemente adiacente, de
suport, de interventie, cu roluri diferite, de la cel
de a amplifica situatiile din primplanul scenic, la
cel de antagonism corporal si situational, de tipul
replici—atac sau replici—apirare. Povestea, inspirata
liber de libretul Legenda pringesei Sakura, nareazi
melodrama suferintelor personajului feminin
principal. Naratiunea de tip secvential,
fragmentar, recreeazi traseul acestui personaj,
traseu intersectat de o retea de actiuni secundare
organizate in planuri textuale diferite. Toate
elementele teatralitatii, toate elementele de suport
prezente in scend vin sd interfereze cu suita
evenimentiali ce o are in centru pe Sakura. Nu se
poate delimita estetica lui Purcirete de valentele
stilistice ale socului, mai ales vizual, cu elemente
ce tin de monumentalitate, dar mai ales de
grotesc, de un suprarealism supradimensionat.
Toate aceste elemente conferd o plastici ce
violenteaza retina spectatorului, prin neputinta

includerii ei intr-un singur cerc al privirii.
Principiile simultaneitatii si ale polifoniei sunt, si
de data aceasta, liniile de fortd ale perceptiei
spectaculare. Tratamentul vizual dat reprezentatiei
de Dragos Buhagiar este relevant pentru
minutiosul efort de documentare si de rescriere
stilisticd a unor modele desprinse din gravurile
japoneze ale perioadei Edo, elemente traditionale
de Kabuki ce populeazi spatiul scenic cu o serie
de tablouri vivante fluide si cinetice. Un alt
element expresiv este folosirea travestiului,
inversarea partiturii masculin-feminin, atat la
nivelul protagonistilor, cat si la cel al personajelor
grup. Ofelia Popii orchestreazi magnific mai
multe partituri masculine, atat de diferite ca i
registru. In ipostaza preotului Seigen, care poarta
pecetea tragici a unei vieti de vinovitie i a carei
remuscare i se citeste in priviri, este cand trista,
cind amari, reugind si coaguleze intreaga drama
existengialé a acestui personaj. In ipostaza
talharului care-i ripeste fecioria printesei si o
transformi in sclava lui, e violenti, iar atitudinile
si gesturile sale reconstruiesc la milimetru
apartenenta sociali si obiceiurile personajului.
Tustinian Turcu ipostaziazi o printesd Sakura de o
senzualitate echivoci, tusantd prin vulnerabilitate
si candoare, de o frumusete stranie. Gesturile si
intreaga atitudine corporali denoti o delicatete si
o noblete a posturii, dar i a caracterului, asumate
cu miiestrie de tinirul actor. Desi ag vrea si pot
face o prezentare exhaustivi a intregii panoplii
interpretative, constransa de spatiu, ma rezum
doar la a aminti aleatoriu cteva roluri expresive
create de Diana Vicaru Lazir, in rolul
povestitorului, Diana Fufezan, ca Akugoro,
Adrian Matioc, in rolul fostei doamne de
companie a printesei Sakura, exploatati si ea la
bordel. Conventia travestiului este dereglatd prin
folosirea pe scend a numelor proprii reale ale
actorilor, element cu efect comic si care
scurtcircuiteaz cursivitatea discursului verbal si
situational. Apogeul sincretismului formal si
estetic este atins la finalul spectacolului

care populeaza spatiul de joc cu o paradi
carnavalescd, hipnotici ce reface atmosfera



unor scene din melodramele operei orientale
cu toate exagerdrile si stridentele coloristice si
de machiaj. Prezenta meselor de machiaj la
vedere pe scend, precum §i imprecizia voiti a
firului narativ pe alocuri, servesc la crearea
unui efect de teatru in teatru, dar si unei
placeri enorme de a se juca cu conventiile
teatrului kabuki. De la referintele ironice, dar
mereu atagante, la filmele cu samurai, la scene
care aduc aminte de comicitatea desenelor
animate, la care se alituri conventia actorilor
europeni care se machiazi pentru a intra in
scend in roluri de kabuki, totul converge spre
crearea unui spectacol care pune sub o prismi
deformatoare, dar tandri, duioasa,
conventiile spectacolului de kabuki si ne
scoate din zona noastri de confort,
propunand receptirii i sensibilititii noastre
un mix de imagini §i simboluri, de aluzii i
referinte nu foarte la indemana de descifrat.
Un regal spectacular captivant si
surprinzator!
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Teatrul kabuki in stil postmodern

Teatrul kabuki isi are originile in secolul al

XVII-lea in Japonia si este unul dintre cele
trei mari stiluri ale teatrului japonez. Acesta
era cunoscut mai ales pentru caracterul siu
erotic $i pentru actorii care joaca in travesti.
Cum poate fi reinterpretat un astfel de
spectacol astizi, in lumea moderni a vitezei?
Spectacolul Povestea pringesei deocheate,
regizat de Silviu Purcirete, ne demonstreazi
cd un astfel de demers este posibil prin
aducerea stilului traditional japonez in
mijlocul Europei, printre costumele
barbatesti croite perfect si dresurile cu dungi
ale femeilor mondene.

Regizorul experimenteazi cu costumele, cu
grandiosul si cu efectele sonore in acest
spectacol polifonic, care nu lasd publicul s
iasd nici micar o secundi din aceasti

lume atit de speciali. In partea dreapti a
scenei este un podium pe care vin si ies
mereu personaje, acel hanamichi, pe scena
principala rareori se intdmpli o singura
actiune, iar in dreapta scenei este micul grup,
,corul”, care face posibild configurarea
universului sonor viu al spectacolului, de
citre orchestri. Aceasta este o primd practicd
care plaseaza publicul direct in secolul al
XVII-lea, dar este imediat adus inapoi

de costumele europene, dar si de personajul care
este mereu cu ,scenariul” in mana i la fiecare
schimbare de cadru intr in mijlocul scenei si
oferd informatii legate de decor si de sunetele din
fundal (mereu bate un clopot la templu in
depértare), personaj care mai apoi se va integra
treptat in actiune. Aceasta tehnici trimite la
practicile din perioada elisabetana, cind nu exista
decor, iar cadrul le era povestit spectatorilor.

In ciuda scenei grandioase, intilnim tot felul de
antiteze: costumele si rochiile ample ale gheiselor,
mistica orientald si pragmatismul occidental, dar si
muzica ambientali asiatici si melodiile europene.
Putem numi acest spectacol o pastigi postmoderni
dominati de intertextualitate observabild prin
aluzii vizuale si sonore la Kill Bill, prin comicul
reproducerii luptelor intre samurai, dar si prin cel
al unor birbati cu monoclu si costum. De
asemenea, costumele grandioase ale femeilor
secolelor trecute se transformi in rochii
confectionate din musama sau din folii de staniol.
Desi tranzigiile dintre acte sunt exceptionale, cele
din timpul acestora sunt evidente si aduc o alta
nuanti posibil comici in spectacol. Lucrurile care
par accidentale, gresite, sunt, de fapt, minutios
gindite. Asta doreste Silviu Purcirete: si ne
introduci in lumea teatrului kabuki prin cele mai
mici detalii si metode de reprezentare scenici.
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Interpretirile Ofeliei Popii si a lui [ustinian Turcu
dau viata si adincime spectacolului. Améndoi au
cate douad roluri, configureazi personaje in pielea
cirora intrd complet. Ofelia Popii isi schimba
deseori caracterele, uitind intr-o secundi rolul din
care tocmai a iegit. Odati ne arati tristetea si
suferin;a preotului Seigen, ca mai apoi sd apard
drept arogantul si desfrinatul talhar. Restul
actorilor oferd complexitate §i un accentuat
caracter umoristic, chiar parodic pe alocuri.
Printul care doreste mina printesei Sakura, desi
ne-ar duce cu gindul la un personaj cu haine
grandioase, poartd costum, pilirie si baston, in stil
occidental.

Echipa bine cunoscuta dintre regizor si Dragos
Buhagiar s-a ficut remarcati inci o datd. Desi in
majoritatea scenelor decorul este minimal, sunt
unele momente in care efervescenga vine tocmai
din efectele scenice, din cum apar acestea in
prologul spectacolului. Pe ling3 asta, turnanta, are
un rol important mai ales in accentuarea
momentelor incircate de suspans §i dramatism,
oferind spectatorilor acces la toate detaliile care se
petrec simultan pe sceni. Totusi, momentele din
care sd lipseascd comicul sunt putine, si chiar si
atunci atentia privitorului este scurtcircuitata de
cadre ce tin de imagini ale grotescului sau ale unui
suprarealism supradimensionat. Toate aceste
simultaneititi, atat vizuale cit §i sonore, conferd
senzatia unei lumi verosimile, a unei ,,Jumi in
lume”. Alt element care conferi strilucire
reprezentatiei, este vizibila plicere si bucurie a
actorilor de a juca pe tot parcursul acesteia, sincera
sclipire din ochii tuturor si fericirea de pe fetele
tuturor la finalul spectacolului.

Oscilarea intre traditie si modernitate este pilonul
de bazi a reprezentatiei. Printesa care ar trebui si
se fereasci de plicerile carnale se dedi viciilor si
cade in mizerie, ca mai apoi si ajungi exploatati si
dusi la un bordel. Oju, femeia occidentali in taior
si fustd vine la templul sacru pentru a se ruga
pentru copilul pe care l-a pierdut, de unde pleaci
cu copilul printesei Sakura. Printesa, desi
reincarnarea lui Shiragiku, iubitul preotului
Seigen, nu il mai poate iubi pe preot din cauza
renuntirii ei la regulile sfinte si iubirea ei
nepermisd cu un ucigas, fratele preotului.

Spectacolul introduce publicul in lumea
grandioasi a teatrului kabuki si oferd initiatilor o
reprezentatie experimentald fascinantd, care aduce
traditia japonezi si o introduce perfect in cultura
europeani, intr-un stil postmodernist, parodic si
pe alocuri grotesc si absurd. Complexitatea
acestuia face ca si a doua sau a treia vizionare si
nu plictiseascd, ci si aducd lumini in intelegerea
actiunii si ajuti la observarea multitudinii de
detalii si scene secundare care completeazi firul

narativ principal.




Povestea printesei deochiate

Prin globularul existentei din crezul altei

culturi, prin agilitatea derulirii stilului
japonez kabuki pe sceni, descoperim cum o
patimi nelegiuiti va duce la o intreagi
nenorocire. Personajele vor fi jucdria sortii,
iubirea va trece de la compromis la
consecintele libertinajului, iar spectatorul, la
randul lui, va ajunge valul ghidat de vibratiile
pe care picatele unei altei vieti fac din
parcursul actiunii.

Spectacolul Povestea pringesei deocheate, cu
regia semnati de Silviu Purcirete, scenografia
de Dragos Buhagiar, muzica originali de
Vasile Sitli, are ca sursd primordiala piesa lui
Tsuruya Namboku al IV-lea, introducind
astfel in scenariu scene de autoironie,
momente erotice §i puncte de paroxism.
Parcursul istoric $1 respectarea criteriilor prin
care 0 asemenea creatie a ajuns la culmile
succesului fac ca povestea printesei ,floare de
cires® sd supravietuiascd, sa cilitoreasci sisa
ajungd in faga noastra. Prin urmare, suntem
martorii unor birbati care joaca rolurile unor
femei i invers, transpunere care va duce
actorii la o provocare nu doar complicati
pentru manifestul lor instinctiv, dar si pentru
antrenamentul grandiozititii pe care figura
fabuloasi o cere. Am ajuns si asistim in fata

unor artisti care reusesc inci o dati si intreaci
orice limitd a legii firii pe care noi am crezut-o
cindva. Machiajul izbitor este oglinda prin care
cea mai adinci stare sufleteasci a celui inscenat se
face limpede publicului in mod grafic, palpabil
vazului. Tandretea, linul, bruscul sau sporadicul
circuitului nonverbal face ca oricine sti in fata
acestora si se transpund emotional in toatd drama
trdirii. Printesa este cea care denoti o mai mare
maladie spirituald, o mai mare sufering §i un mai
mare soc dupi fiecare situatie. Restul personajelor,
in combinatie cu cea din urma, sau, individual,
sunt de asemenea dramatice, dar §i comice; e
imposibil a nu schita un zimbet dupa micar una
dintre interventiile pe care le au in intregul drum
al evenimentelor. Toatd aceastd impletitura dintre
firea fiecirui personaj si elementele scenice fac ca
cel care le vizioneazi si treaci prin diferite stari
care alterneazi, firi a ajunge la vreo statornicire a
perceptiilor.

Decorul trece de la simplu la impodobit, de la
static si calm la dinamic si vioi. Muzicalitatea este
vivantd, echilibrati i frapantd in acelasi timp, ceva
care isi are explicatia prin relationarea directa cu
fiecare miscare, privire sau intentie a jucétorilor
scenici. Nu doar ¢ orice intAmplare isi are
corespondentul sonor, dar fiecare gest isi are

un tempo usor remarcabil cu ajutorul efectelor
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auditive pe care instrumentalul ni-1 dezviluie.
Totul este ,la vedere”, nu este o animatie acustici
pe care spectatorul si nu o vadi in momentul
facerii sale. Nu existd doar un spatiu al derulrii, ci
un intreg locas in care muzica vibreazi si prin
care poporul mitului vehiculeazi: de la o padure
insufletitd de flora servitoarelor printeset, la o apa
uneori de mlastind, alteori maritima, de la un
bordel unde sufletul se pierde, la un templu unde
linistea isi cautd acoperimant.

Nu un simplu prolog, ci o alti viatd a Sakurei
deschide piesa. Primul sim¢ pe care il avem cind
suntem acolo este unul al confuziei, o incitatie a
imaginarului care incearcd s anticipeze ceea ce va
si vini. Avem de-a face cu o bucli interconectati
cu restul fictiunii, dirijor al intregii povestiri, forta
pe care cultura asiatici ne-o va dezvilui in
plenitatea puterilor sale, karma. Viitorul nu existi
fira trecut, totul este condus de ceea ce s-a gresit
anterior, pentru asta moartea pe care alter egoul
Sakurei, adici discipolul Shiragiku, a implinit-o,
nu va indrepta drumul niminui. Staregul
templului, Seignen, riméne in viagd, firul
continuititii fiind dat de acest suferind care nu va
putea trece peste determinismul care i-a acaparat
pe cei doi, prizonieri ai iubirii care va ddinui in
veci. Pruncul niscut dintr-o carne vagabondi care
nu i§i mai are iegire din siricie si defiimare, ,pui
nobil crescut in mizerie* dat lumii de printesi, nu
are alt destin decit cel de a fi purtat dintr-o
situatie josnica intr-alta, destin patat de niste
patimi care au dus la nenorocire vesnica.

Nimic nu se pierde, ceea ce a fost este infipt in
structura prezentului in care triim. O cutiuti, o
cutiutd cu timaie care are un nume scris pe
capac... Un sigiliu, un sigiliu pe care toatd lumea il
vrea... Obiectele nu au pierzanie, ele isi fac
aparitia ca centru al dorintelor si al adevirului.
Acestea sunt cele doud obiecte care fie leagi toate
personajele intre ele prin actiuni viclene, fie
personificd un testament al iubirii pe care cei doi
indrigostiti si-au mirturisit-o in trecut.

Suntem pusi in fata unei stridente a caricaturilor
date de machiaj, o pudri care ascunde o emotie, o
intentie, un pdcat. Incircicura emotionali,
amuzamentul, dar si lectia diruitd de Povestea
prinfesei deocheate este cu adevirat o inscenare a
unei culturi asiatice speciale, care, amestecate cu
modalititi moderne de gandire, fac din spectator
un martor al chinului, retoricii i ironiei
vremurilor de mit si de actualitate.
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