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Alba Stanciu

Cele 5 dimineti.
Apocalipsa in lumina fluorescenta

Apartinand unui perimetru artistic dominat de
obsesiile reformelor ale dramei si regiei, spectacolul
Cele 5 dimineti este o recentd productie ce apartine,
atat ca text cat si montare, controversatului Armin
Petras/ Fritz Kater. Acestaeste un produs al teatrului
german din ultimele decade, puternic contaminat de
consecintele fenomenului Regietheater.

Existd evidente urmari in gradul de inteligibilitate al
spectacolului de teatru, situatie evidenta si in zona
textului dramatic, care este reformulat prin calitatile
abstracte ale discursului in imagine, situat in afara
oricarui reper coerent si care se acorda ideii de colaj.
Cifra 5" reprezintd atdt numarul personajelor de pe
scend, cat si pe acela al zilelor in care se deruleazd
sactiunea”. Atmosfera indicd un moment post-
apocaliptic, creat in imagini de tip vitring, o scend
impartitd in 3 planuri (si niveluri de sens) si un
fundal destinat proiectiilor (fie preluate in ,direct”,
fie desene ale unor cladiriin stare de degradare).

Pe acest fundal sunt proiectate scene reprezentand
relatiile dintre barbat si femeie, raporturile
sentimentale intr-o situatie de criza, sunt expuse
reziduuri ale memoriei, sunt reamintite instinctele
de ucidere a tatdlui din partea copiilor, fragmente
ale trecutului, continue alunecdri intre memorie,
simbol si starea actuald. Formula de constructie a
imaginii este una dintre cele mai socante elemente
ale teatralitdtii. Apar planuri fluorescente, colerice
scene de disco, ce trddeaza nevoia de a evada prin
ritm, prin dezldntuiri instinctuale sustinute prin
dans, peruci, explozii de sexualitate pe fondul
amenintarii extermindrii. Personajele suntnocturne,
intr-o stare de epuizare a propriilor resurse vitale.
Finalul inseamnd dezintegrarea, moartea expusa
intr-un mod dintre cele mai ,sangeroase”. Pe
parcursul piesei sunt explorate cele mai profunde
angoase si pericole ale perioadei postmoderne.
Este in permanentd indicat un punct terminus pentru
civilizatie, confort, urbanism, prelucrate intr-o
.Cheie” a excesului de imagine si senzatii.

Desi nu este vorba de o piesd si montare menita
sa aduca in prim-plan violenta relatiilor dintre
personaje, aceasta vine din toate directiile.
Personajele sunt cvasi-marionetizate, cu miscdri
mecanice cerepetdinmod sterilsinaiv stiricuprivire
la apropiatul dezastru. Apar expresii ,dure” de
cuvant si gest, sexualitate exprimata direct de textul
creat de Armin Petras. O trdsdturd recognoscibild
a piesei regizorului-autor german este starea de
confuzie, care stimuleaza publicul la cautarea
unei coloane vertebrale a actiunii si narativului.

Strategia sa este aceea de a deturna orice stabilitate,
ludnd prin surprindere echilibrul mental prin idei
revdrsate fard coerentd. ldeea coordonatoare a
spectacolului vine din aceastd avalansa de aparent
nonsens, cauzat de textul dramei.

Discursul este pentru Petras imaginea, spectacolul,
tablourile si secventele care decurg din consistenta
materialelor folosite si metafora spatiald. Regia
jongleazd cu multe elemente sculpturale, cu
corporalitate imobila surprinsa in mai multe
ipostaze si desene ale liniei corpului, plasate in
spatiul dreptunghiular al perimetrului- vitrind.

Tn viziunile fie scenice, fie dramatice ale lui Armin
Petras, cuvantul este ultimul element rational
menit sd sustina discursul scenic. Ceea ce conteaza
este reactia si discutiile pe langd idee si obiectiv
dramatic. Cele 5 dimineti este un spectacol in care
histrionismul actorilor este captivant, comic si
inventiv, imbinat cu ,teme” de dans si teatralitate
groteascs. M
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Alba Stanciu

Insemnarile unui nebun.
Imagine si spirit operistic

@ © FITS Sebastian Mareovici

iecare ,trasatura

compania Kote Marjanishvili

Theatre, 1incepand de la alegerea muzicii
(Recviemul de Mozart si Uvertura de la opera Flautul
Fermecat), pana la structura spatiald, face trimiteri
la amploarea gandirii regizorale in maniera unui
spectacol traditional operistic.

spectaculard oferitd de
State Drama

Nebunia personajului principal (Popriskin) inseamna
un univers in care sunt amestecate trecutul cu
prezentul, unde intervin proiectii ale propriilor
halucinatii. Spatiul permite evadarea intr-o lume
fantezistd, unde se gdsesc cele mai complexe si
placute experiente, aspiratiile artistice, libertatea
de a face ,totul”. Solutiile scenice mizeazd pe
separarea celor doud planuri intr-o formula cat de
poate de simpla. Este vorba de un cadru transparent,
care desparte planul real de spatiul imaginatiei (al
feminitdtii si senzualitatii, visul erotic al eroului
din prim-plan izolat intr-un pat de spital). Spatiul
iluziei este locul unde sunt permise descarcdrile
emotionale, insotite de muzicd (aleasa din elegantul
repertoriu clasic), in opozitie cu starea reald in
care acestea au efecte devastatoare. Prezentul
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inseamna vagi obsesii, de la imaginea femeii inger
pand la femeia demonica, subtil legatd de femeia
ispitd din filmul lui Fritz Lang, Metropolis din 1929.
Intreaga conceptie regizorald are rezonante in
stilul fabulos al operei in sensul prelucrarii scenice
a gestului, a coregrafiei, compozitiei si a pasilor de
dans. Personajele feminine au costume vaporoase,
concepute in manierd belle époque, cu efect amplu,
ce creeazd un design stilizat teatral al miscarii si
substantei imaginii. Evenimentele se deruleaza
sub semnul vitalitdtii si a continuelor situatii
performatice ce avanseazd, in mod simultan, pe
doud planuri, ocazional unindu-se, generand un
spatiu unic, al confuziei si intalnirii dintre cele doud
dimensiuni mentale si spatiale intr-un moment in
care ,nebunul” este fortat sa aleagd calea realitatii
si a acceptarii acesteia (traditionalele dusuri
reci cu furtunul din casele de nebuni). Momentul
final al spectacolului este un festin vizual, oferit
printr-o solutie cat se poate de simpla: hartii vechi,
folosite, cu importante consecinte situationale si
de amploare a imaginii. Regizorul georgian Levan
Tsuladze propune un cadru scenic care, desi este
bogat in formule spatiale simbolice, mentine

@ © FITS Sebastian Marco)

o abordare ,clasicd” a montarii, pigmentata de
diferenta de limba. Actorul principal vorbeste in
italiand, are un discurs dominat de melodicitatea
cuvantului si de intonatiile pasionale, suave, prin
care filtreaza fiecare moment si stare emotionald,
construind un personaj incdrcat cu vulnerabilitate
latind, meridionald. Celelalte personaje (medicii)
vorbesc limba perimetrului de origine a regizorului,
insistand pe asprimea cuvintelor si expresiei,
afundand personajul nebunului in caustice cuvinte
si ,actiuni” de convingere. Imaginea este ,plind”
datoritd planului transparent. Apar evenimente
dincolo de aceastd transparentd, intr-o continud
efervescentd cauzatd de
halucinante forme, relatii erotice sijocuri.

mintea suferind3,

Cu sigurantd, spectacolul oferit de compania
georgiand Kote Marjanishvili State Drama Theatre
seduce prin imagine si dispunere a materialelor
scenice sub semnul elegantei
echilibrului spatial, din care este evitat spiritul
si specificitatea rusd, mereu cdutatd in montarile
acestei lucrari. Wl

vizuale si al
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Diana Nechit

Din minunata lume a animalelor

in spatiul textual dramatic argentinian

ormula de receptare a  dramaturgiei

contemporane se schimba vertiginos, uneori

brutal si agresiv, iar ,comoditatile” unei lecturi
liniare vin, de cele mai multe ori, sa opacizeze
textul, sau s&-i aplice niste sisteme de decodare
impresionante ori fanteziste. Deopotriva autori,
creatori de spectacol sau doar dramaturgi, regizori-
actori, public, resimt acut nevoia unei reesalonari
a criticilor de receptie textuald, a unei estetici a noii
dramaturgii.

Spatiul dramatic modern pare sa fie unul aflat sub
contextul textual al scrierii pentru scena, care re-
scrie misiunea despre lume, despre scris, despre
teatru, printr-un puternic reflex de mise-en-question.
Teatralitatea textului literar are a se pierde intr-un
desis textual care vine sa incifreze narcisistic textul
printr-o efasare, o contopire in matricea textului a
ceea ce, in mod clasic, suntem tentati sa regasim
fn textul dramatic: planuri textuale, personaje
bine individualizate, conflict, situatie dramatica
etc., venind dintr-o zona literar-dramatica, in care
onirismul, magicul, iluzoriul si fantasticul sunt teme
majore. Propunerea textuala la care se face referire,
dramaturgia lui Daniel Veronese, autor de spectacole
din Argentina, a suscitat o vie polemica in jurul noii
estetici de receptare a textului dramatic nou si a
dramaturgiei sud-americane putin cunoscute la
noi. Textul a fost prezentat de doua ori, o data prin
valentele hermeneutice ale lecturii performative ce
vine sa aplice propria comprehensiune textuala,
intr-o versiune expresiva, spectaculard, pe care,
fascinati, vrem s& ne-o apropiem firesc si natural, dar
si prin meta-discursul despre autor si dramaturgie,
prilejuit de prezenta alaturi de vrgjitorul incontestabil
al sectiunii Spectacole-lecturd, Bogdan Saratean
(din a carei palarie semiotica ies orizonturi fabuloase
sau ,de langa noi”, personaje fantastice, sau ale unui
cotidian banal, a unor voci autorizate ale teatrului si
receptdrii teatrale de azi), impreuna cu Radu Nica si
lulia Popovici.

Daniel Veronese si-a inceput cariera ca si actor si
papusar. Membru fondator al Periferico de Objetos,
grup far al noului teatru argentinian ce propune un
studiu experimental asupra integrérii actorilor si a
obiectelor in spectacol, practica spectaculara cu
obiecte antropomorfizate ce introduce in scena o
combinatie de teatru cu actori si alte elemente sau
de serii obiectuale care functioneaza asemenea unor
papusi umane, Zooedipous, Maquina Hamlet, dar si
adaptéari ale unor texte canonice, precum si creatii
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comunicare,
mass-media
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pentru scena ce se regdsesc intr-un teatru viu si
cizelat. Daniel Veronese céastiga nenumérate premii
atat pentru regie, cat si pentru dramaturgie si este
extrem de apreciat in spatiul dramatic european.

Lectura performativa a actorilor care, pentru o ora,
devin detinatorii unui adevar textual absolut si fixeaza
intr-un prezent al rostirii efemeritatea si inconsistenta
aparenta a textului rostit, vine sa ne creeze stari,
emotii si intelegeri ale textului dintre cele mai diferite.

Spectatorul / lectorul / receptorul protejat de
neutralitatea aparentd pe care i-o da spectacolul
lectura, fie obiectivizeaza, conceptualizeaza lectura,
incercand sa fixeze prin deconstructivismul operat de
interpreti propriile repere textuale, fie subiectivizeaza
receptarea si se lasa fascinat de propunerea ce vine
dinspre actori, asumand-o estetic si emotional.Din
minunata lume a animalelor: conversatie nocturna
propune tot atat de multe piste de decriptare, incat
libertatea textuala devine limitativa pentru ceea ce nu
au la indeméana elementele hermeneutice necesare.
Textul devine experiment stiintific, pretext al punerii
sub lupa a omului ce a devenit un animal antropomorf,

de laborator si propune o viziune a unei lumi periferice,
dar si o distantare rationala in fata realitatii, o cultivare
a acelui instinct periferic. Umanul apare configurat
in spatiul unui somn al ratiunii, care, dupa formula
lui Goya, naste monstri. Individul apare, astfel, in
ipostaza unei fiinte umane careia i s-au taiat / care
a taiat firele ce-l tin legat de ratiune pentru a se lasa
total in voia stimulilor dorintei sau suferintei. Odata
firul ratiunii retezat, instinctele, violenta, obscenitatea,
pulsatiile sexuale, morbiditatea, dorintele refulate,
tabu-urile se dezlantuie. Umanitatea devine cea a
unei animalitati prada instinctelor primare.

Toate aceste lecturi multiple, performative, textuale,
nu vin decét sa incifreze si mai mult un text aflat la
limita onirismului si, poate, adevarata miza a acestei
intrebari cu spatiul dramatic argentinian este ca,
aproape pe nesimtite, am intrat cu totii intr-un spatiu
al imaginarului artistic si creator. ll
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Diana Nechit

In inima noptii

Episodul Hamlet

ITS Sebastian Marcevici

pectacolul este un proiect inspirat de

Scena supravegheatd si Noaptea din Trilogia

indepdrtdrii de George Banu si de Fantoma
sau indoiala teatrului de Monique Borie, dar si din
experienta lui Gavril Pinte de investire artistica a
unor spatii mai mult sau mai putin neconventionale.
Hamlet este in viziunea autorului o piesd nocturna,
fantomaticd, un spatiu bantuit de fantome si
urmaritori. Metodele de supraveghere, dar si frica,
fi fac pe toti sd vorbeasca in soaptd, sa comunice
codificat, cu semne si gesturi de neauzit, de
neinregistrat, care pot duce pand la un refuz al
comunicdrii. Episodul sau experimentul hamletian
propus este unul deconstructivist, de avangarda
si se situeazd intr-o abordare post-modernd, prin
acumularea textuald, o sarjd scenograficd puternicd,
colaje textuale.

Spectacolul se joacd pe o scend mobild, cubicd,
fnvaluita intr-o structurd strdlucitoare, alveolara,
din folie de plastic. Spatiul de joc este exploatat
cu eficientd maxim4, iar schimbadrile de decor sunt
versatile siingenioase. Spatiile textuale devin spatii
ale reprezentatiei, prin transformdri succesive de
decor: sala tronurilor, jilturile regale si dormitoarele
sunt construite, reprezentate cu ajutorul unor
scaune care, in scend, primesc intrebuintdri dintre
cele mai versatile. Costumele par desprinse dintr-o
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istorie a costumului din a doua jumatate a secolului
XX, masini vechi de scris vin sd puncteze evolutia
scenica a Ofeliei, care vorbeste despre nebunia lui
Hamlet in ritmul cadentat si obsesiv al masinii de
scris. Decorul minimalist si functional prezerva un
grad ridicat de exploatare spatiala, prin care o scena
de lemn devine sala tronului, cimitir, o corabie prinsa
in furtuna. Marea este reprezentatd scenic printr-o
lada de plastic cu apa inauntru, iar stafia regelui ucis
e un conglomerat de pungi negre, spadele de duel
devin clopote de iTnmormantare. Vizualul puternic si
sugestiv este dublat de un fundal sonor, ce mixeazd
muzica medievald cu sunetele unui spatiu sonor
modern, toate imbricate estetic si fard acumulari
semantice redundante. Oglinzile devin un accesoriu
scenografic revelator. Ne afldm in fata unei
ambivalente a oglinzilor, care devin rand pe rand
autoreferentiale sau referentiale orientate spre
exterior-interior. Polonius era prins, intr-una dintre
scene, intr-o capcand speculara: oriunde se intorcea,
i se punea in fatd o oglinda. Decupajele si intarsiile
textuale au operat mutatii in structura textului,
autorii alegand sa prezerve doar acele scene care
le sustineau partitura scenica. Unele scene erau
redate prin coregrafii savante sau prin miscdri
repetitive, aproape ritualice, altele erau repovestite
de pe margine de mai multi povestitori in ipostaza
de martori evenimentiali si revelatori ai adevarului.
Colajele insertive din textele lui George Banu si
Monique Borie apar entre-scéne, prin valentele
discursive ale unor personaje ce nu exista in textul
original si care peroreazd un meta-discurs teatral
ce prolifereaza referinte si judecati despre teatru,
moarte, fricd, memorie, imaginar etc. Spectacolul
pune in scend o obsesie a supravegherii sub toate
formele ei si ne dezvidluie o formuld spectaculard
mai mult sau mai putin accesibild, in functie de
disponibilitatea fiecdrui spectator. ll




aplauze 9

e-on

E.ON Romania

Partener al Festivalului interna;ional
de teatru de la Sibiu

WWWwW.eon-romania.ro

% KeepCalling




aplauze

Anda Ionas

BIZONI

Fabula urbana #2

acand parte din seria Fabulelor urbane, Bizoni

este cea de-a doua montare dupd autorul

catalan Pau Miré, realizatd de regizorul Radu
Afrim, la Teatrul National ,,Radu Stanca" din Sibiu.
Este un spectacol incdrcat, in aceeasi masura,
de poezie si de cruzime, despre iubire, moarte,
supravietuire si durere, axat pe problematica unei
familii ce se distruge treptat. Moartea neasteptatd a
unuia dintre cei cinci copiii este evenimentul tragic
care zdruncind echilibrul sufletesc al parintilor
si al celorlalti frati, conducand spre instrdinarea
de sine si de ceilalti. Pau Mir6 alege metafora
copiilor-bizoni pentru a exprima fragilitatea acestor
erbivore (contrar figurii lor masive si in aparenta
inspaimantatoare) in fata agresivitatii leilor, simbol
al primejdiei si al mortii. Povestea se recompune
ca un puzzle din monologurile soptite ale celor
patru frati ramasi. Atmosfera este ap&sitoare. In
fundal se aude, permanent, sunetul unei respiratii
sacadate, iar muzica ireald, uneori insinuand note
dulci de pian, alteori zgomotoasad, prevestind parcd
pericolul, contribuie la crearea sentimentului de
confesiune dureroasa. Dupd uciderea de catre un
leu a fratelui Max, tatdl si mama isi exprima diferit
durerea. Cel dintdi, prin autoizolare in atelierul
unde repard masini de spalat si canta la chitara, iar
mama prin porniri violente: viseaza sd vada arzand
spéldtoria (unicul lor mijloc de subzistentd), merge
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la bisericd, isi invinuieste sotul pentru moartea fiului
celui mic si devine dependenta de jocuri de noroc.
Apoi, intr-o zi, mama nu se mai intoarce. Fusese si
ea ucisa de un leu. Ca si moartea lui Max, in a carui
camera nu mai intra nimeni, disparitia mamei devine
un subiect tabu. Tatal le interzice copiilor sa mai
vorbeasca despre ea, se inchide in atelier si lasa pe
seama acestora tot greul afacerii cu spalatoria.

Suferinta tatdlui si lupta cu sine Tnsusi este redatd
printr-o secventd coregraficd de o mare forta
expresiva, ce combind miscari contorsionate si
convulsive. Desi el incearca sa pastreze aparentele,
nelinistea, neimplinirea si frustrarea planeaza
asupra dupda-amiezii care ar fi trebuit s& aducd o
iesire linistitd impreuna cu familia la pizzerie. Chiar
si glumele pe care le spun copiii sunt absurde si
cinice. ,Abandonul sufletesc" resimtit de cdtre copii
i indeamna sd se lupte intre ei, iar, mai apoi, sa se
aventureze in jungla urbana, intesata de pericole.
Masinile de spalat, principalul element de decor,
devin vehicule dotate cu faruri, pe care tinerii le
conduc intr-un trafic aglomerat, sugerat de sunetul
claxoanelor si zgomotul motoarelor. Lumea din
afara spalatoriei se imparte in ucigasi (leii), victime
(antilopele) si comunitatea celor lipsiti de simt civic
si omenie (elefantii care se leagand indiferenti
la macelul ce se desfdsoara sub ochii lor). Dupa

> FITS Maria Stefanescu

disparitia tatalui, fratele cel mare i ia locul, dar cei
mai mici se revoltd impotriva unei noi autoritdti,
vanzand spaldtoria si plecand fiecare pe drumul sdu.
Tn finalul spectacolului, parabola bizonilor care se
indeparteazd de turma candisi simtsfarsitul aproape
(pentru a nu pune in pericol restul membrilor, din
cauza propriei lentori de deplasare) poate fi o cheie
pentru intelegerea disparitiei mamei, urmata de cea
a tatdlui.

Pe tot parcursul spectacolului, discursul cu accente
confesiv-reflexive al bizonilor, problematizeaza
si interogheaza trecutul din perspectiva varstei
mature. El este dublat de proiectii foto si video cu
valoare de ,comentariu®. Coregrafia semnatda de
Andrea Gavriliu confera dinamism, participand
substantial la crearea unei viziuni expresioniste, ce
mdrturiseste ruptura, violenta, tensiunea, perpetua
frdmantare. Uneori, cinismul este mascat de ludic
(este cazul jocului cu un cap de pdpusa, folosit pe
post de minge, sau al manipularii hazlii, de cdtre
tatd, a statuetelor de plastic reprezentand sfinti) dar
toate aceste elemente nu fac decat sa intareasca o
viziune organica a crizei si a dezechilibrului launtric,
intr-o lume desacralizatda si nemiloasd, in care
fiecare dintre copiii-bizoni isi linge ranile si pleacd
mai departe pe cont propriu, in cautarea unui sens
existential. M
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Adina Katona

Sfirsitul regiei, inceputul creatiei
colective in teatrul european

@ © FITS Dragg

devenit deja un obicei, cum bine a remarcat

Catdlin Stefdnescu, in fiecare an sd ne

intalnim si sd vorbim despre cartile colectiei
Festivalului International de Teatru, care deja ocupa
tot mai mult din rafturile bibliotecii. Dacad anul
trecut s-a vorbit despre Noi practici ale spectacolului,
coordonatd de aceeasi lulia Popovici, miercuri, in
Habitus s-a povestit despre Sfirsitul regiei, inceputul
creatiei colective in teatrul european.

~Am tipdrit, pana acum, foarte multe carti in cadrul
Festivalului, de la finceputurile lui, iar aceastd
continuare e un semn de sdndtate,” confirmd
Constantin Chiriac, presedintele FITS. ,Festivalul,
dupd cum bine stiti, incearca sd aduca si sa surprindd
tot ce e interesant in artele spectacolului din lume
[...] Cartile pe care lulia, impreund cu echipa, le-a
propus anul trecut si anul acesta, vin din ceea ce s-a-
ntamplat si se-ntampla in festival. S& nu uitdm ce
revelatie a fost anul trecut cand a venit spectacolul
din Slovenia despre care nu stia nimeni si care a
fost un mare soc intr-un spatiu mic. V& semnalez
un regizor incredibil, de doudzeci si trei de ani, din
Georgia, care-i sus la Cisnadioara si care a facut
doua spectacole extraordinare. Revenind aici, lulia
a atacat o zona foarte interesanta. Surprindem cu
totii faptul ca formula de regie, de autor, de facere
de spectacol se tot schimba,” spune presedintele
festivalului.

Apel facut de Constantin Chiriac
lulia Popovici a venit cu o propunere pe care
Constantin Chiriac a gasit-o foarte interesanta si
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necesara: o dezbatere despre ce inseamnd scoala
romaneascd de teatru, incotro? Ce inseamnad
situatia teatrelor si a statutul actorului, artistului,
tehnicianului si nevoia de reformd? Mai ales cg,
in Romania, nu s-a facut nici o reformd, desi au
fost niste ncercari in timpul domnului Caramitru,
nemaivorbind de politicile culturale incoerente.

Si aici, presedintele FITS readuce in discutie
faptul cd Romania este singura tard care nu a
atras fonduri europene prin culturd: ,in 2013, in
noiembrie, cdnd am fost la Congresul culturii care
lansa proiectul Creative Europe pe urmadtorii sase-
sapte ani, comisara pe culturd a anuntat cd, din
pacate, sunt doua tari, pe care nu le-a nominalizat,
care au considerat ca cultura nu este un motor de
atragere a fondurilor europene. Eram vreo sapte
sute de oameni adunati din toatd Europa. A doua zi,
in acelasi loc, ambasadorul Maltei a venit si a spus
<<ne cerem scuze, am vorbit cu primul ministru al
nostru, s-a rezolvat problema si am pus cultura ca
motor de atragere a fondurilor>>. De atunci, am
facut zeci de scrisori pentru toatd lumea si sper ¢4,
alaturi de dumneavoastrd, sa-i convingem, cumva,
cd la un moment dat, ca sa ai un proiect european pe
o comunitate, indiferent ca e pe fonduri structurale,
resurse umane sau mediu, cultura nu are cum sa
lipseascd. Polonia a atras in perioada 2007-2013 mai
multi bani pe dimensiunea culturald decat a atras
Romania in totalitatea fondurilor europene.”

Provocarea titlului

lulia Popovici explica provenienta titlului cartii de
la primul eseu pe care-l contine aceasta: ,Notiunea
theatre making nu are o traducere perfectd, sau cat
de cat fideld in romand, pentru cd oricum ai da-o,
sfarsesti in brate cu termenul de autor. Si, de fapt
ceea ce acesti artisti renegociaza in practicile lor
de productie, este ideea insdsi de autorealitate. Ca
urmare, cred ca titlul in engleza e usor mai lamuritor
pentru cd spune despre theatre making and divising,
divisingul fiind formula de creatie colectiva propriu-
zisd. E foarte pldcut, in final, sd provoci oamenii.
Ca urmare, imi doresc ca ei sa se simta ultragiati
de faptul cd am pus in titlu ,sfarsitul regiei” si sd
citeasca aceastd carte din scoartd in scoartd ca sd
afle cd e vorba de noi forme de creatie, de lucru, de
noi forme de autotrealitate si cd, in general, trdim
niste vremuri extrem de interesante din punct de
vedere teatral. Ce am vrut sa ofer cu aceasta carte
este un context in care toti acesti artisti care se
intalnesc la festivaluri si proiecte europene sa se
intalneascd si la nivelul discursului teoretic.” Il
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Wielopole, Wielopole

intre autobiografie si autofarsa

ste aproape imposibil, cand intram in contact

cu arta unui creator de geniu, sd nu facem

conexiuni intre operele sale, sd nu cdutam
tipare ori metafore obsedante. Urmadrind structura
teatrului mortii abordat de Tadeusz Kantor,
recurenta anumitor compozitie
scenicd angreneazd o pluristratificare semantica,
trasand conexiuni simbolice de-a lungul intregii
opere a regizorului polonez. In cazul lui Kantor,
conexiunea simbolica ce strabate istoric procesul
creatiei presupune si o retrospectiva, prin care
se poate delimita geneza acestei estetici inedite.
Ne confruntédm cu un hibrid al hipertextului (in
acceptiunea lui Genette) prin care spectacolele
regizorului polonez nu numai cd se valorizeazad
reciproc, sfiddnd cronologia punerii lor in scend, ci
si 1si construiesc laolaltd o recuzitd unitard si bine
delimitatd simbolic.

elemente de

Wielopole, Wielopole montat in 1981, continud in
aceeasi cheie grotesca cu tente macabre explorarea
unui spatiu bizar, plasat intr-o stare alveolara de
tranzitie metafizicd (intre viatd si moarte, intre
paradis si infern, intre biologic si anorganic), care
atinsese deja apogeul in Clasa moartd din 1975.
Caracterul aparte pe care piesa din 1981 il poseda,
dincolo de tiparele estetice, ori de elementele
simbolice folosite, este amprenta autobiografista
pe care Kantor o exploreaza cu un soi de cinism
infantil, fiind pe scend martorul mut al propriei
istorii, umbra mefistofelica a fatalitatii care asistd
cu ingenuitate la mascarada grotesca a umanitatii.
Prezenta lui Kantor insusi pe scena in majoritatea
spectacolelor sale implicd mai multe modalitati de
interpretare si se regandire a demersului poietic,
prin care intentionalitatea spectacolului este pusa
la incercare. Cand apare pe scend, Kantor este
autorul sau personajul absent, dar care trage sforile
din umbrd? Ne confruntdm cu o intrepatrundere
totald, pand la confuzie, intre intentia creatorului si
intentia spectacolului, fortand, astfel, spectatorul sa
gdseasca unicul filtru de receptare a piesei, acela al
autoruluiinsusi? Sau este o simpld farsa conceptuald
n care dualitatea artistului (omul si creatorul) este
readusa cu sarcasm in discutie? Speculatiile si
interpretarile par a continua, insd, in timp ce in Clasa
moartd conventia absurdd facea din spatiul scenic
un univers artificial, strict metaforic, prin care ranile
istoriei umanitdtii ies la suprafata, in Wielopole,
Wielopole autenticul (privit aici, mai degrabd ca un
artificiu al cruzimii si al autoflagelarii) devine cu atat
mai coplesitor. Astfel, Kantor isi recompune orasul
natal in imagini minimaliste, dar agresive, asistand
la nunta propriilor parinti, siluete devitalizate,
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cadaverice si lipsite de pulsiuni emotionale, dar
si la absurdul propriei sale nasteri. Printr-o grila
asemanatoare de receptare, intreaga opera a
lui Kantor devine o mare metafora a fragilitatii
umanitatii, a predispozitiei sale biologice spre
pervertire, a absurdului existential. Pe de alta parte,
cunoasterea prealabild a coordonatelor biografice,
fac din Wielopole, Wielopole o autofarsd tragicd, o
redescoperire a trecutului, cu scopul de a condamna
raul care distruge, dar, in acelasi timp, care ofera
pulsiunile necesare pentru a face din propria viatd o
expresie purd a artei.

La acest element esential de receptare a
spectacolului lui Kantor se mai adauga si alte
elemente cheie, prin care substratul simbolic al
pieseicapatd concretete: Astfel, fereastramanevrata
de personaje prin care acestea privesc devine fie
o delimitare a spatiului protector al intimitatii, fie

strafulgerarea unei luciditdti monstruoase care
permite contactul cu absurdul lumii din afara. La fel
se intdmpld si cu manechinele folosite de-a lungul
spectacolului, artificiu regizoral recurent care vine
sa ne sugereze fie iluzia unei existente sterile si
incremenite in conventia prestabilitd a ciclicitatii
(si, totodata, inutilitdtii) biologicului, fie ramasitele
unei versiuni paradisiace, pe care personajele le
tarasc in urma lor, ca o ancord ce le mentine inca viu
contactul cu eiinsisi. De fapt, spectacolele lui Kantor
chiar asta ne propun sa aflam: cat de vii sau cat de
umani mai putem fi intr-un univers care galopeaza
cu incdpatanare spre distrugere, sau, in ce masurd
experienta artisticd ce se hraneste din rau ne poate
indlta, fie si pentru o clipd, mai presus de chingile
carnii atat de vulnerabile? ll
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Teatru pentru copii si tineret

Intalnirea autorilor de teatru francofon

roiectul organizat de Universitatea Lucian

Blaga Sibiu in cadrul FITS, reprezentata de

lect. univ. Alba Simina Stanciu si organizat
de EMILE&CIE, reuneste autori de texte dramatice
din 3 spatii francofone: european (Franta - Xavier
Carrar si Belgia - Celine Delbecq), african (Togo
- Gustave Akakpo) si de pe continentul american
(Canada - David Paquet, Marylin Perreault si Pascal
Brullemans). Teatrul pentru copii si tineret reprezinta
0 noud zona a dramaturgiei si a spectacularului care
este in curs de formare si de identificare a diferitelor
tipuri de public. Categoriilor copii si tineret le sunt
atribuite subgrupe de varsta, in functie de stadiul de
dezvoltare in care se afla acestia, numerosi sociologi,
pedagogi si psihologi fiind implicati in acest demers
artistic. Chiar daca teatrul pentru copii si tineret nu
isi propune s& aiba un scop educativ, moralizator,
este imperativ sa aiba o natura care sa contribuie la
buna dezvoltare a individului, nicidecum sa fi disturbe
procesul de evolutie sau sa il traumatizeze.

Copilul si adolescentul sunt recunoscuti ca parte a
populatiei, a comunitatii, iar preocuparile sunt identice
cu cele ale adultilor, receptate diferit insa. Trauma
constain lipsa unei pregatiri psihice pentru evenimente
inevitabile, lipsa comunicarii, oferirii unei explicatii
provizorii pentru aspecte sociale, politice, care nu
sunt explicate acestora inainte de momentul in care
se intersecteaza cu evenimente marcante. Teatrul
este folosit ca instrument de formare a copilului si de
mediere a relatiei parinte-copil. Putem observa cum
teatrul pentru copii se dezvolta in paralel cu literatura,
ceea ce a dus la crearea personajelor in oglinda a
eroilor maturi care isi amintesc de perioada copilariei.
Se evita rolul moralizator a scrierilor pentru copii. Un
bun exemplu este piesa de teatru Printesa lenesa,
care are ca personaj central un anti-erou, ceea ce
ridica intrebarea daca aceasta abordare influenteaza
negativ publicul tanar. Supusa unui studiu sociologic,
aceasta problema a ramas neelucidata. Fiecare autor
de texte dramatice este fascinat de teme care nu au
fost intelese in perioada copilariei, sau care considera
ca trebuie aduse in atentia publicului tanar. Pascal
Brullemans exploateaza tema mortii si a sexualitatii,
iar in scrierile sale urmareste patru dimensiuni: intima,
familiala, sociala si politica. Acesta a prezentat doua
texte ascultatorilor, care fac parte din ciclul despre
moarte, Isberg si Viperine. Primul text are ca subiect
trei orfani care sunt adoptati de o noua familie, ceea
ce ridica intrebarea conservarii mostenirii genetice, a
trecutului, sau acceptarea noii familii. Cel de-al doilea
text prezinta povestea unei fetite care, la aniversarea
ei, decide s& arunce cenusa surorii sale moarte pentru
a nu-si mai vedea parintii tristi. Este evident ca intr-o

Anul XXII / nr. 8 / 19 iunie 2015

@ © FITS Dragos Dumitru

familie traditionald nu se discuta despre astfel de
pierderi, prin simplul fapt ca nu exista un cuvant care
sa descrie pierderea unui copil de catre parinti. Sora
decedata apare ca fantoma si cele doué fete pornesc
o calatorie plina de peripetii spre tara Mortilor. Ambele
texte sunt comedii. In cazul celui de-al doilea ins4,
publicul matur va empatiza cu parintii, in timp ce copiii
se vor alatura célatoriei imaginare. Lise Martin scrie
despre razboi. inca din copilirie, a fost fascinata de
granite si de simtul posesiei, iar textul Terre! face
referire la conflictul israelo-palestinian. Asemeni
textului lui Becket, Asteptandu-I pe Godot, Terre! este
tovardsia a doi necunoscuti care vor sa gaseasca
taramul fagaduintei. Odatd ajunsi acolo, gasesc o

pancarta pe care scrie ,proprietate privata”. in vreme
ce naivul crede ca teritoriul este locuit si nu trece
granita, celdlalt spune ca acesta este doar numele
locului, deci merge si pune stapéanire pe teritoriu. O
poveste de dragoste apare intre exilat si o femeie care
se plimba si isi schimba numele si prenumele zilnic,
pentru a nu risca sa il detina. Xavier Carrar are ca
teméa violenta si transcrie realitatea. Acesta a scris
despre profesorul care si-a dat foc in fata elevilor
ntr-o scoala in sudul Frantei si oferd cuvantul copiilor
in cartea Erreur 404. La bande prezinta situatia unui
copil obez care isi gaseste un grup de prieteni ce il
agreseaza, in cele din urma fiind ucis. Desi poate
scapa in numeroase randuri, acesta nu o face. Piesele
autorului au fost recent lecturate public in Argentina.
Ceilalti autori invitati urmeaza sa ia cuvantul in zilele
urmatoare, la Lectoratul Francez. Cele trei prezentari
au starnit polemici si numeroase intrebari, ceea
ce inseamna ca intalnirea si-a atins scopul de a
sensibiliza publicul si de a aduce o constientizare a
problemelor social-politice intr-un spectru larg. Il
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Sa nu ma parasesti
O poveste de dragoste din lumea clonelor

legerea Madalinei Timofte de a dramatiza

romanul Never Let Me Go al autorului japonez-

britanic Kazuo Ishiguro mi-a parut la inceput
una poate putin temerard, care ar putea zgudui,
intr-o anumitd masurd, obiceiurile teatrale ale
publicului si, de ce nu, chiar ale actorilor.

Romanul lui Kazuo Ishiguro i-a oferit mulajul perfect
pentru a se exprima: ,Romanul lui Kazuo Ishiguro
m-a atras datorita caracterului sdu particular: are
elemente science-fiction, dar nu poate fi etichetat
astfel, tinde spre o scriere distopicd, in traditia
lui George Orwell, 1984, dar nu ofera informatiile
necesare specifice distopiei”. Ishiguro nu e
interesat sd ne explice mecanismele acestei lumi,
cea a clonelor: cum au aparut ele, mecanismul lor
de perfectionare, sistemul donatiilor de organe.
Aceeasi pudoare a realitdtii crude apare si in
reprezentatia teatrald, adevarul este dezviluit
putin cate putin, voalat si transpus in povestile de
viatd, in povestile sentimentale a trei tineri adulti. O
mare importanta in economia reprezentdrii, ca si in
textul de bazd, este acordata memoriei. Confesiunea
personajului-narator, Kathy H. apare in reprezentatia
teatrald sub forma monologului sensibil si nuantat al
personajului revelator care aduce intreaga poveste
in planul prezentului scenic.

Regizoarea se recomanda un creator fidel textului:
,€U nu tai cu usurintd replici si md intereseaza sa
urmdresc posibilitatile de interpretare a ideilor
autorului”. Aceasta raportare la linia textului se
vede si in aparenta austeritate, sobrietate scenica.
Prima mea senzatie vizuald as spune ca a fost
una de epurare, de economie scenica in pofida
decorului modern - utilizarea celor patru ecrane TV.
Regizoarea semneazd si scenografia spectacolului,
iarecranele auunrolfunctional,imaginile proiectate
fiind adjuvante ale actiunii scenice sau chiar vehicul
uneori, suplinind si ilustrand fragmente narative,
evocari si rememordri ale trecutului.

Constructia conceptului regional a fost una de tip
piramida rasturnatd sau palnie. Dubla formatie
a Madalinei, gustul ei pentru arta in general, o
predispune la o constructie geometrica — tratatd cu
acuratetea unei schite — a scenelor. Spatiul scenic,
actiunea scenicad si personajele merg de la multiplu
spre singular, se reduc pe mdsura ce actiunea scenica
ne conduce spre final. De la atmosfera idilica, plind
de vitalitate, ludicd, a copilariei petrecute la scoald,
transpuse scenic prin redarea jocurilor elevilor, in
final mai exista doar un singur personaj pe scend
- Kathy - naratorul si evocirile ei. Intre idealismul
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luminos al inceputului si tragismul sumbru al
finalului, este loc cat pentru o viatd intreaga, iar intre
cele doud e un contrast puternic.

Putem vorbi despre o simultaneitate, despre o
suprapunere a planurilor care pentru unii ar putea
fi perceputd ca fiind redundanta. Personal, cred
cd efectul este exact invers si anume o accentuare
esteticd a dramatismului, ingrosare voita a aceleiasi
linii, aproape melodice, ce devine obsesiva si
scoate reprezentatia din zona aparent luminoasd,
avertizand despre existenta unui dramatism latent,
mereu prezent, chiar si in momentele cele mai
luminoase. As spune cd este o tripartitd in care
imaginea, muzica si actiunea teatrald devin trei
dimensiuni, trei suporturi diferite ale aceluiasi
mesaj puternic. Trecutul se amestecd cu prezentul,
imaginile video proiecteazd spatiile evocate, iar

muzica va contura actiunea. Imaginea, muzica si
gestul sustin un traseu al memoriei care mizeazd
pe introspectia delicatd a unor povesti despre
prietenie, dragoste si speranta.

Decorul este transformat prin mutarea acestuia in
scend. Sergiu Lupse, realizatorul conceptului video
este prezent pe sceng, ,la butoane”, o buna parte din
muzica de scend este live.Sd nu md pdrdsesti este o
chestionare a propriei noastre umanitati. Astfel, ne
putem gasi coordonatele propriei noastre identitati
prin privirea imediata spre celdlalt. Clonele devin
o alteritate prin care ne confruntdm cu propriile
pasiuni, caderi si limite, filtrate prin intermediul unei
sensibilitati acute. Este un spectacol despre iubire
neconditionatd, despre sacrificiu si frumusetea
renuntarii de sine. ll
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Jubileul, intre teatralitate si erotism
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acd la prima vedere, scena nu dezviluie

nimic din contextul in care evenimentele

urmeaza sa se desfasoare, fiecare actor, prin
personajul séu, il creeazd si ii d& forma. Intreaga
scend se umple in crescendo: textul si dansul,
muzica si densitatea personajelor coplesesc prin
vitalitate. Introducerea in scena a fiecarui personaj
ridicd inca o problemd si, astfel, se suprapun diferite
niveluri de trdiri si continut intr-un ritm din ce in
ce mai alert. Conceptia regizorald (semnatd de
Veroica Patru si asistentii de regie Cdtalin Patru si
Ana Mujat) mizeaza pe viata - in sensul dinamicii
si plenitudinii de sentimente; spectacolul este o
adaptare moderna care se indeparteaza de practica
traditionala si induce un fascicul de semnificatii
provenind dinspre problematica acutd a prezentului
si a realitatii imediate, tratata prin comic. Rezultatul
direct al acestui lucru este o structurd reordonatd
care da un nou sens textului lui Cehov. Tematica
sociald originara este reordonatd intr-un spectacol
adaptat la cerintele si nevoile moderne, pastrand, in
acelasi timp, deliciul subtilitatii si ironiei. Daca ludm
in considerare ideea de teatru ca act social, Jubileul
puncteazd slabiciuni ale omului cum rareori apar pe
scend atat ne numeroase siintr-un timp atatde scurt.

Spectacolul depdseste canoanele realismului
specific lui Cehov si prin miscare scenicd. Se renunta
la comportamentul plafonat al personajelor simple

in favoarea unuia plastic, reglat de forta avida a
tineretii contemporane. Coregrafia, realizatd de
AdrianaBarza, seintegreazainsirulde evenimentein
mod natural, fara a da un aspect superficial situatiei
de pe scend. Nu exista o trecere strictd de la text si
intentie la miscare scenicg, ci un rezultat consonant
al imbinarii acestor aspecte. Miscarea scenica nu
neglijeaza firul narativ, nici sensul actiunii, ci le
insumeazd intr-o expresie vivantd, adecvata acestui
tip de spectacol, ce nu se vrea incadrat in masurile
arhetipale ale teatrului cehovian. Tinerii actori
desfiinteaza platitudinea cuvantului simplu rostit
si aleg sa transmitd mesajul teatral si prin melodiile
interpretate.

Actorii care interpreteaza personajele din spectacol
au calitatea de a fi mereu prezenti pe scend. Sunt
actori tineri, studenti, cu exuberanta de a juca si
a fi parte din procesul ce se desfdsoard in teatru.
Tmpreuns, ei umplu scena de voci si actiuni si mentin
situatia vie si durabila pand la finalul spectacolului;
se bucurd din plin de acesta chiar si numai cu scopul
de a bucura publicul.

Fiecare personaj interpretat este o reprezentatie a
anumitor aspecte din dimensiunea umana: conflictul
barbat-femeie, viata de cuplu, cariera, romanticul
si, nu in ultimul rand, eroticul - pulsul sanguin al
unui sir de situatii altfel fade. Timpul desfasurat pe
scena cuprinde atatea aspecte cate se pot aplica pe
viata din situatie, iar delimitarea lor ar fi irelevantd
si dezavantajoasd. Impreuns, ele fac dovada locului
pe care il ocupa teatrul pe scena emotiilor si
sentimentelor umane general valabile.

Ansamblul spectacolului este abundent in momente
atent coregrafiate, care transmit o energie vie,
departe de a fi artificiale. In ceea ce priveste textul,
el isi pierde usor din calitatea de a fi determinant
pentru situatie, fiind completat de actiunile si
gesturile suprapuse. Astfel, publicul este antrenat
ntr-o situatie n care te bucuri usor de comic, avand,
totusi, satisfactia de a gusta nuantele fine ale unei
drame sociale.

Anuse crede o clipd cd Jubileul este doar o comedie.
Este o reprezentatie hazlie plind de eleganta.
Este transpunerea in scend a unei drame; a mai
multor drame, a mai multor personaje. Prin comic,
spectatorul are sansa sd se detaseze de realitate,
insd doar pentru a o redescoperi sireconfigura. ll
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O lume a miracolelor,
o lume a lui Barak Marshall
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ultd energie, multa precizie si mult umor.
M Coregraful Barak Marshall construieste

sub aceste laitmotive un taram al nimanui
si il numeste Wonderland.Nascut in Los Angeles,
Barak Marshall emigreaza in Israel unde se bucura
de o prestigiosd carierd artistica internationald,
fiind mereu prezent in turnee importante precum
cele de la Bienale de la Danse din Lyon, Theatre de
la Bastille de la Paris sau Haus der Kulturen der Welt
din Berlin. Castigd numeroase premii de-a lungul
timpului precum, Prix d’Auteur, the Bonnie Byrd
Award si ADAMI Award. Le Nouvel Observateur il
caracterizeaza ca fiind ,,un coregraf cu stil puternic,
ale cdrui creatii sunt originale, temperamentale,
executate de dansatori extraordinari, conduse de
o imensa fortd interioara.” Barak Marshall creeaza
la Inbal Dance Theatre Company un spectacol
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elocvent, expresiv, cu note fine de umor si miscari
deosebit de dinamice.Wonderland este célatoria
celor zece suflete esuate pe un taram al nimanui,
care, in incercarea de a-si accepta soarta, se luptd
cu propriile forte negative, urmarind conflicte
personale si existentiale, transpuse in miscdri
corporale, rapide si pline de imaginatie. Umanitatea
transmisa de miscari, firescul executiei repertoriului
dansatorilor, energia pe care acestia o debordeaza
sunt numai cateva dintre atuurile de care se bucurd
spectacolul coregrafului american. Momentele
de sincron care se descompun, construite cu mare
exactitate si dansate cu rigoarea unei pedepse
reusesc sa transforme Wonderland intr-o adevarata
lume a miracolului si a emotiilor, surprinzdnd o lume
aimaginarului, in care orice poate deveni posibil, cu
un pic de umor.

I
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Elemente de muzicd balcanica, tiganeasca si rock
se combina cu insertii de jazz si alcatuiesc un cadru
perfect rezolvarii conflictelor unui cuplu, regasirii
sinelui, daruind o notd vioaie unor circumstante
nefericite ale acestei tari a miracolelor.Maor Zabar
imbraca aceste ,suflete neizbutite” in costume
colorate, simple, dar care faciliteazd, totodata, cu o
mare perfectiune, aceasta actiune de transcendere
dintre etnic, modern si Wonderland. Darul acestui
spectacol este acela de surprinde esenta energeticd
a dansatorilor intr-un cadru inteligent, agil si
patrunzator, reinventand imagini teatrale dominante
transpuse intr-un vizual deosebit de emotionant. ll
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Adina Katona

The End of Directing, The Beginning of Theatre-Making and Devising in
European Theatre

The article gives an account of yesterday’s editorial event, i.e. the launch of
the volume The End of Directing, The Beginning of Theatre-Making and Devising
in European Theatre, edited by lulia Popovici, and published by Tact Publishing
House. One of the subjects tackled on this occasion was the role of modern
theatre schools in the contemporary context of the performing arts. The editor
of the volume pointed out that her intention was to provide a framework of
theoretical discourse that should bring together all the artists that only meet at
festivals or in European projects.

KEYWORDS: BOOK, ARTICLE, CONFERENCE, THEORY, PRACTICE.

Alba Stanciu

"5 Mornings": Apocalypse in Fluorescent Light

Armin Petras creates a universe of postmodern delirium, a world filled with
artificial light, glaring colour and metallic glitter. The characters are deformed,
in keeping with the larger concept of a disintegrating space.

KEYWORDS: LIGHT, DIRECTING, POSTMODERNISM, CHARACTER, PERFORMANCE.

Alba Stanciu

"Diary of a Madman”: Image and Operatic Aura

Spectacle, music, a highly charged atmosphere created by Mozart’s music -
these are the distinctive features of the stage adaptation of Nikolai Gogol's
short story presented by director Levan Tsuladze. The two-level treatment of
the scenic discourse is the major strength of the theatrical image, based on
transparency and simultaneous action.

KEYWORDS: MUSIC, STAGING, PERFORMANCE, INTEPRETATION, STAGE.

Anda lonas

Buffalos - Urban Fable #2

The article discusses the performance Buffalos, directed by Radu Afrim, a
production equally charged with both poetry and cruelty, a play about love,
death, survival, and pain, focused on the difficulties besetting a family that
gradually disintegrates. The director does notintend to give us a picture of
society, but rather to foreground the pathological factors that may destroy a
seemingly normal and happy family —all of which are treated with a cynicism
disguised as playfulness.

KEYWORDS: DIRECTING, INTERPRETATION, PSYCHE, PLAYFULNESS, VIOLENCE.

Andreea Tudosa

Children’s and Youth Theatre: the Francophone Playwrights’ Meeting

The project developed by Lucian Blaga University of Sibiu (represented by
Assist. Prof. Alba Stanciu) in the Sibiu International Theatre Festival and
organized by EMILE&CIE, brings together writers of dramatic texts from French-
speaking countries on three different continents: Europe (France — Xavier Carrar
and Belgium - Celine Delbecq), Africa (Togo — Gustave Akakpo) and America
(Canada - David Paquet, Marylin Perreault and Pascal Brullemans). Childern’s
and Youth Theatre is a new area of drama and theatre, which is now coming into
its own and trying to define its main categories of audience. Each dramatist

has a special fondness for subjects they failed to understand when they were
children or that they consider worth bringing to the attention of the young
public: Pascal Brullemans explores the topics of death and sexuality, Lise Martin
writes about the war, and Xavier Carrar deals with violence in his dramatic
representations of reality.

KEYWORDS: YOUTH THEATRE, TEACHER, SOCIOLOGIST, FRANCOPHONE,
CHILDREN.

Andrei C. Serban

Wielopole, Wielopole - between Autobiography and “Autofarce”*

The distinctiveness of the 1981 play Wielopole, Wielopoleis given by the stamp
of autobiography, which Kantor develops with childish cynicism, playing the
part of the silent witness to the story of his own life, the Mephistophelian ghost
of fatality innocently watching the grotesque masquerade of humanity.
KEYWORDS: KANTOR, THEATRE, AUTOBIOGRAPHY, GROTESQUE.

*the author’s coinage; read “self-directed farce”

Diana Nechit

“From the Marvellous World of Animals,” to the World of Argentinian Drama
The theatrical and textual formula of the Reading Performance section brings,
day by day, new insights into and reconfigurations of our (pre)conceptions
about contemporary drama, of a nouvelle vague of authors and theatre makers
who instill into the audience’s imaginary a new view of theatre, of the world,
of modern man. It is now the turn of Argentinian drama to invade our theatrical
and personal comfort zone, with a textual approach that draws heavily on
anthropomorphism and on a propensity for dreaming which brings to light the
most intimate impulses of the animal/individual.

KEYWORDS: ZOOMORPHISM, ARGENTINE, ONEIRIC, MODERN INDIVIDUAL,
INSTINCT, IMAGINARY.

Diana Nechit

"Never Let Me Go": Love Story in a World of Clones

Madalina lulia Timofte sets out bridge the gap between the literary and the
dramatic, adapting Kazuo Ishiguro’s novel Never Let Me Go (2005) for the

stage. Of all possible readings of the novel, the most fertile, in terms of the
dramatisation possibilities it yields, is that of remembering by means of a
polyphonic probing into lost innocence, which gradually unveils - through
successive disclosures - the terrible truth behind the intertwined stories of the
three central characters: Kathy, Ruth, and Tommy.

KEYWORDS: DYSTOPIA, CLONES, DRAMATISM, HUMANISM, DONORS, LOVE.

Diana Nechit

In the Heart of Night: the Hamlet Episode

The performance is a project inspired by George Banu’s “La Scene Surveillee”
and “The Night” from The Trilogy of Removal, by Monique Borie’s The Phantom
or the Doubt of the Theatre, as well as by Gavriil Pinte’s experience in lending
artistic value to more or less unconventional spaces. The performance gives
theatrical expression to an obsession with surveillance in all its forms — a place
of darkness and fear —and confronts us with a more or less accessible theatrical
formula, depending on the natural inclinations of each viewer.

KEYWORDS: HAMLET, GHOST, PERFORMANCE, CUBE, SPACE.

Eliza Ceprazaru

The Jubilee —between Theatricality and Eroticism

The article discusses the student performance The Jubilee, based on A.P.
Chekhov's text, presented by the Department of Drama and Theatre Studies

at Lucian Blaga University of Sibiu. The young actors come up with a
recontextualization of the famous Chekhovian text, in an atmosphere bristling
with humour and infused with a strong dose of eroticism, which generates new
relationships between the characters of the play. This departure from the long-
established paradigm of presenting Chekhov'’s plays on the stage opens up new
possibilities for the interpretation as well as the reception of these texts.
KEYWORDS: RECONTEXTUALIZATION, INTERPRETATION, THEATRICALITY,
PERFORMANCE, COMIC.

Monika Tompos

“"Wonderland”: Barak Marshall’s World

An overflow of energy, accuracy, and humour... These are the leitmotifs of
Barak Marshall’s choreographic composition, which tells the story of ten souls
shipwrecked on a nowhere land, which he calls Wonderland. Elements of
Balkan, gypsy, and rock music are interspersed with fragments of jazz, making
up a perfect framework for the resolution of conflicts between partners, for
self-discovery, and lending a degree of liveliness to the unhappy circumstances
surrounding this wonderland. The remarkable feat of this performance is

that it manages to concentrate the energy of the dancers in a clever, deft and
convincing framework, reinventing dominant theatrical images transposed into
an extremely moving visual composition.

KEYWORDS: DANCE, CHOREOGRAPHY, VISUAL, ETHNIC.
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