o

i
¢

4

L e

}.

AUl XXIT/Ar 1/
-

| i
. u"

R

L i

F

(4

W,

2 Lt



aplauze

S * 7
B FITS Sebastian Marcovici & = (o] FIT‘§Sel§_astian Marcovici

CRAMA OPRISOR

Anul XXII / nr. 1/ 12 iunie 2015



aplauze

Klaus Werner Iohannis

Presedintele Romaniei PRESEDINTELE ROMANIEI

acordl

INALTUL PATRONA]J
rugamintea de acordare a inaltului patronaj al Presedintelui Romaniei edtiei din
acest an a Festivalului International de Teatru de la Sibiu (12 — 21 iunie 2015),
va confirm acordarea acestuia pentru editia din 2015. Sper ca aceasta conferire a
naltului patronaj s& constituie un simbol puternic al pretuirii pe care Roméania trebuie
sa o acorde creatiei, teatrului si culturii in general.

I\/lulgumindu—vé pentru scrisoarea dumneavoastra prin care Tmi adresati

pentru

FESTIVALUL INTERNATIONAL DE TEATRU

DE LA SIBIU

editia 2015

organizat de

Va rog sa primiti aprecierea mea deosebita pentru succesul si prestigiul festivalului pe
care 1l organizati, a carui imagine publica si valoare internationala fac cinste numelui
institutiei organizatoare, orasului Sibiu si Romaniei. Sunt convins ca editia din acest
an va marca un nou reper al excelentei in domeniul marilor festivaluri internationale.
Va rog sa demonstrati inca odatda modul in care un oras poate trai, investi si promova

Teatrul National *Radu Stanca”

Presedintele Romdniet

i
R

dezvoltarea sa democratica si durabila prin cultura.

Va rog sa primiti felicitarile mele pentru indelungata dumneavoastra activitate ca
director al festivalului si urarea de succes in organizarea editiei 2015 a acestuia.

( . /"/"-\/.

Klaé-Werner lohannis

Sergiu Nistor
A

Consilier prezidenial

Ionut Vulpescu
Ministrul Culturii

Un brand cultural
al Romaniei

N
n Romania, se vorbeste adesea despre traditie dupa numai trei-patru
| ani. Nu stiu dacé e neapdrat rdu, dar stiu c& in tara noastra exista si
fenomene sau institutii mult mai vechi de trei-patru ani. Institutii care,
fara sa-si puna problema traditiei, au devenit repere ale vietii culturale
nationale. De asemenea, la noi se vorbeste mult despre spiritul european,
care a devenit, cel putin in discursul public, un soi de mantr&: o formulad
magicd, prin care se rezolva totul. Nici asta nu stiu daca e neaparat
ceva rau: In Romania e nevoie, cu sigurantd, de mult spirit european, de
valori si de reguli europene. Numai ca, tot invocandu-le, cand - si mai
ales cand nu - trebuie, riscam sa nu vedem Europa de langa noi. Valorile
europene pe care le creeaza compatriotii nostri. Exista institutii culturale
despre care se vorbeste mult in tara noastra. Cine nu a auzit de Festivalul
International “George Enescu” sau de TIFF?

Dar, chiar daca se vorbeste mult, despre asemenea evenimente nu se
vorbeste niciodata indeajuns. Pentru ceea ce reprezinta ele pe harta
culturala a continentului si, mai ales, pentru ca sunt singurele care ne
reprezintéd pe aceasta harta. Festivalul International de Teatru de la Sibiu
este un eveniment care insumeaza toate aceste caracteristici. Cand a
fost lansat, In urméa cu 22 de editii, nimeni nu si-a pus problema traditiei,
dar a devenit cel mai important eveniment teatral al Romaniei, fara de
care peisajul Thaliei ar fi infinit mai sarac. De asemenea, nimeni nu-si
imagina c&, dupa numai 20 de ani, FITS va deveni, pentru trupele teatrale
din Europa si din intreaga lume, un loc in care vor trebui sa ajunga, daca

vor sa insemne cu adevarat ceva. Este un eveniment despre care, oricat
de mult s-ar vorbi, nu se vorbeste indeajuns. Un festival de teatru, chiar
unul grandios (cum este FITS), nu poate rezolva, nici macar la nivel de
imagine, problemele societatii noastre. El poate face, inséd, altceva, care
se dovedeste mult mai important, pe termen lung: ne oferd argumente
pentru convingerea ca putem rezolva aceste probleme. Despre asta
ar trebui sa vorbim mai mult. Despre modelul FITS. Cand am preluat
mandatul de ministru al Culturii, am spus ca FITS este un bun de
patrimoniu imaterial al Romaniei. Un bun simbolic, de care avem
nevoie poate chiar mai mult decat de anumite bunuri materiale. Nu este
inregistrat intr-un registru al bunurilor protejate, dar este inregistrat intr-un
loc din care nu poate fi sters: In constiinta artistica a fiecarui iubitor al
teatrului, a fiecarui om de cultura din tara noastré si chiar din Europa.
A fi un bun de patrimoniu nu presupune numai obligatii, pe care FITS si
le indeplineste oricum, si fard sa i-o pretindem noi. Devotamentul intru
teatru, ntru culturd al organizatorilor Iui este desavarsit. Statutul de bun
de patrimoniu imaterial presupune si drepturi. Tn primul rand, dreptul de
a fi protejat de turbulente financiare sau organizatorice, de a fi lasat s&
functioneze si sa se dezvolte autonom, pe baza contractului de incredere
ntre finantatori si cei care, an de an, i dau viata. Sau dreptul de a fi
promovat de catre statul nostru, a carui imagine o construieste stralucit,
prin performanta artistica. In fine, dreptul de a fi considerat un reper dup
care celelalte proiecte de gen sunt judecate.

FITS ne-ainvatat cu performantd. Se cade sé& fim, de acumincolo, macar,
mai exigenti atunci cand proiectam si finantdm proiecte culturale. Sunt,
inainte de toate, un admirator al FITS si un spectator al nenumaratelor
reprezentatii de neuitat pe care acesta le-a adus la Sibiu. In aceasta
calitate, de admirator, voi sustine ideea ca FITS, ca bun de patrimoniu
imaterial, trebuie sa devina o prioritate a Strategiei Culturale Nationale.

Ti felicit pe initiatorii si organizatorii lui pentru c&, intr-o epocd de

dezinteres si chiar de dezagregare a valorilor, au daruit Romaniei unul
dintre brandurile ei cele mai puternice.
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Astrid Fodor

Primarul interimar al Sibiului

Teatru de la Sibiu suprinde cel mai bine evolutia acestui eveniment de-a lungul timpului.

Nu este suficient sa cresti ca volum, fara a avea o adancime si o substanta adevarata, iar
organizatorii au inteles aceasta. Incé de la primele editii Festivalul a prins viatd, voint& proprie,
prin trupele care au participat i prin publicului sdu. A crescut intr-un mod sustenabil si sénatos in
fiecare an, prin calitatea spectacolelor prezentate. Calitatea a atras apoi si dimensiunea: Festivalul
este cea mai de amploare manifestare de acest gen din spatiul public sibian si una dintre cele mai
mari din tard, chiar si din Europa. Orice trupd de teatru bine cotata isi doreste sa faca parte din
acest adevarat fenomen care este Festivalul International de Teatru de la Sibiu.

A
’d
G rowing Smart - Smart Growing, tema editiei de anul acesta a Festivalului International de

Festivalul aduce beneficii mariin viata cultural& a orasului, este un important punct in oferta turistica
a Sibiului, dar eu vad si un alt beneficiu - Festivalul implica intreaga comunitate, fie ca este vorba de
staff-ul artistic, coordonarea logisticd, serviciile administratiei locale, firmele care sprijina Festivalul,
proprietari de unitati de cazare, manageri de restaurante si terase sau public. Festivalul este un
loc in care comunitatea se intalneste si comunica, un lucru care mi se pare extraordinar. li felicit pe
toti cei care, de pe scena, dar si din spatele ei, fac ca acest eveniment maraton s& fie un succes
in fiecare an.

Va invit sd va bucurati de aceastd sarbatoare care consta in 10 zile intregi de teatru, muzica, dans,
jocuri, lumini si culoare.

Scrisoarea

Domnului Michihiro Kunishima,
Primarul orasului Takayama (Japonia)

Draga Domnule Chiriac,
Sper cd aceasta scrisoare va gaseste sanatos, bucurandu-va de frumoasele zile ale inceputului de
vara de la Sibiu. De asemenea, va rog s primiti cele mai inimoase felicitari cu privire la organizarea
Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Banuiesc cat sunteti de ocupat, in aceste zile, cu
organizarea festivalului.

Suntonorat ca am avut siin acest an sansa de a trimite voluntari care sa ajute Festivalul International
de Teatru de la Sibiu, ceea ce este 0 sansd excelentd pentru ca cetédtenii nostri s& vada orasul
dumneavoastra minunat. Va apreciez, atat pe dumneavoastrd, céat si pe toti cei care sunt implicati
in derularea acestui proiect, pentru sprijinul si intelegerea pe care le aratati. Asa cum probabil
stiti, anul acesta trimitem doi voluntari: domnisoarele Sakaguchi si Taniguchi, care sunt amandoua
foarte entuziasmate sé participe la acest proiect plin de semnificatii speciale. Aminteles ca ele vor
fi gazduite In casele unor familii din Sibiu, ceea ce nu numai ¢ va fi o experientd extraordinard, dar
va fi si un pas important inspre noi colaboréri intre orasele noastre. Vreau sa va multumesc, de pe
acum, pentru ospitalitatea si grija generoasa cu care ele vor fi tratate pe timpul sederii lor in Sibiu.

li doresc succes Festivalului International de Teatru de la Sibiu si sper ca ne vom intalni in curand,
fie la Sibiu, fie la Takayama. Pana atunci, va doresc tot binele, dumneavoastra si familiei.
Al Dumneavoastra,

Michihiro Kunishima,
Primar oragului Takayama
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ragi prieteni ai frumosului. Va invitam
Danul acesta la o editie de colectie a

Festivalului International de Teatru de la
Sibiu. De-a lungul celor 22 de ani de existenta,
festivalul si-a facut din calitate, o datorie
de onoare. Concept si strategie In acelasi
timp, Excelenta a dezvoltat bunul cel mai de
pret pe care un festival si o comunitate 1l pot
crea: PUBLICUL. O crestere si o dezvoltare
nteleaptd, in acord cu viata — Growing Smart,
i-a asigurat de-a lungul timpului si diseminarea
teoretica, baza a cercetarii, parteneriatelor si
viziunii de ansamblu — Smart Growing. Viata,
cu profunzimea si contrastele ei, a pus in acord
festivalul cu tot ce Inseamna valoare, traditie
si inovatie, experiment si perenitate. An de an,
festivalul a céstigat in complexitate, devenind
asa cum afirma Eugenio Barba, cel mai
important festival cultural din lume. De la visul
lui Jean Vilar de a fonda un festival popular,
in care energia si valoarea sa Tmbratiseze
publicul, s-a ajuns la o diversitate culturala
fara precedent, ce pune alaturi — sub semnul
calitatii, toate artele spectacolului cu formele
lor genuine si hibride, Tmpreuna cu scolile si
demersul teoretic. Primim in acest an 427 de
evenimente din 70 de tari, In 67 de spatii de joc,
cu un public estimat de 65.000 de spectatori
pe zi, cu nume precum: Deutsches Theater
Berlin, Théatre de la Ville Paris, Théatre National
Bruxelles, Burgtheater Vienna, Schauspiel
Stuttgart, Teatrul National Radu Stanca Sibiu,
Meno Fortas Theatre Vilnius, Teatrul National
Cluj Napoca, Kolben Dance Company lIsrael,
Opera Nationald lasi, Teatr Polski Wroclaw,
Teatrul Odeon Bucuresti, Teatro de la Abadia
Madrid, Teatro Stabile di Torino, Polish Theatre
Warsaw, SoNoRo Festival, Flamenco 5 Stars,
Cie Mossoux-Bonté, Teatrul Bulandra, Howard
Gospel Choir, Badische Landesbuhne, Royal
District Theatre Tbilisi, NPO Stage 21 Tokyo,
Les 7 Doigts de la Main Montreal, State
Drama Theater Tbilisi, Theater Group Athena,
Jin Xing Dance Theatre Shanghai, Generik
Vapeur, Brenda Angiel Aerial Dance Company,
Plasticiens Volants. Mai mult de jumatate
din spectacolele prezentate in festival se vor
desfasura in spatii publice, aducand emotia si
calitatea spectacolelor unor companii celebre
ce au deschis jocuri olimpice sau au participat
la cele mai importante evenimente de strada.
Aleea Celebritatilor care addposteste numele:
Ariane  Mnouchkine, Eugenio Barba, Silviu
Purcarete, Declan Donnelan, George Banu,
Nakamura Kanzaburo XVIII (editia 2013) si
Krystian Lupa, Lev Dodin, Peter Stein, Peter
Brook, Gigi Caciuleanu, Radu Stanca, Martin
Hochmeister (editia 2014), se va imbogati in
acest an cu alte cinci personalitati: Kazuyoshi
Kushida, Klaus Maria Brandauer, Neil LaBute,
Eimuntas NekroSius si Joél Pommerat. Bursa
de spectacole va dezvolta un proiect — dialog

Constantin Chiriac
Presedintele Festivalului

intre toate orasele candidate pentru titlul de
Capitala Culturala Europeana 2021, in Romania
si Grecia, aldturi de experti din Comisia
Europeand, Presedintie si Ministerele Culturii
din Romania, Grecia si Republica Moldova.
O delegatie de 32 de personalitati din China,
reprezentand: National Theatre of China,
Beijing People’s Art Theatre, Beijing Dance
Academy, China Cultural International Tours
Inc., Beijng Zhongding Huayi Culture Limited
Company, Beijjng Evening News, Dalian
Yilong Performance Limited Company, Beijing
Tianyiyongge International Cultural Art Co. LTD,
Zhujiang Theatre Heritage Center, Zhenjiang
Bureau of Culture, Radio, TV, Press and
Publication, Zhenjiang Art Creative Research
Center, Performance Exhibition Company of
Sichuan Province, Sichuan Song and Dance
Theatre Limited Company, Chuan Theatre of
Sichuan Province, People Theatre Art Group
and Limited Company of Jintai District Baoji City,
30 Creative Show LTD., Beijing Qingxim Culture
Limited Liability Company, vor intra in dialog cu
artistii si producatorii din Roménia si din lume.
Universitatile si Academiile de Teatru si Dans
vor prezenta, In sectiunea Intalnirea Scolilor
si Academiilor de Teatru, spectacolele lor, iar
scolile doctorale din 19 universitati din lume vor
dezvolta platforma pentru doctorate exemplare
in artele spectacolului si management cultural.
Conferintele extraordinare in care vom regasi
nume precum: Emmanuel Demarcy-Mota, Joe
Melillo, Jin Xing, Roman Dolzhanskiy, Eimuntas
Nekrosius, Klaus Maria Brandauer, Krzysztof
Plesniarowicz, Kazuyoshi Kushida, Masahiro
Yasuda, Armin Petras, Frank Wedekind, Dan
Perjovschi, Andrei Oisteanu, George Banu,
Mircea Dinescu, Octavian Saiu, Jim O’Quinn
(American Theatre), Ulrich Beck (Berlin
Deutsches Theater), Sandra Kupper (Thalia
Theater Hamburg), Katja Friedrich (Munchner
Volkstheater), Dorte Lena Eilers (Theater der
Zeit), Michael Merschmeier (Theater Heute),
Detlef Brandenburg (Die Deutsche Buhne).
Acestia vor dezvolta, alaturi de cartile publicate
de Festivalul International de Teatru de la Sibiu,
platforma teoretica a festivalului. Programul de
voluntari, atelierele specializate, concertele,
spectacolele lecturd, expozitile, conversatiile
culturale, EFFE, Festival Readings, clubul
festivalului, focurile de artificii, vor intregi, alaturi
de alte si alte evenimente, complexitatea editiei
cu numarul 22, intre 12-21 iunie. Multumesc
tuturor celor care ne-au sprijinit ca acest
festival s& fie posibil. In numele intregii echipe
a Festivalului, le dorim tuturor participantilor si
spectatorilor zece zile de gratie.
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@ FITS Sebastian Marcovici

sosit momentul sa spunem: Growing

Smart / Smart Growing. Un indemn

la detasare, la o privire din exterior a
realitatii artistice din jurul nostru. Festivalul
International de Teatrul de la Sibiu sta in 2015
sub semnul participarii, al implicarii inteligente,
dar si al retrospectivei atente, care ne indeamna
la 0 imperioasa maturizare culturala. Ne aflam
la cea de-a 22-a editie, la un an distanta de
editia care aducea in prim-plan Unicitatea in
diversitate.

Anul acesta suntem pusi in fata alegerii
responsabile, aruncati direct in scena. Vrei sa
depasesti conventiile regizorale ale cotidianului
sau vrei sa fii un simplu privitor, mult prea timid
pentru a trage cu ochiul pe dupa cortina? Sansa
acestei maturizari inteligente devine o exigenta
pe parcursul acestui periplu. Pentru ca nu doar
Sibiul va sta in lumina reflectoarelor noua zile
la rand, ci chiar si noi, spectatorii, cei ce vor
avea prilejul de a depasi banalitatea privitorului

Anul XXII / nr. 1/ 12 iunie 2015

confortabil, pentru a ne inconjura de aplauze.
Daca editile trecute vizau o permanenta
raportare la exigentele exterioare,
responsabilizdndu-ne cu o grija fatd de
coordonatele celuilalt, de data aceasta fiecare
dintre noi devine un centru de greutate. Trecem
bariera dinspre experienta alteritatii spre
explorarea curata a propriei imagini, a propriului
egoism, departe de a pune acest cuvant in
umbra nemeritata care i-a fost atribuita. Pentru
ca numai prin hranirea devotata a egoismului
nostru, putem fi aproape de celalalt. Sa nu
vedem in aceasta privire spre sine un gest de
(auto)idolatrie, ci, mai degraba, o redescoperire
a potentialului nostru estetic. Suntem niste
spectatori / actori egoisti, tocmai pentru ca
vrem s& crestem frumos laolalta. Cultivandu-
ne propria frumusete, respectandu-ne propriile
simturi, contaminédndu-ne cu arta celorlalti,
vom reusi sa cream din noi insine un spectacol
desavarsit. Spectacolul propriului egoism pur si
cald.

In 2012, am participat cu totii la editia FITS
ce se desfasura sub cupola crizei, a tensiunii
creatoare si motivante. Crize. Cultura face
diferenta a marcat un moment al reciprocitatii,
al revalorizarii celuilalt, in incercarea de a ne
restabili propriile coordonate.

Editia din 2013 a promovat Dialog(ul), o
sistematizare, o aprofundare a cunoasterii
mutuale, in care Sibiul nu devenise doar locul
care gazduia unul dintre cele mai grandioase
festivaluri mondiale dedicate teatrului, ci si
oglinda care a nuantat intr-o singura imagine
diversitatea si frumusetea scenei internationale.

Acest demers al nuantarii, al recunoasterii
valorice,
preliminare a fost continuat in 2014, odata cu
Unicitatea in diversitate. Numai recunoscand
valoarea estetica a celuilalt, puteam pasi inspre
zodia egoismului curat, a asimilarii experientelor
marcante, cu scopul de a ne (re)descoperi
propria frumusete. Nu suntem doar o sal& plina
de privitori naivi care asteapta marele gong,
suntem o panoplie ale carei elemente isi afla
treptat propria energie. lesi in strada si simte
frumusetea, tensiunea spectatorului care trece
granita scenei. Frumusetea marilor anonimi
care sfasie cortina, in asteptarea ropotului de
aplauze. Festivalul International de Teatru de
la Sibiu din anul acesta este dedicat fiecaruia
dintre noi, este elogiul adus puritatii egoismului
nostru, in care ne putem vedea mai curati, mai
deschisi, mai energici.

in baza unei maturizari artistice

Lasati si anul acesta ca teatrul sa va tina de cald
si pasiti pe scena marilor destine in care am
crezut cu totii. Fiti frumosi, onorabili spectatori!
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Alba Stanciu
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"/ MAGISTRALA ENERGIEI

FITS 2014 Antologia pieselor prezentate in
sectiunea ,Spectacole-lectura”

ucrarile ce alcatuiesc corpus-ul editiei

antologiei de piese din sectiunea

L,Spectacole lectura” a FITS 2014
urmaresc teme centrate in jurul problemelor
inceputului de mileniu si a mentinerii calitatii
umane intr-un univers-sistem ce functioneaza
cu precizie, sub forma unui organism steril dar
exact.

Dramaturgul canadian de origine libaneza
Wajdi Mouawad, autorul piesei Ceruri si regizor
al propriilor creatii, intrd in sfera artei teatrale
cu o memorie incarcata de istoria familiei,
marcatd de trauma razboiului si devine un
militant pentru afirmarea dramei contemporane
(in 2005 refuza premiul Moliére). Ceruri abunda
in situatii si imagini care consolideaza metafora
dramei, apare ca o ecuatie a trecutului si ideilor
leitmotivice ale lui Mouawad. Acestea sunt
sudate intr-o structura dramatica construita din
teme actuale, ca atacurile teroriste, tehnologia,
decriptarea mesajelor secrete, sustinute de trei
situatii puse Tn balanta: realitatea cotidiana,
datoria fatd de umanitate prin evitarea atacului
terorist, instinctul  supravietuirii  suprapus
neputintei in fata pericolului extermin&rii.
A doua autoare, Angélica Liddell este
creatoarea unei drame conceputda ca o
violenta reactie feminina, imbinand manifestul
politic cu cruzimea post-artaudiana, prin care
dezvolta tema feminitatii supusa unui proces
de adaptare in contextul actual. Casa fortei
este un nucleu al contradictiilor interioare,
in jurul caruia graviteaza sirul de experiente
rezervate doar femeii, de la puterea de domina,
la umilinta si la jocurile erotice (la addpostul
unui webcam). Piesa apare ca si confesiune
in crescendo, avanseaza pana la momente
de exorcizare folosind mai multe niveluri de
expresie si limbaj, elemente vulgare, replici
grotesti, intr-o alurd dominata de temperament
hispanic. Aliniindu-se tendintelor dramatice
care discuta problemele stringente ale
momentului, dezumanizarea in era business,

Alexandra Badea insista asupra dramei

umanului in conditile oferite de societatea
actuala, asupra mentinerii propriilor aspiratii.
Piesa Pulverizare (premiata in 2013 de Centrul
National de Teatru din Franta) este un produs
al sentimentului instréinarii si singuratatii in
mijlocul metropolei si a avalansei de consecinte
ale globalizarii. Este vorba de un fenomen
recognoscibil, de transformarea omului intr-
un gadget redus doar la functionalitate, caruia
i se interzice posibilitatea de a reactiona la
propria sa dezumanizare. Personajele sunt
selectate din mai multe perimetre geografice cu
conditii economice diferite, aduse la un numitor
comun. Relatiile interumane sunt mentinute
doar prin intermediul internetului si retelelor
de socializare. Jez Butterworth (autor britanic)
cu piesa Jerusalem (trimiteri catre poemul lui
William Blake) creeaza un univers incarcat
cu spirit englez, expus in detalii departe de
a idealiza mitul comportamentului si stilului
insular. Personajele sunt incarcate cu forta
si bucurie violentd cu care sunt consumate
placerile vietii englezesti. in continuare, piesa

@ FITS Sebastian Marcovici

Limbi adorabile de Neil LaBute degaja o
energie unicd, obtinutd din dialogul intre un
barbat in varsta si o tAnara prostituata, bazat pe
inteligentd, elemente imprevizibile, pe strategii
de putere si defensiva. Philipp Léhle in Numitul
Gospodin aduce din nou o drama in care
termenii ,cheie” sunt capitalismul in alternanta
cu idei ca Green Peace si problema mediului,
privite dintr-o directie detasata si comica.
Autoarea Julia Holewiniska, prin Corpuri straine,
pune problema identitatii sexuale, a schimbari
de sex si consecintele acesteia, a respingerii
sociale.

Mesaj, evaluare, manifest, dramacontemporana
expune una dintre cele mai eficiente gandiri
filosofice ce sintetizeaza fizionomia unei
ere, privitd din perspective multiple. ins&
preocuparea prioritara este angoasa cauzata
de teama dezumanizarii in momentul absorbtiei
de fenomenul globalizarii si a urbanismului,
mentinerea substantei umane, a aspiratiilor, a
identitatii in noul context.
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CARPATICA

FITS 2015 Antologia pieselor prezentate in
sectiunea ,Spectacole-lectura”

ntologia FITS 2015 cuprinde opt

piese, creatii ale unor dramaturgi

in egalda masurd practicieni si
teoreticieni. Subiectele pot fi sistematizate in
doua categorii majore, fie abordand probleme
actuale, fie ca incursiuni in perioade
cutremuratoare din istoria omenirii (Erik Ehn
si Armin Petras). O trasdturd comuna este
formula de scriiturd, cu rezonante imediate
in sensibilitatea audientei. Temele abordate
(iubirea, trauma, comunicarea, violenta,
somajul, genocidul, etc.) sunt explorate
din perspective pliate formulei de receptie
a spectatorului contemporan. Om fara om
(oriunde ma duc, numai de mine dau) de
Valentin Nicolau oferd o larga paleta a conditiei
umane. Piesa este prezentata de George
Banu, care o considera ca un ,testament”,
,0 opera testamentara indelung elaborata”,
sechivalentul unui mister medieval”. Joel
Pommerat (regizor-autor de texte) exploreaza
problema iubirii In mod simbolic si fragmentar.
in Reunificarea celor doud Corei, dramaturgul
etaleaza o serie de tablouri, ca paleta de
sentimente si contradictii emotionale, care
privesc atét relatia de cuplu cét si pe aceea a
intalnirilor ocazionale. Antisocial de Bogdan
Georgescu trece in alt registru al comunicarii,
in jurul unei ,tensiuni” minore desfasurata
in mijlocul unui grup de adolescenti, a caror
mod de relationare este realitatea virtuala,
in universul creat de Facebook, iPad, etc.
Armin Petras (pseudonim Fritz Kater), format
ca regizor (Universitatea de Arta Dramatica
»Ernst Busch” din Berlin) se alatura seriei de
dramaturgi care creeazéa texte dupa ratiunile
practicianului scenei. La fel ca toate piesele
sale, Cautandu-l pe INRI este o provocare
pentru posibilitatile teatrale, o aglomerare
,haotic-ordonatd” de date spatiale, raporturi
intre personaje traumatizate din pricina
experientei razboiului. Personajele oscileaza
intre agonie si acceptare, emotii mutilate,
cautand mereu un capat printr-un labirint de
fragmente de experiente, plasate la granita
dintre comun si universal. Tanarul dramaturg
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polonez Pawel Denmiski intervine in drama
contemporana cu o atitudine militanta, cu
texte destinate crizelor sociale, problemelor
financiare si in special concentrate pe noile
conditii de functionare umana in procesul de
accelerare adezumanizariiurbane. Este vorba
de un teatru critic prin care autorul distileaza
nepotrivirea artistului si intelectualului intr-un
context al rationamentelor business. Piesa
Diamantele sunt carbuni care s-au pus pe
treaba transmite un mesaj cutremurator,
adresat procesului de pierdere a valorii
artistice, intelectuale, umane, de trecere
abrupta catre o societate noua, anti-artistica,
ce functioneaza dupa ratiunile consumului. O
alta tema din sfera ,imediatetii” contemporane
este expusa in mod ,direct” de autorul
belarus Dmitri Bogaslovski, interesat de
relatile umane intr-un mediu al normalitatii.
In lubirea la oameni exploziile violente fsi
gasesc rezolvarea in refugii iluzorii, in alcool
si stagnare intr-un mediu promiscuu. Piesa
Forme de Erik Ehn (regizor si teoretician,
profesor in cadrul Universitatii Brown, New

b - ..Y_

@ FITS Maria Stefanescu

York) reprezinta un tablou din ciclul de 17
piese care exploreaza genocidul, reunite
sub titlul Soulographie (masacrul Tutsi din
Ruanda, Tulsa Race Riot din Oklahoma, etc.),
concepute ca entitati separate destinate unor
viziuni regizorale diferite care graviteaza
in jurul unui nucleu comun, crima. Autorul
creeaza un univers intunecat, populat cu
imaginea victimelor rasismului din diverse
perimetre geografice si temporale. Este
de asemenea invocat un spectacol istoric
american cu protagonistii Cordelia si Billy
McClain (personaje ale piesei) intr-un
moment de afirmare a artisticitatii negre,
,oferind” in paralel un istoric al violentei si
anihilarii umane.

FITS 2015
imagine complexa a
contemporaneitéatii, dar mai ales deschideri
catre practica scenei, catre scriitura
dramatica ce mizeaza pe impact, soc, pe
imagini aglomerate, pe instinctul recunoasterii
sensului dincolo de text si teatralitate.

Piesele  Antologiei ofera,

fara findoiala, o
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Diana Nechit

Despre spectacolele — lectura
sau despre spatiile textuale dramatice

eatrul este o arta a spatiului si a timpului,

obligat sa-si pardseasca dimensiunea

textuala pentru a se metamorfoza in
spectacol, in reprezentatie teatrala. Teatrul este
nainte de toate, un organism viu care se inscrie
intr-un spatiu ce existd deja in textul teatral ca si
categorie dramaturgica esentiala.

in randurile urméitoare vreau sa incerc sa
surprind dimensiunea textuala a teatrului,
nu neaparat in forma ei livresca, ci tot intr-o
ipostaza ce tine de zona efemerului artistic,
a unei temporalitdti si spontaneitati relative,
care la Sibiu a ajuns sa primeasca un spatiu
si un timp propriu, intim si anume sectiunea
~Spectacolelor - lecturd”, care opereaza asupra
mea un continuu proces de seductie prin
cuvinte. Pornind de la concretetea livresca
a unui spatiu fizic, subsolul racoros si rarefiat
al Librariei Humanitas, un labirint aproape
ezoteric al cunoasterii livresti, unde vocile devin
soapte timbrate, atingerile capata contururi
de ritual simturilor noastre epurate, deschise
si sensibilizate la maxim, sunt lovite de un
amestec tulburator de voci, soapte, miscari
estompate ce ne deschid mii de spatii teatrale
noi. Didascaliile prind forma, capata contururi
prin vocile expresive ale actorilor, personajele
se desprind de invelisul lor textual si plutesc
printre coloane, traiesc, iubesc, sufera, mor
si, intr-un final, vin sa se aseze, docile, peste
sufletele si mintile noastre, imbogétindu-ne, an

de an, cu noi identitati, cu noi spatii teatrale,
cu universuri teatrale fictionale, re-create prin
fulguratia unui moment de seductie textuala.

Este o practica a FITS ce plaseaza textul
dramatic contemporan in avanscena si ofera
publicului, receptorului, sedus de cuvant, o
premiera textuala ce dobandeste voce si corp
prin lectura. Particularitatea acestei sectiuni si,
poate, artificiul care o face atat de seducatoare
in ochii si pentru urechile privitorului /
ascultatorului, este prezenta in acelasi spatiu,
ce devine, prin conventie, teatral — a mai
multor instante textuale. Instanta auctoriald,
instanta regizorald, instanta actoriald si cea
a traducatorului, care face posibil transferul
si care confera penetrabilitate si viatd proprie
textului original intr-o alta limba, intr-o alta
culturd. Aceste instante, aceste voci multiple
ni se dezvaluie treptat in aceasta retea
textuala si actioneaza asupra privitorului /
receptorului ca niste spatii concentrice care
vin sa dezvaluie, rand pe rand, substanta,
miezul, nucleul fierbinte al textului dramatic.
Lectura, prin valentele sale demistificatoare,
interpretative, hermeneutice, este o mise-a-nu
textuald, care vine sa descifreze mecanismele
textului dramatic, sa dezvaluie succesiv toate
straturile practicii textuale teatrale prin lectura
participativa si expresiva a instantei actoriale.
Cititorul pasiv devine ascultator activ intr-un
proces de deconstructivism dramatic, prin

care, rand pe rand, toate spatiile textului
dramatic devin locuibile, se incarca de o viata
proprie, de o identitate noud. Aceste intalniri
au prilejuit, de-a lungul anilor, o cunoastere
nemijlocita, directa, a esteticii dramatice, a unor
autori consacrati. Este o sectiune ce a crescut
frumos si inteligent de la un an la altul si care
ilustreaza directiile si stadiul actual al evolutiei
dramaturgiei contemporane.

Nu pot sa nu ma opresc pentru un moment
asupra evenimentului Wajdi Mouawad, introdus
publicului sibian prin Vlad Russo, autorul
traducerii in limba romana, Mirella Nedelcu
Patureau si a autorului insusi, prin dubla sa
ipostaza personald si auctoriald, care ne-a
vorbit cu empatie si cu o fortd de seductie
impresionanta despre textul Ceruri, ultima parte
din tetralogia Sangele fagaduielilor, o apologie
despre puterea distrugatoare a frumusetii, a
artei, in general. Abordarea prin lectura, oricat
de permisiva si libera ar parea, la o prima
vedere, este una destul de restrictiva, cu legi
si tehnici proprii, care, de cele mai multe ori,
depaseste transpunerea mimetica a textului
original. Pentru obisnuintele unui public ce nu
vrea sa fie ,violentat artistic”, aceasta cheie
interpretativa poate fi una simplista, comoda,
la indemana, dar care se dovedeste a fi o
re-scriere dramatica creatoare in care toate
instantele textuale se suprapun si care ofera
o fidelitate activa si creatoare asupra textului
original.
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@ FITS Scott Eastman

u cred ca am avut o experienté teatrala

mai percutantd si mai catartica decét

cea pe care mi-a oferit-o Faust-ul lui
Silviu Purcarete. De fapt, este poate primul
spectacol la care am cedat complet in fata
imaginii, lasdnd deoparte orice reminiscenta
rationala, care sa-mi confere siguranta unei
inlantuiri cauzale. Pentru ca Faust este, Tnainte
de toate, imagine, desfatare vizuala, invazie,
manipulare. Pe scena sibiana, capodopera
goethiana este dusa pe culmile fanteziei
regizorale, purtata prin universul sumbru al
mizerabilismului aflat in pragul colapsului si prin
maximalismul carvanalesc al abjectiei umane.

Experienta ineditd pe care aceastad piesa o
ofera vine tocmai dintr-o amagire permanenta
a spectatorului. Pentru privitorul pus in fata
unui text esential al culturii universale, povara
valorica a poemului tragic german (caci nimic
nu poate fi mai apasator sau mai inaltator decét
valoarea suprema a unei opere de arta) devine
doar un artificiu exterior, aproape ignorat in
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totalitate. Spectacolul lui Purcarete exceleaza
prin aceasta schema: nu se lasa pentru niciun
moment coplesit de greutatea (valorica, estetica
a) scenariului.

De fapt, una dintre subtemele deduse din
experienta teatrald faustica vizeaza aceasta
apropiere sfidatoare si aproape profanatoare de
miezul iradiant al textului. Respecta acest miez,
supunandu-i-te, si vei fi doborét. Trateaza-| ca
pe un inamic cinstit si il vei putea manipula.
Este un exercitiu postmodern de restabilire
a raporturilor de forte dintre spectacol si text,
in care cel din urma trebuie domolit, datorita
valorii sale predeterminate ce a favorizat
patrunderea sa in memoria colectiva. Ideea lui
Silviu Purcarete merge tocmai pe acest tipar al
profanarii: textul lui Goethe, in traducerea lui
Stefan Augustin Doinas, este in permanenta
subjugat de forta vizuald si demitizanta a
scenografiei. Dincolo de scena tenebroasa,
care imbina decorul clase anoste,
rupte din peisajul comunist, cu elemente

unei

preluate din arsenalul satanist, dincolo de
machiajul grotesc si de paloarea cadaverica a
personajelor, dincolo de corpurile dezgolite si
inséngerate ale damnatilor, dincolo de sunetul
cand apasator al unei detonari in surdina,
cand strident al unei orchestre mefistofelice
si dincolo de umbrele presarate de fulgerari
maladive, textul goethean devine pretext. lata
pariul spectacolului: in ce masura profanarea
textului (adica evitarea caderii intr-un formalism
cuminte prin care textul este tratat cu o grija
exageratd), inaltd spectatorul pe cele mai inalte
culmi ale catarsisului. Noaptea Valpurgiei este
apogeul sfidarii estetice, adica a sublimarii
acelei anxietati suferite in fata monoliturilor
livresti, intr-o experienta limita a visceralului.

Mefisto (interpretat de Ofelia Popii) — o
reminiscentd carnavalesca in care burlescul
si macabrul se iau la intrecere — il taraste
pe Faust (llie Gheorghe), readus pe culmile
avantului tineresc printr-un artificiu regizoral la
fel de grotesc ca insusi personajul diavolesc,
prin abisurile voluptatii si ale decadentei
umane. Este poate cea mai reusita parte a
spectacolului, tocmai prin gradul de participare
pe care-l implica, dar si partea care suprima
Cuvantul
devine imagine, o imagine vie, autonoma si
percutantd, care-si gaseste finalitatea tocmai
prin impactul agresiv pe care-l lasa in mintea
spectatorului. O oaste de omuleti cu capete de
porc smulg spectatorii din aparenta comoditate
a scaunului, ademenindu-i intr-un periplu
demonic, cu caracter orgiastic, petrecut chiar
in spatele scenei. Barochismul vestimentar
oscileaza cu minimalismul strident al hainelor de
spital, gratia gesturilor amfitrionilor luciferici se
confunda cu lascivitatea damnatelor ce-si ofera
trupurile unor siluete porcine, senzualitatea
vocilor care vorbesc despre iubire devin tipetele
unei Margarete care-si plange infanticidul.

in cea mai mare masurd textul.

Spectacolul lui Purcérete, in explozia de senzatii
pe care le angreneaza, se gusta cu viscerele,
oferindu-ne, totodata, certitudinea unei mize
sfidatoare, prin care textul se autodizolva in fata
grandorii scenice.
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Diana Nechit

Conferintele FITS

une mise-en-abyme a spectacolului teatral

@ FITS Maria Stefanescu

estivalul International de Teatru de la
Sibiu este o opera deschisa in care,
an de an, se scriu pasaje, se aduna
referinte, comentarii, se retraseaza directii, se
revine la idei poate candva imperfecte si in
care profesionistii, teoreticienii si practicienii
teatral se pun sub semnul
dialogului, a ,crearii impreund” a unui meta-

fenomenului

discurs teatral ce circumscrie produsul teatral
propriu-zis.

Departe de a ingreuna sau de a opaciza
reprezentatia teatrald printr-o verbalizare ce
ar putea, pe alocuri, indeparta / abate de la
esenta... Acest discurs critic este o sondare in
adancuri, o oglinda narcisista a spectacularului
care se transcrie pe sine in cele mai bune
costume de scena. Cele doua spatii — deja
consacrate, librarile Habitus si Humanitas —
devin o prelungire, 0 anexa, un apendice teoretic
al spectacolului teatral, un teatru in teatru, in

care protagonistii elaboreaza un discurs de
gradul al doilea, dotat cu o mare forta speculara.
Amfitrionii acestui spectacol teatral secund
sunt doua prezente teatrale si dramatice de
mare rezonanta in spatiul roménesc, european
si chiar universal: George Banu si Octavian
Saiu, Tn dubla lor ipostaza critica si teoretica.
Pe cele doua scene improvizate se perinda,
rand pe rand, toate teatrele lumii in ipostazele
si formele lor cele mai exotice si experimentale,
creatori ai teatrului japonez, regizori fetis ai
Europei, figuri mitice ale artei performative,
fauritori de masti, creatori de coregrafii savante,
manuitori de instrumente fantastice. In fata
noastra, amfitrion si invitat, isi schimba a four
de role ipostazele discursive. Cirque du Soleil,
Peter Stein, Lev Dodin, Pippo Delbono, Wajdi
Mouawad, sunt doar cateva dintre figurile mitice
care s-au perindat pe scenele improvizate ale
celor doua librarii sibiene. Actori, regizori,
profesionisti, practicieni si teoreticieni dintre cei

mai renumiti ai momentului, dar si controversati
— vin fiecare cu o viziune unica, cu propria
oglinda in care admiram reflexia speculara a
unui discurs indragostit de propriul sau creator.
Teatrul, cu alaiul sau de irozi, satiri si bacante
reinventate postmodern, in alegorii urbane,
in mitologii ale cotidianului, in cortegii ale
carnavalescului social si politic, in care
alegorice din care de decupeaza siluetele
uriase ale eroilor si anti-eroilor imaginarului
colectiv al secolului nostru, Tsi recastiga locul si
rangul in zona culturalului, mai ales prin puterea
lui de identificare, prin acuitatea Iui senzoriala
si emotiva, prin mutatiile ce le opereaza asupra
substantei noastre intime. Toate aceste mutatii,
aceste transformari din aria spectacolului
teatral tin de o extensie a orizontului cultural
al receptorului, al primitorului, de o modificare
a perceptiei asupra ideii de spectacol si
teatralitate. Substanta intima a teatrului
contemporan este determinata de mel pot-ul
postmodern ce se traduce printr-o transgresare
a genurilor si a formelor estetice, prin absorbtia
fenomenelor artistice de frontiera aflate la limita
dintre artd si experiment si mai ales printr-o
nevoie acerba de meta-textualizare, de discurs
critic, de conturare a unei ,voci” care sa il
rescrie creator prin limbaj.

Festivalul International de Teatrul de la Sibiu
demonstreaza in cel mai frumos si complex
mod posibil liantul intim dintre dimensiunea
spectaculara si cea textuald si meta-textualda
a fenomenului teatral, tocmai prin crearea
unei retele textuale a unui discurs despre
teatru din care se contureaza noile voci ale
fenomenului teatral contemporan. Aceasta
woce” critica a Festivalului de teatru creeaza
punti intre dramaturgi, creatori si public,
descifreaza ingredientele noilor forme teatrale
ale avangardei, dar le si retraseazad creator
pe cele ale unui clasicism clasicizant, prin tot
ceea ce as numi, aproape tehnic si pragmatic,
,2dimensiunea editoriala si critica” a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu.
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Monika Tompos

Intélnirea scolilor si
academiilor de teatru

@ FITS Paul Bail3

u ani in urma, o asemenea amploare a

sectiunii Intélnirea scolilor si academiilor

de teatru din Festivalul International de
Teatru de la Sibiu parea a fi numai un vis, la
care nimeni nu putea spera cu adevarat. Acum,
in acest vis, se vor intélni studenti din toate
colturile lumii, vor putea s& studieze impreuna,
vor putea sa impartaseasca experiente si vor
putea sa lege prietenii.

Prin urmare, visul a devenit realitate, iar
studentii de la Sibiu au putut sa si gazduiasca,
pentru inceput (cu multi ani in urma), colegii
de la Universitatea de Teatru din Osijek si,
de asemenea, sa prezinte tema de lucru a
unui semestru in cadrul Festivalului Scolilor
de Teatru de la Osijek. Spun tema de lucru a
unui semestru pentru ca, pe atunci, se vorbea
putin, in timpul facultatii, de spectacole. Erau
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teme la care se lucra un semestru, in vederea
examenului. Odata, finsa, cu infiintarea
Centrului de Cercetari Avansate in Domeniul
Artelor Spectacolului si, implicit, a Studioului
CAVAS, aceste teme de studiu s-au transformat
in spectacole de sine statatoare, menite sa
ofere studentilor oportunitatea de a exersa
munca cu publicul. Studiul CAVAS ofera acuma
imprejurarile ideale de a gazdui spectacole ale
altor scoli de teatru in cadrul FITS..

Spectacole de la Universitatea de Arte
Folkwang din Essen, de la Universitatea din
Bratislava, din China, Statele Unite ale Americii,
de la Leeds Beckett University, sau din Targu
Mures si Bucuresti au devenit din ce in ce mai
prezente in cadrul festivalului. De asemenea a
crescut si numarul spectacolelor produse de
scoala sibiana de teatru, iar bucuria studentilor

B BRD

GROUPE SOCIETE GENERALE

nici nu poate fi masurata.

in plus, timp de zece zile, tineri de toate
participa
ateliere, vor putea invata de la profesori

nationalitatile  vor impreuna la
straini, vor infrunta probleme de mentalitate,
de apartenenta la un anumit stil de teatru, de
afinitéti personale si culturale diferite, dar si
diferente in ce priveste nivelul de dezvoltare
economica a tarilor de provenienta. De ce
sunt importante diferentele de ordin economic
in contextul unui astfel de eveniment, menit
sa dezvolte latura creatoare a fiecaruia
dintre participanti? Ecartul economic dintre
tarile apusene si cele din fostul bloc estic se
rasfrange si asupra finantarii sectorului cultural,
implicit asupra scolilor de teatru. Conditiile
sélilor de repetitie, a unei biblioteci de profil,
subventionarea materialelor de lucru din cadrul
unui spectacol sunt elemente demne de luat
in considerare si factori aproape esentiali in
progresul si performantele studentilor.

in cele din urm3, ins&, cum pot transcende
aceste diferente, daca nu prin confruntarea
lor directd? Astfel de oportunitati nu numai
cé deschid orizonturile studentilor, dar fi si
pregatesc pentru o cariera in teatru la nivel
international, creand legaturi care pot deschide
porti, oferind avantajul lucrului in alta limba
decét cea materna si oferind prilejul de a exersa
tehnici noi, poate mai putin cunoscute in Europa
sau in Romania. Stella Adler, Uta Hagen sau
tehnica ,rasaboxes” a lui Richard Schechner,
sunt numai trei dintre tehnicile ,performance-
ului”, care pot fi invatate numai in cadrul unor
ateliere foarte scumpe din strainatate si care,
la Festivalul International de Teatru de la
Sibiu, au devenit accesibile oricui.intainirea
scolilor si academiilor de teatru este "un loc de
joaca” pentru studenti ai scolilor de teatru de
pretutindeni, o modalitate de a se exprima si de
ainvata, un imbold de a trece granitele propriei
culturi si, de ce nu, un pas mai aproape spre
marile scene de teatru ale lumii, care cu ocazia
festivalului, poposesc la Sibiu.

Chiar si privitorul de afaré are de céstigat de
pe urma unei astfel de initiative. Pe de-o parte,
poate fi beneficiarul unor spectacole de teatru
de o si mai buna calitate in viitor si, poate,
si mai Tmbucurator este faptul ca tinerii pot
l&sa prejudecatile la o parte si pot crea ceva
impreuna, un lucru de pretuit in aceste vremuri
tensionate.
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fi
Europa

Romania prin prisma FITS

e cand se coc ciresele si infloresc teii,

in Roménia se deschide un eveniment

artistic de mare amploare, primul in
tara ca importanta si al treilea din lume ca si
audienta. Festivalul International de Teatru de
la Sibiu aduna 60000 de spectatori pe zi, atat
pe strézi cét, si in salile de teatru. In aceasta
perioadd, dinspre Sibiu respird seriozitate Si
implicare reflectand peste hotare respect si
eminenta. Nu mai suntem tara cu cersetori
repatriati, caini vagabonzi si politici corupte,
ci suntem un mare organism cultural, care se
pune in miscare cu ajutorul dragostei de teatru
si arta prin munca dedicata, pe baza de pasiuni,
parteneriate si voluntariat.

Sibiu devine 0 mare scena de divertisment
de calitate care aduna artisti si spectatori, nu
numai locali, ci din toata lumea. Astfel, Romania

se face cunoscuta prin deschiderea culturala
si dialogurile remarcabile, care ridica mereu
standardele artei si patrimoniului, impunéandu-
si 0 evolutie continua. Nu putem fi decat mandri
ca avem arta la picioare in aceste zece zile,
ca nu trebuie sa depunem decat cel mai mic
efort pentru a lua parte la minunatul eveniment.
Acesta este cu adevarat coplesitor, din toate
punctele de vedere, dar mai ales hranitor din
punct de vedere spiritual. Indiferent din ce tara
provin, ne alegem dintr-o data cu niste prieteni
minunati in persoana artistilor care ne aduc o
parte din lumea inchipuité de ei si ne-o astern
in salile de teatru, pe pietonale sau in pietele
publice ale orasului. Ldsam la o parte orice
diferenta de cultura ori limba, gasim o cale de
mijloc, de comunicare si contopire in bucuria
experimentarii si trairilor diverse care ne sunt
insufletite cu atata devotament si pricepere.

Ma& simt extrem de onoratd ca am ocazia de
a lua parte activ la acest proces masiv de
culturalizare si constientizare a artei teatrale.
Am pornit ca un novice pe calea observarii
si redarii evenimentelor care se petrec cu o
intensitate uimitoare in aceasta perioada a
Festivalului si, desi au trecut deja zece ani buni
de atunci, inca ma simt la inceput de drum,
coplesitd de aceleasi emotii si nerdbdare. Tn
peisajul international, de-a lungul celor 22 de
ani, Roménia s-a impus deja ca un serios si
important actor si regizor a unor manifestarilor
artelor teatrale unice. A crescut, in fiecare an,
prin forta cu care s-a facut auzitd si vazuta
proiectand inapoi in lume din frumusetea si
bogatia evenimentelor FITS care au adus
Sibiului onorabilul titlu de Capitala Culturala
Europeana in 2007.

Ridicandu-se din era post-comunista, FITS
a fost infiintat cu scopul de a indeplini rolul
de motor al schimbarii sociale, la initiativa si
conducerea, a actorului pe atunci, Constantin
Chiriac. Si, intr-adevar, arta si cultura au
contribuit masiv la economia si identitatea
oragului, conferindu-i un statut international,
asa cum apreciaza si comentatorii straini.
Presedintele  FITS, Constantin  Chiriac,
considera ca succesul cu care functioneaza
atat de bine acest motor se datoreaza celor trei
aspecte cheie: dialog, calitate si diversitate. Pe
baza acestora trei care, in viziunea lui, nu pot
exista in mod independent, ci se intrepatrund,
se tese povestea de succes a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu.

Suntem rasfatati anual cu o selectie
extraordinara de spectacole si manifestari care
nu poate lasa indiferent nici un spectator sau
locuitor al Sibiului, devenit spectator fidel prin
convingere si nu prin faptul c& locuieste chiar
pe scena unde se intampla totul. Noi, sibienii,
suntem cei mai norocosi locuitori ai tarii si
facem parte cu mandrie din Festivalul care-i
aduce asemenea prestigiu in lume.
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Doriana Tdaut

FAUST

spectacolul pe

care nu l-am vazut
niciodatd. Insemnaéri
de actor

-au perindat aproape sapte ani de cand

am inceput sa ne jucam de-a Goethe

si timpul a trecut altfel de atunci. Vi se
pare ciudat? Si, totusi, din 2007 incoace, in
Sibiu, anii nu se mai impart in anotimpuri, luni
si saptamani, ci masuratoarea se face de la un
festival la altul, sau de la un eveniment la altul si
de ce nu, de la un Faustla altul.imi aduc aminte
cand se vorbea, doar, despre acest proiect
indraznet si eram, deja, cu totii emotionati...

Céand am inceput munca efectiva nici nu am
realizat cum, de la o repetitie la alta, a inceput
sa se nasca spectacolul. Cred ca am devenit
constienti de maretia si complexitatea lui abia
dupa ce se vorbea peste tot despre el; asta
pentru ca noi, cei multi dintre actori, ascunsi
dupa gradene, in spatele scenei, sub scena,
in dulap si asa mai departe, nu am apucat
niciodata sa vedem spectacolul intreg si sunt si
acum replici pe care le-am auzit de nenumarate
ori in difuzoare, dar nu am putut decét sa imi
imaginez ce se intampla in realitate.

Géandindu-ma la toate reprezentatiile pe care
le-am sustinut, la felul in care a fost primit
proiectul, la cronicile pe care le-am citit, nu pot
sa nu zambesc. Este minunat, intr-adevar, sa
joci intr-un spectacol atat de indréagit si, totusi,
pentru mine, este mult mai puternica experienta
din spatele cortinei, pe care as indrazni sa o
numesc ,spectacolul de dincolo de spectacol”.

Micile ritualuri la care participam cu totii, fara sa
le constientizam uneori importanta energetica:
incalzirea muzicalda, pregatirea costumelor,
realizarea machiajului, poate nu au aceeasi
valoare cand sunt efectuate solitar, insa la
Faust, unde atat de multi oameni fac asta, in
acelasi timp, este ca si cum un mic univers se
construieste din bucati de realitate, recompuse,
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FITS Paul Baila

rearanjate, in fata ochilor nostri, iar noi
participam emotionati si nerabdatori, la facerea
unei lumi.

Uneorineintrebamde unde vine atemporalitatea
acestei productii, care, indiferent de locatie
sau de perioada a anului, reuseste mereu sa
se joace cu casele inchise. Raspunsul poate
ca vine chiar din chintesenta sa actoriceasca,
intrucat pe scena se perinda actori din trei
generatii: de la micutele Margarete si pana la
impresionantul llie Gheorghe, care debordeaza
de energie si vitalitate.

Multe s-au schimbat in toti acesti ani: unii actori
au plecat, altii au venit, hala Simerom, prima
noastra casa, a fost daramata, uneori a fost frig,
alteori a fost cald, iar publicul le-a trait pe toate
alaturi de noi. Spectacolul s-a schimbat si el, a
devenit mai matur, mai asezat, iar atata timp céat
spectatorii vin mereu, asteapta in ploaie, unii
stau pe scari numai ca sa ne vada, nu putem
sa nu fim recunoscatori, atat celor care au facut

¢ UniCredit Tiriac Bank

posibil acest proiect, cat si celor care au muncit
din rasputeri pentru ca Faust sa atinga culmile
cele mai inalte.

Oricare spirit, porcusor sau vrajitoare din
spectacol reprezinta cate o farama de ceva
care, puse laolalta, alcatuiesc o sfera perfecta,
o lume noua, misterioasa si intriganta. Fiecare
dintre noi a creat un personaj unic care, asezat
alaturi de celelalte, beneficiaza de puterea
celor multi si, impreuna, coplesesc spectatorul,
il naucesc.

Este o experienta aparte atat pentru actori, cat

si pentru cei din public. Asadar, va asteptam, si
acum, inainte sa ne faustizam impreuna.

1 © I
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Aiimsonmn Gusta din placerile vietii din Praga.
PRAGUE _

O PIESA DE TEATRU DEOSEBITA
CERE

O EXPERIENTA DEOSEBITA

Savureaza
FESTIVALUL
INTERNATIONAL
DE TEATRU
DE LA SIBIU
alaturi de berea care
a cerut mai mult
de [a bere.

Un gust deosebit se savureaza cu masura.

¢ UniCredit Tiriac Bank
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Adina Katona
Romania, through the Lens of the Sibiu
International Theatre Festival

he article discusses the evolution of the

Sibiu International Theatre Festival over

the 22 years of existence. Constantin
Chiriac, the director of the Festival, attributes
the success of the festival to the effectiveness
of three key elements: dialogue, quality, and
diversity. The article also looks at the way in
which this festival (the third in the world, in
order of importance) has been the mainspring
of renewal and regeneration of the local and
regional community by exploiting this invaluable
cultural asset, which earned Sibiu the title of
European Capital of culture in 2007.
KEYWORDS: CULTURE, COMMUNITY,
FESTIVAL, EUROPEAN CAPITAL OF
CULTURE, PARTNERSHIP.

Andrei C. Serban
Invitation to (Take) the Stage
he Sibiu International Theatre Festival
2015 unfolds under the sign of
participation, of intelligent commitment,
but also of careful retrospection, which calls
for urgent cultural "coming of age”. This year’s
slogan, Growing Smart / Smart Growing, will
inspire us to travel the road from the experience
of otherness to an honest exploration of our own
image, giving us the chance to find ourselves
more honest, more open, more energetic
persons.

KEYWORDS: FESTIVAL, COMMUNITY,
PARTICIPATION, IMAGE, ART.

Doriana Taut

Faust, the Performance I’'ve Never Seen: an
Actor’s Notes

The article relates the experience of a member
of the impressive cast of Faust, directed by
Silviu Purcarete, (which amounts to about 80
actors), harking back to the earliest rehearsals.
In this context, special emphasis is placed on
the energy that binds all the actors together
from the very moment they start warming up
their voice or preparing their costumes. The
performers’ greatest regret is that they have
never seen the performance, but this is the
reasonable sacrifice they are willing to make for
the honour of taking part in what can safely be
called a remarkable theatrical phenomenon.

KEYWORDS: FAUST, GOETHE, ACTOR,
PERFORMER, RITUAL, PERFORMANCE.

Diana Nechit
Of Reading Performances or the Privileged
Place of the Dramatic Text

eading performances — apart from their

dramatic, theatrical relevance — have

also become the privileged place of
"theatrical debate,” of meaningful interaction
through the intimate act of reception, a place of
complete freedom, where words and theatrical
expression reign supreme. These encounters
have helped develop, over the years, a direct,
unmediated familiarity with the aesthetic
particularities of the dramatic work of many
world-renowned playwrights.

KEYWORDS: TEXT, SPACE, LABYRINTH,
VOICE, READER, ACTOR.

Diana Nechit
The Sibiu International Theatre Festival
Conferences: A Mise-en-abyme of the
Theatre Performance

n addition to its main, theatrical dimension,

the Sibiu International Theatre Festival

includes a critical, meta-discursive component
that aims to explore the inner workings of the
creative process, to stimulate the emergence of
new aesthetic principles and new techniques for
the performing arts, under the adroit supervision
of the two chairs of the Festival’s Conferences
and Seminars — George Banu and Octavian
Saiu. It is a discursive endeavour that brings
together some of the most prominent actors,
directors, theatre practitioners and theorists
of the moment, all of them open and willing to
talk about their artistic creeds, methods and
creative anxieties, as an exercise in honesty
and introspection.

KEYWORDS: PERFORMING ARTS,
CONFERENCES,

PUBLICATIONS, FESTIVAL, COMMUNITY,
EDUCATION.

Andrei C. Serban
The Text and the Pretext
ilviu Purcarete’s Faustis a magnificent
combination of image, visual pleasure,
violation, manipulation, whose
blasphemous thrust far exceeds the anxiety
one feels when reading Goethe’s text. Through
its irreverence and its use of a whole arsenal
of theatrical devices meant to debunk myths
and to bewilder the viewer, the performance
subverts the original script, turning the text into
a pretext.
KEYWORDS: FAUST, PERFORMANCE,
EVENT, TEXT, INTERPRETATION.

Alba Stanciu
The Anthology of Plays Presented in the
Reading Performance Section of the Sibiu
International Theatre Festival, 2014

ne of the recurring problems in theatre

and playwriting at the turn of the

millennium lies in the exploration of
various aspects of human sensitivity, identity,
sexuality, etc., in unpredictable, unexpected
contexts, shaped by the mechanisms at work
in contemporary society. Globalization is
investigated not in terms of the advantages it
affords, but rather from the point of view of the
confusion and the negative effects it has on the
individual.

KEYWORDS: PLAYWRITING, PROMOTION,
VALUES, AESTHETIC, INTERPRETATION.

Alba Stanciu
The Anthology of Plays Presented in the
Reading Performance Section of the Sibiu
International Theatre Festival, 2015

ne of the essential features of

contemporary drama (apart from

the exploration of feelings, traumas,
and the essence of human nature in an age
of consumerism, and the revisting of various
historical events) is its close relationship with
theatre practitioners. Moreover, the plays also
address other major issues of the 21st century,
undertaking enquiries into the appalling history
of war crime.

KEYWORDS: DRAMA, PROMOTION,
VALUES, AESTHETIC, INTERPRETATION.

Monika Tompos
Meetings of the Theatre Arts Schools and
Academies
he article deals with the section of the
Festival entitled Meetings of the Theatre
Arts Schools and Academies. Starting
out as a small-scale project within the festival,
this section has been constantly developing
in the past few years, enjoying the benefit of
an ideal venue (the CAVAS Studio) and the
patronage of the Centre for Advanced Research
in the Field of Performing Arts. The Meeting of
the Theatre Arts Schools section is an excellent
opportunity for young actors to meet, to develop
artistic projects, and to make their work known.

KEYWORDS: THEATRE SCHOOLS,

FESTIVAL, TEACHING METHODS,
MULTICULTURALISM, PERFORMANCE.
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Mi-as vinde sufletul sd mai vdd acest Faust o datd.
(The Observer, 23 08 2009)

TEATRUL NATIONAL R A DU STAN C A I PREZINTA

FAUST

DUPA JOHANN WOLFGANG VON GOETHE

SCENARIUL $I REGIA: SILVIU PURCARETE

DecoruL st LiGHT DesioN-u: HELMUT STURMER  costumere: LIA MANTOC  muzica originata: VASILE SIRLI
orcHesTrRATIA: DORU APREOTESEI vipeo: ANDU DUMITRESCU
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