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[
Fonduri europene
PENTRU O COMUNITATE CULTURALA
MODERNA SI CONTEMPORANA

btinerea de fonduri

de la Uniunea

Europeana in

vederea realizarii

sau consolidarii

obiectivelor

cu specific

sociocultural este

un aspectcare nuar
trebui neglijat in zilele noastre, mai ales, datorita
existentei acestui sprijin care poate contribuila o
solida dezvoltare culturald, sociala si educativa,
in termenii modernitétii si progresului. Pe fondul
proiectului ,Cultura si patrimoniul cultural”,
a Programului Operational ,Infrastructura si
Mediul”, Polonia a devenit lider european in
ceea ce priveste utilizarea fondurilor europene
alocate pentru culturd. Conferinta sustinuta pe
aceasta tema, sub titlul Construim cultura. Cum
sa-ti schimbi comunitatea cu bani europeni.
Ingredientele succesului polonez, propune o
analiza vasta a modelului de dezvoltare a doua
proiecte culturale ample, realizate in ultimul
deceniu in Polonia. Este vorba despre doua
proiecte de anvergura, care au scopul de a
recupera si de a conserva tezaurul cultural local
si european, anume Cricoteka, Centrul pentru
Documentare a Artei lui Tadeusz Kantor din
Cracovia si Teatrul Shakespeare din Gdarisk.
Una dintre premisele conferintei este ideea ca
recuperarea unui fenomen cultural trebuie sa
fie libera, gratuita. Coordonatele subliniate de
catre Natalia Zarzecka si Magdalena Hajdysz
— gazdele evenimentului — puncteaza in primul
rand realizarea unui proiect cat mai amplu,
cat mai detaliat, in care sa fie precizate toate
amanuntele referitoare la necesitatea invocarii
resurselor si a fondurilor din partea Uniunii
Europene, tocmai pentru a elimina orice forma
de interpretare ambigua a acestuia. Astfel,
raportul de 25%, care ar reprezenta suma de
care trebuie sa dispuna propunatorul proiectului,
poate fi completat cu restul de 75% din totalul
efectiv necesar indeplinirii acestuia de catre
Uniunea Europeana. Alti factori esentiali in
dezvoltarea proiectelor ar fi un avocat bun
si un contabil bun. Negocierile la nivel local
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si national, care privesc buna desfasurare a unui proiect, implica diferite colaboréri cu institutii
culturale ale statului, cu care ar avea ca finalitate o deschidere mare spre alti parteneri, spre alte
institutii care s& favorizeze alocarea noii institutii in mediul propus. Institutia Cricoteka, Centrul
pentru Documentare a Artei lui Tadeusz Kantor are ca scop, pe de o parte, gazduirea unui teatru,
care prin programul definit, se diferentiaza de orice forma de teatru clasic, prin amprenta impusa de
catre Tadeusz Kantor —regizor, pictor si artist multidisciplinar, iar pe de alta parte, are rolul de arhiva
teatrala. Cricoteka reprezinta o diseminare a operelor lui Kantor, in domeniul teatral si cel al artelor
vizuale, sub forma unor sesiuni stiintifice, dar si expozitii la o scaré larga. Cel de-al doilea proiect
dezbatut, Teatrul Shakespeare din Gdarisk, vine ca o manifestare de recuperare duald — clasica si
moderna — a teatrului shakespearean, abordand nu doar tematica textuala shakespeareana, dar si
spatiul de joc propriu-zis, adica un teatru construit in maniera si arhitectura perioadei elisabetane
si a Globe Theatre. Acoperisul retractabil si capacitatea de pana la 600 de locuri pentru spectatori
sunt doar cateva considerente venite sa sustind cauza tehnologica, moderna si contemporana a
proiectului. Acest centru cultural gazduieste actualmente spectacole teatrale, ateliere, expozitii si
concerte si alte proiecte si evenimente culturale. Conferinta a marcat aceste proiecte de succes
dezvoltate in Polonia ca un spirit de incurajare in propunerea la nivel local de astfel de proiecte,
care. initiate ca niste vise, pot ajunge o realitate care sa aibd un mare impact local, dar si global. @
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CRAMA OPRISOR

Christoph Marthaler.

Patul matrimonial, parodie si teatru muzical
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reatie a unui regizor cu o importanta experienta
in sfera scenei de opera, spectacolul Patul
matrimonial este construit atat in directia unei
sistem teatral muzical complex, cu accent pe latura
lirica, dar, mai ales, ca o atitudine a regizorului
destinata modului de interpretare a performerului
dornic de performante vocale si elitism, ce
apartine scenei operistice. Eleganta si constructia
muzicald a situatiilor scenice, specifice regizorului
german Christoph Marthaler, mizeaza pe o formula de comicitate extrasa
din situatii create la limita absurdului, pe actiuni repetitive, neasteptate,
fiecare moment oferind o situatie noua. Teatralitatea este obtinuta prin
situatiile favorizate de manevrele scenografiei, conceputa dupa ratiuni
ale spatiului functional. Nu este vizata progresia dramatica, ci doar
derularea de scene solid construite teatral, care — desi se petrec in acelasi
spatiu — exceleaza prin inventivitate si investitii ale suportului melodic,
in care sunt recognoscibile teme muzicale ale operei wagneriene, din
Mozart sau lieduri din zona muzicii atonale, care alterneaza cu melodii
din sfera ,usoara” a muzicii. Apar climaxuri extrem de comice datorita
salturilor performerilor in tehnica bel canto. Componenta muzicala a
spectacolului este sustinuta momente de grupetto pana la comicele
pretentii de virtuozitate in pasajele solistice. Regia semnata de regizorul
elvetian porneste de la elemente situationale aparent simple, orientate
treptat spre un dinamism moderat, realizat prin acumulare de elemente de
teatralitate (in primul rand situationale). Este derulata, in mod progresiv,
latura muzicala, virtuozitatile de interpretare vocala si instrumentala (pian
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si sintetizator). Apar parodii destinate fenomenului ,divismului” scenic,
interpretului de operd a carui prezenta scenica este dominata de clisee
gestuale sau faciale. Mai mult, exista interventii ale dansului, concepte
in directia unui pseudo-profesionalism, cu elemente de balet clasic
(executate de un performer nepotrivit pentru repertoriul fizic si gestual
pe care il implica acest gen scenic), interpretat cu implicare emotionala
maxima, situatie ce intensificd componenta parodica a spectacolului.
in constructia conceptiei regizorale a spectacolului Patul matrimonial
este evidenta formarea si experienta regizorului ih domeniul muzical, a
studiilor sale de specialitate. Background-ul sau este prezent in modul de
asamblare a succesiunilor de scene, al investitiei si rolului dramaturgic
al muzicii si stilului, timbrului instrumental si vocal, a dimensiunii
emotionale creata de optiunea pentru un anumit fragment, toate acestea
orienténd directia teatralitatii coordonata de textura sonord. Scenografia
spectacolului are un puternic impact vizual datorat imaginii opulente,
specifica tendintei lui Marthaler (care foloseste aceasta solutie si in
memorabilul spectacol montat la Bayreuth in 2011, Tristan si Isolda de
Richard Wagner), ce foloseste o cromatica atent echilibratd de raportul
coloristic intre cadru si costume. Este sugerat un perimetru al confortului
burghez: calitatea functionala a decorului permite manevrele situationale
ale performerilor prin ,casetele” materialului scenografic (mobilierul) care
servesc scopurilor scenice multiple. Patul matrimonial este un spectacol
cu alura lejera, sustinutéa de un complex arsenal de tehnici si inventivitate
regizorald, de dinamismul construit in crescendo, de absorbtia audientei
in momentele muzicale interpretate cu intensa si parodicé teatralitate. @
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CapitalCultural.

Patul matrimonial.
O MAGISTRALA MANIPUL ARE A PERCEPTIE

anipularea textului
prin conventiile
aparatului
scenografic poate
ajunge la rezultate
din cele mai
surprinzatoare.
Relativismul
semantic in plina
devoalare, deconstructia limbajului care devine
secundar, pierzand teren in fata efectelor
auxiliare ale imaginii de ansamblu — in astfel
de termeni ne putem raporta la spectacolul
Patul matrimonial al Théétre de Vidy, Lausanne,
cu o regie semnata de Christoph Marthaler.
inainte ca totul sa fie pus in miscare, impresia
pe care decorul usor pretios al unei camere
de hotel de lux ti-o poate crea este aceea ca
urmeaza sa asisti la un vodevil, un teatru de
consum, cu increngéturi si intrigi amoroase
etc. Dar spectacolul elvetian, gandit ca o suita
de fragmente muzicale ce alterneaza stiluri din
cele mai variate, este departe de a merge in
aceasta directie. De altfel, aparenta eclatanta
a ritmurilor cand vioaie, cand punctate de o
gestica voit ostentativa, cand acompaniate
de versuri ce au aparenta unor exercitii de
dictie, reusesc, pe toata durata spectacolului,
sa creeze un orizont de asteptare punctat de
comic. Totusi, mecanismul regizoral propus de
Marthaler actioneaza pana in cele mai profunde
straturi ale perceptiei spectatorului, operand
subtil la modalitatea prin care intelegerea
nivelului textual al acestui performance poate
fi distorsionata. Caci, la o privire mai atenta,
toate acele bucéti muzicale ascund in spatele
notelor confesiuni melancolice, cateodata de
o tristete sfasietoare, care scot la inveala (prin
camuflare) tragismul unei formule sociale,
a carei finalitate este, fara nicio exceptie,
moartea, extinctia afectului. O asemenea
tehnica de jonglare cu aparenta si esenta, in
care stratul de suprafata distorsioneaza mesajul
de profunzime, modelandu-l pe baza unui
mecanism pregandit de catre regizor, nu este
straina nici de lumea filmului. Dintre cele mai
cunoscute exemple, se numara cel al regizorului
Oliver Stone care, in filmul Natural born killers,
pigmenteaza scenele de violentd domestica,
din care nu lipsesc agresiunea fizica sau
abuzurile sexuale, cu un fond muzical desprins

din efectele sonore ale serialelor de comedie
americane: acel ras in surdind ce acompaniaza
aproape la fiecare pas gesturile si replicile
personajelor, invaluind intregul produs intr-un
ambajal digerabil, cateodata, ostentativ placut.
Evident, un spectator atent la toate nivelele de
perceptie (textual, vizual, acustic etc.) al unui
astfel de produs ingelator isi poate configura
radical perceptia initialda, complet neadecvata
la o privire de ansamblu mai atenta. Pe baza
unui algoritm de acest gen functioneaza si
spectacolul Patul matrimonial, dificil de rezumat,
de ilustrat ori chiar de comentat intr-o analiza
succinta. Textul cosmetizat de inflexiuni vocale
dintre cele mai ornamentate, acompaniat de
gesturi largi, de vedete aflate intr-un extaz
artificial si grotesc, punctat de coregrafii
ezitante, devine un suport strict auditiv, lipsit
aparent de o finalitate semantica. Declaratiile
de dragoste, de o suferinta profunda, insotite
de mimica caricaturala a personajului starnesc
valuri de ras, iar meditatile melancolice ce
problematizeaza singuratatea si iminenta
mortii, realizate de personaje ce se ascund in
dulap sau sub pat, ciugulind de pe jos bucatele
de mancare imitand gesturile unei pasari,
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devin hilare. In aparentd, cel putin... Oricum,
intamplator sau nu, reactia publicului tinde sa
imite chiar acel fond acustic al serialelor de
comedie americane despre care am amintit.
Marthaler este un regizor care intuieste si
preconizeaza etapele perceptiei spectatorului,
batandu-I cu propriile sale arme. in spectacolul
sau, muzica se intoarce impotriva textului,
sunetul inpotriva sensului, nonverbalul se
intoarce impotriva verbalului, gestul impotriva
cuvantului. Perceptia acustica, conferita de
ambalajul muzical-,slagaros”, acapareaza,
astfel, perceptia lexicala. Din tot acest amalgam
de sunete si imagini, de gesturi si coregrafii,
numai prezenta unei femei in varsta, un fel de
prezent& fantomatica, o proiectie a viitorului ori
intruchiparea unei metafore a mortii, mai rupe
prin replici nostalgice ritmicitatea ambalajului
epatant. Un adevarat contrapunct la nivel
de perceptie, inlaturand cateodata aspectul
colorat si lucios, dezvaluind produsul ce se
afla in spatele acestei aparente luxuriante:
un mecanism existential perfid, o formula
imbatabila a biologicului care nu iarta pe nimeni
si care ne indeparteaza tot mai mult de ceea ce
obisnuiam sa fim ieri. @
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Centrul de Excelentd in Studiul Imaginii (CESI)
>

Patul matrimonial
UN SPECTACOL AL ABSURDULU

morul prezentat de
Christoph Marthaler
in Patul matrimonial
(King Size) este dintre
cele mai absurde, dar
asta nu face decéat
sa potenteze efectul
ridicol, totusi ilar, pe
care actorii il aduc
in prim-plan prin comicul de limbaj, dar mai
ales, prin cel de situatie. Patul matrimonial
este un spectacol neasteptat din partea lui
Cristoph Marthaler si diferit fata de propunerile
anterioare.

intr-o camera de hotel se perindd patru
personaje: un cantaret-pianist, un cuplu si
o doamna in varstd, bine imbracata. Cuplul
(el si ea) este cel putin bizar, daca nu de-a
dreptul socant. El este mic de statura, firav; ea
ii depaseste chiar si pe cei mai inalti barbati
din camera (pianistul) si are o constitutie
voinica. Sunt intr-un loc nou, o camera de
hotel luxurianta. Vin aici imbracati saracéacios: 1
costume simple, tip uniforma, tipice pentru A @ € FITS 2016 Maria Stefanescu
cei care lucreaza in hoteluri, nu care ajung sa
doarmé in ele. Se simt stingheriti, iar atmosfera
sufocanta nu le permite sa comunice. Se culca
si incep sa viseze.

Bétrana intra in scend si intrerupe momentele de
vis ale celorlalte personaje, insa niciodata prin
cantec. Spre deosebire de ceilalti participanti
la actiune, ea va interveni de fiecare data prin
poezii recitate sau momente spontane de
sinceritate, construite strategic pentru a arata un
personaj ajuns la limita nebuniei si a demnitatii.
Oamenii dispar in dulapuri. Schimba costume.
Se furiseaza pe sub pat in timp ce canta despre
dragoste, despartire, dor. Nimeni nu are o voce
perfecta, de opera. Asta nu ii impiedica sa nu
ocupe un loc in fata scenei, ales strategic pentru
a incanta audienta cu muzica lor. Si tocmai
astfel de momente sustin ilaritatea scenelor.
Viziunea lui Marthaler pentru acest spectacol
porneste de la fenomenul muzical cunoscut
cu numele de enharmonics — doua note care
au nume diferite, dar suna la fel. Mathaler se
foloseste de aceasta idee nu numai pentru a uni
cantece din intreaga istorie lirica, ci si pentru a
explora dihotomia vis-realitate. @
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#minor.

TEATRU SIDEZBATERE
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vand ca suport
informatiile de ultim
moment din presa si
din sfera de interese
ale publicului,
spectacolul  lui
Bogdan Georgescu
aduce in prim plan o
dezbatere — in egala
masura exprimata in mod direct cét si filtrata de
artisticitate — legata de probleme de ordin social
cu neputinta de ignorat din realitatea imediata.

Este implicata o eleganta formula vizual
regizorala, centrata pe un grupetto de actori,
organizati dupa ratiuni muzicale, implicand
toate strategiile de orchestrare si tratare
a dramei, cu valente contrapunctice ale
interventiilor personajelor. Aceste personaje
dezbat pe rand chestiuni ca violenta in familie
si implicatiile organizatiilor de prevenire si
protejare a copiilor in aceste situatii, privite
in mod alternativ si comparativ in mai multe
perimetre europene. Accentul este pus pe un
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eveniment petrecut in Norvegia, mult dezbatut
in presa si televiziunea din Romaénia. Discutiile
»alunecad” pe rand in zona intereselor personale,
a experientelor personale, apare un joc al
dominarii si a impunerii ,jin fortd” a propriilor
opinii, a convingerilor si obiectivelor politice.

#minor are mai multe registre ale dramei si
textului. Primul dintre acestea este, evident,
reprezentat de dialogul caustic in contradictoriu,
a personajelor de pe scena. ins&, dramaturgul
si regizorul creeazé o formula originala de
tragere a unui semnal de alarma asupra unor
probleme ca educatia si formarea constiintelor
tinere, conditionate de mai multi factori, relatiile
in familie si scoala. Audienta este pusa astfel
in situatia de a face un exercitiu inteligent de
conjugare a problemelor dezbatute in piesa
si spectacol cu propriile sale dubii legate de
eficienta sistemului educativ si al celui de
scorijare” a eventualelor probleme, care se
modifica odata cu fiecare generatie. Obiectivul
montarii ,cade” pe noile situatii si conditii de
coordonare, prin propuneri de strategii eficiente
in perimetrul european, al Uniunii Europene,
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in care interesul economic si politic pare a fi
factorul dominant in rezolvarea problemelor de
educatie. Exista o intensa dimensiune comica
a modului de tratare si prelucrare a textului, a
cuvantului, a replicilor cu sau fara sens, care
contribuie Tn mod esential la imaginea de
ansamblu a piesei si a obiectivului dramatic
(si regizoral), alternanta si antagonismul dintre
interventiile personajelor care construiesc cu
claritate un tip psihologic si de comportament
pentru fiecare rol. Apar in acest contrapunct
tensiuni dramatic-teatrale care acumuleaza
nu numai informatie, dar si elemente bazate
pe interpretarea actorului, prelucrate prin filtru
comic. Procedeul favorizeaza in egala masura
o atitudine distantata, dar profunda si rational
analitica. Momentul apoteotic al finalului este
sustinut de o subtila unda de cinism, datorita
folosirii ca suport sonor a partii a treia din
Simfonia a IX-a de Beethoven, un text poetic si
muzical asociat cu libertatea si relatiile amiabile
intre oameni, mesaj cu o esentiald trimitere la
colaborarile spre beneficiul reciproc al statelor
ce alcatuiesc Uniunea Europeana. @
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EB’I‘i BANCA TRANSILVANIA
Plascs, ot fon Ladipusmnidsi.

Salutul circului contemporan.
DIALOG INTRE CORP S| FORMA GEOMETRICA

andit ca o etalare a
artei corporale care
priveste abordari ale
mimului corporal,
spectacolul oferit
de performerul
Martin Zimmermann
este un complex
compozitional care
antreneaza nu numai arta actorului, dar, mai
ales, constructive relatii teatral-vizuale cu
spatiul si cu forma geometrica in continua
metamorfoza. Exista multe elemente extrem
de valoroase din punct de vedere teatral
in compozitia spectacolului Salutul circului
contemporan, care nu se axeaza pe o perceptie
traditionala a circului, ci apeleaza la o formula
plina de inventivitate geometrica si pe o forma
mondrianesca intr-un continuu proces de
modificare. La prima vedere, spatiul scenic
este o entitate plana geometric insa odata
cu progresia scenica a corporalitatii actorului
(care determina forme in continua miscare
ale acestui corpus vizual), iar aceasta devine
activa din punct de vedere dramatic teatral.
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Imaginea creata de manevrele spatiale are
un decisiv impact asupra intregului spectacol,
nu reprezinta doar interesante abordari
profesioniste abordata la nivelul relatiei ton /
culoare sau dialoguri intre umbra / lumina, dar
mizeaza, mai ales, pe o formula combinatorie
dintre posibilitétile largi ale formei corporale si
pe ,plantarea” acesteia in puncte diverse ale
planului vertical. Scenografia spectacolului,
semnata tot de Martin Zimmermann, este intr-o
neintrerupta stare de modificare, generand
formule si situatii corporale noi. Elementele de
miscare privesc o paleta larga a tratarii scenice
expresive a corpului, de la mim, dans, acrobatie
si 0 intensa dimensiune comica. Schimbarile
de situatii sunt extrem de alerte, mereu noi.
Singurul registru teatral care utilizeaza formule
repetitive este spatiul, dar care, insa, e mereu
revitalizat de interventiile corporale. Spectacolul
este un one-man show sustinut de o mare
echipa tehnica a carei contributie creeaza o
veritabila orchestra de inter-relatii si conexiuni
intre nivelurile teatralitatii. Spectacolul nu
priveste interpretari dramatice, ci se rezuma la
explorarea formei teatrale, atat in plan orizontal,

cat si vertical. Exista contributii substantiale ale
manevrelor de light design (Sammy Marchina)
corelate cu directii atat vizuale, dar si o liniaritate
cvasi-abstracta, data de coregrafie (Eugénie
Rebetez), de investitiile sound design-ului care
foloseste nu doar linii muzicale cu un antrenant
puls ritmic, ci utilizeaza si prelucreaza surse
variate de sunet (Andy Neresheimer). Desi inca
din titlul spectacolului este mentionat ,circul”,
compozitia creata de Martin Zimmermann
vizeaza o interesanta latura coregrafica cu
interventii de mim, ce permite trimiteri la
dezvoltarea acestui gen, venita din partea
scolii franceze (incepand din partea mediana a
secolului XX), extinsa catre experimentalismul
recent a scenei (specific zonei franceze si
nord european) care mizeaza pe impactul
vizual manevrabil, care devine o componenta
foarte importanta in dramaturgia spectacolului.
Aceasta depinde fie de inter-relationarea cu
actiunea sau situatia creata de performer, fie
conditioneazé aparitia de cadre si circumstante
pentru prestatia scenica a actorului si gasirea
de noi situatii in directia unei derulari alerte a
performance-ului. @
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Convorbirile teatrale.
EXPRESIA SINERGIEI CREATOARE A FITS

onferinta prilejuita de
lansarea importantului
volum de sinteza a
paradigmei teoretice,
estetice, dramaturgice
si spectaculare a FITS
a fost un pretext pentru
a-i pune impreuna pe
actorii vinovati de acest
eveniment editorial si teatral-cultural: George
Banu, Constantin Chiriac, Ana Nicolau, Monica
Andronescu, Dana lonescu, lon M. Tomus etc.
George Banu, in deschiderea conferintei, vorbea
despre caracterul aproape intim al acestor
intélniri teatrale care primesc dimensiunea unor
intalniri interne intre Constantin Chiriac — cel
care a deschis festivalul de la Sibiu inspre zona
discursului de proximitate, legat de practica
imediata a unor spatii mai vaste tehnice si
practice. Gandirea, reflectia care ,organizeaza”
festivalul este una ce pune pe acelasi loc
practica teatrala cu gandirea despre teatru.
Este o tendinta specifica secolului douazeci,
prin care artistul modern isi conceptualizeaza
opera, o prezinta, o comenteaza, o0 supune
analizei celorlalti dintr-o vointa fireasca de a-si
perfectiona practica teatrala. Ideea convorbirilor
a venit in urma acelor discutii tainice la ceas de
seara care, nu de multe ori, marcheaza directii
programatoare ale evenimentelor viitoare.

Constantin Chiriac a avut ideea de a face
un volum care se baza, din nou, pe valoarea
prieteniei, a fidelitatii, cu Editura Nemira, cu
emblematica figura, acum nemuritoare, a
fondatorului ei, Valentin Nicolau, continuata
astazi cu aceeasi excelenta de fiica regretatului
om de teatru, Ana Nicolau, cu Monica
Andronescu, cu Dana lonescu.

George Banu vede substanta textuald a
acestor convorbiri ca pe o serie de monologuri
in care discursul critic dadea carne acestor
spatii interstitiale, monologice, se transforma
intr-un fel de partener fantoma investit cu un
anume rost: de pe pozitia privilegiata a unui
cunoscator al operei, care stie cand, cum si ce
intrebari sa puna pentru a-i deschide pe artisti
inspre confesivitate discursiva. Efortul mare de
captare si de stocare al acestui patrimoniu viu al
FITS este, poate, unul dintre punctele forte ale
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festivalului. Acest enorm material informativ, brut
a fost transcris, prelucrat si gratie studentilor,
profesorilor de la facultatea sibiana, asistati si
condusi de catre directorul Departamentului de
Arta Teatrala, lon M. Tomus. Asistenta a putut
astfel participa de la distanta si cu complicitate
afectiva si la ceremonia prilejuita de abilitarea
lui lon M. Tomus, absentul motivat al acestei
intalniri.

Pornind de la aceste captari textuale, inca
nerafistolate, conform sintagmei afectiv-
frantuzita a lui George Banu, domnia sa,
impreuna cu Monica Andronescu, le-au adus
in fata noastra forma de astazi. Cartile publicate
la Editura Nemira sunt carti de recuperare
a gandirii teatrale ce nu a fost recunoscuta
inainte de comunism, de descoperire a altor
teritorii teatrale, uneori exotice (Japonia),
carti formative pentru gandirea teatrala noua
si bazate pe experienta artistilor recenti.
Versiunea roméaneasca publicata la Nemira a
cartii lui Thomas Ostermeier, Teatrul si frica a
carei versiuni originale a luat premiu pentru cea
mai buna carte de teatru din Franta, anul acesta,
devine astfel o garantie a ,bunelor practici”
teatrale din festivalul sibian.

Pentru a-I provoca pe Constantin Chiriac la
rememorare afectivain traditia aceleiasi precizii
fine a unei memorii exceptionale ce i-a permis
sa fie captatorul unei filosofii conceptuale de
aproape douazeci de ani, George Banu i-a
adresat o intrebare simpl&, si anume ,care a fost
dorinta care a stat la baza acestui demers de a
extinde festivalul dincolo de practica scenei?”.

Constantin Chiriac merge cu rememorarea
departe in timp, in acea perioada de dinainte
de 1999, cand calatoriile in strainatate erau o
raritate, cand cu aviditate, se vedeau filmele
traduse de Irina Nistor, cand circulatia cartilor
era destul de precara, iar accesul la marea
literatura teatrala, aproape imposibil.

Acest demers are la baza tocmai aceasta
nevoie de cunoastere, care a dus la crearea
si perfectionarea, an de an, a sectiunilor
festivalului, a dimensiunii sale teoretic-
editoriale, desfasurate aproape in paralel
si cu dezvoltarea editurii Nemira, la care, in

timp, s-au adaugat altele. Selectionam pentru
exemplificare doar exemplul Antologiei de texte
prezentate in sectiunea ,Spectacole lectura”, ori
a Antologiei de texte pe tema festivalului, care
au pornit de la experienta a trei oameni: Valentin
Silvestru, Mircea lvanescu, Kenneth Campbell,
la care s-au adaugat alte nume de-a lungul
timpului si, in urma careia, 146 de titluri si 135
de autori din dramaturgia mondiala au devenit
texte editate in limba roména si multe dintre ele
s-au transformat in spectacole de lectura sau
chiar in reprezentatii teatrale.

In continuarea discutiilor, George Banu si
Constantin Chiriac au insistat asupra legaturii
dintre cei trei poli — teatrul, universitatea,
festivalul — din a caror sinergie reiese
legitimitatea acestor publicatii si care reprezinta
pulsiunea creatoare a acestora.

In viziunea Iui Constantin Chiriac, cultura este
un model strategic de dezvoltare, iar principala
strategie a FITS a fost cea de a ii angrena in
uriasul sau mecanism pe toti actorii scenei
intelectuale, profesionale si culturale din Sibiu.
Asa au aparut institutii ca Bursa de Spectacole,
scoala sibiana de Management Cultural,
Teatrul National ,Radu Stanca” din Sibiu,
Sibiu — Capitald Culturala Europeana, Scoala
Doctorala in Artele Spectacolului si Platforma
de Prezentare a Doctoratelor Exceptionale in
Artele Spectacolului ca rezultate evidente a
unei strategii de dezvoltare cu efecte imediate
si pe termen lung. Pe langa acestea, tot ca o
consecinta fireasca a unei nevoi existente pe
piata sibiana, a venit si proiectul Fabrica de
Cultura, care se vrea un centru alternativ pentru
artele spectacolului, similar celui din Place de la
Villette, un centru ce se construieste din interior
si care are substanta proprie. De asemenea,
si proiectul noului teatru care rezuma nevoia
fireasca a acestui oras, a acestui festival, a
patrimoniului cultural modern al Sibiului, ce se
construieste an cu an.

Toate acestea si multe altele, detalii uneori
atat de importante, venite firesc in discutie,
in acea stare de comoditate pe care ti-o ofera
discursul oral si care pledeaza mai bine decét
orice pentru nevoia acestei dimensiuni livresti,
editoriale a discursului despre FITS. @
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Apa de mina.
APA VIE" UNGUREASCA
DE PRIMA CALITATE!

upa Orb de mina
de Székely Csaba,
in regia lui Bogdan
Saratean, a fost randul
suculentei umorului
roméano-maghiar
din Apa de mina sa
incante publicul sibian
si festivalier. Proiectul
coordonat de teatrologul Oana Stoica este o
productie a teatrului independent Teatrul Act si
a fost ,ambalat” scenic si estetic de Alexandru
Dabija. A treia piesa a Trilogiei minelor, Apa
de mind completeaza initiativa complet noua
in dramaturgia actuala romaneasca de a
surprinde textul scenic, .filonul” scenic al
ruralitatii de astazi sau a ce a mai ramas din ea,
indreptandu-se inspre o zona bine aspectata
la nivelul dramaturgiei europene si anume un
teatru de tip regional al unei enclave lingvistice
etnice, minoritare etc., care vine sa aduca in
avanscena o intreaga problematica socioumana
si economica, intr-un fel de comedie ,noir” ale
ruralitatii transilvanene. Nu as individualiza
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foarte mult dramaturgia lui Székely Csaba
dintr-o pudoare personala legata de conferirea
de etichete, de incadrari stricte in genuri sau
estetici fixe — aproape imposibila intr-un spatiu
cultural heteroclit ca cel de azi. Dar, totusi,
sunt tentata sa remarc un tip de scriitura
exponentiald, ce are ca punct de plecare
zona Muntilor Apuseni, a satului transilvanean
minier, de baie, de ocna, a acelei ,ruralitati
profunde” evidenta atat la nivelul problematicii
specifice, dar si a particularitatilor de coloratura
lingvistica sau comportamentala. Extrapoland
de la particular inspre general, putem muta
conflictul din Muntii Apuseni in orice alt sat
al Roméaniei postcomuniste, confruntat cu
izolarea, cu pierderea ,mandriei” de agricultor
sau minier — dupa demonizarea produsa de
regimul comunist cu precaritatea conditiilor
de trai si cu oameni ce se afundéa zi de zi tot
mai mult in saracie, in propria disperare, care
vizeaza sa fie salvati de rudele din strainatate,
din America, Spania sau macar de cei de la
Cluj, ce au devenit un fel de ,himere” spatiale
si textuale asemanatoare Moscovei din

dramaturgia cehoviana. O umanitate ce se
stinge in deriziune si alcool, dar una inca vie,
pulsionara si cu o extraordinara vana de umor,
pe alocuri tragic. Daca celelalte texte vizau mai
puternic problematica socio-economica (Orb de
mind) sau cea a individualitatii umane in conditii
extreme (rata mare a sinuciderilor in randul
maghiarilor), spectacolul Apa de mina aduce
sub filtrul lucid ne-estetizat al dramaturgului,
biserica — drept institutie. Personaje tipice,
emblematice pentru acest tip de comunitate:
Doctorul, Primarul, Politistul, Preotul, invatatorul
se mentin, atéat textual, cat si scenic, prin
particularizari nuantate atat fizic, atitudinal, dar
si textual, discursiv. Monologul initial al preotului
catolic din Apa de mina: ,Suntem ca firul de
iarba de pe camp expus biciului furtunilor si
furiei dezlantuite a tornadelor, privind degeaba
spre cer dupa porumbelul alb, aducator de vieti
imbucuréatoare!”, presarat ici-colo cu exercitii de
dictie aduce — previzionar, pascalian chiar, sub
forma predicii moralizatoare, in fata spectatorilor,
intreaga degradare, imobilismul fara nicio
speranta a realitatii satului transilvanean de
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populatie maghiara. Figuri candva ,de vaza”
ale comunitatii, Preotul si Invatatorul au
devenit niste indivizi patetici, prinsi in chingile
ipocriziei, ale alcoolismului, ale unei ratari atat
profesionale, dar mai ales umane. Preotul catolic
e pe cale, de vreo 15 ani incoace, sa-si piarda
sharul” de predicator, increderea in ,viziune”,
iar preocuparea lui constanta este de a-l
Ldemistifica” pe cel protestant. Intro-ul muzical
al lui Bobo Burlacianu cu care se deschide
didascalic piesa ,Din fum de cenusa se arata /
Un sat ce nu mai e de mult pe harta...” situeaza
spatial actiunea teatrald, dar si prefigureaza
un anume context social, ce tine de disparitia
unor comunitati rurale. Dacéa in dramaturgia
clasica aveam o perceptie arhaica asupra
realitatii satului, un anume idilism al receptarii,
el este cu totul eradicat din piesele lui Csaba.
Actiunea piesei este situata temporar candva
in preajma sarbatorii catolice de Advent, ce
puncteaza inceperea sarbatorilor de Craciun.
Spatiul scenic se transforma rand pe réand,
prin solutii scenografice simple, la vedere, in
biserica, casa parohiala — spatii ale unui anume

tip de ierarhie, de organizare sociald, de ritual,
dar care au devenit in dramaturgia muresanului,
spatii ale deriziunii, ale fatarniciei in care ,,nimic
sfant nu se mai intampla”. Reprezentatia sibiana
nu a beneficiat de spatiul scenic original al
reprezentatiei bucurestene, fiind o adaptare
la realitatea scenei de la Teatrul Gong. Se
pot remarca, cu usurinta, tranzitiile si accesul
actorilor la scena, cele doua banchete mici
care reprezinta amvonul alb, ,virginal” sub care
aveau loc felatiile cotidiene, masuta cu canile
de tuicad — accesoriu nelipsit in ,bucétaria”
satului transilvanean, patul de pe peretele
opus al laturii centrale — metonimie a locuintei
arse a invatatorului si a fiicei sale. Psihologia
populatiei maghiare este una fundamental
diferita, tragismul si un anume fatalism al istoriei
ii modeleaza in esente tari. O anume vocatie
a ratarii de tip existentialist in grila rurala si
amprenta catolicismului — perceput funciar si
integrat in devenirea lor, actioneaza asemenea
unor cercuri concentrice, amputatorii, ce vin sa
se stranga in jurul indivizilor pana la anihilarea
totala a umanismului, a sperantei. Omul este
prins in mijlocul acestor determinari de ordin
socio-istoric, psihologic si religios intr-un fel
de ,intuneric” din care orice incercare de a
evada provoaca un nou dezastru, iar aceasta
devine, astfel, utopica si inutila. Parca desprinsa
din neo-realismul filmelor lui Claude Chabrol,
actiunea scenica surprinde evocator, dar
si direct prin replicile personajelor, o serie
intreaga de incidente tragice: un incendiu la
casa Invatatorului, furtul banilor si cazanului de
tuica, abuzuri sexuale la ordinea zilei, o tentativa
de crima, violul. Avem o intreaga tipologie
umana pusa in scena de reprezentatia Apd de
mind. De la tanarul revoltat, Marton — promotor
al noului si al ideii de salvare prin ruperea
traditiilor prin ciutarea unui alt tip de existenta,
in alta parte, unde sa o iei de la inceput, al
adolescentei plangacioase, abuzate si naive,
dar cu o mare pofta erotica, invatatorul alcoolic
etc., expresii ale unui ,mizerabilism” uman trivial
ce se salveazéa pe alocuri prin interventiile lui
Irén, guvernanta preotului catolic. Este o lume
a dramelor implozive, ce explodeaza fie verbal,
fie factual, se descarca prin acte abjecte,
triviale, prin alcool. Toata umanitatea ,din fundul
curtii”, din batatura satului, este prezentata in
scenele ce se pot inscrie in monstruos (felatia
facuta preotului de catre fiul adoptiv, violul fetei
invatatorului de catre preotul protestant pentru
o cutie de bomboane, nebunia guvernantei care
invoca mereu si mereu scrisoarea de la fiica ei
din America, care era moarta de un an), daca
nu ar transgresa prin repetitivitatea lor banala la
acea ,normalitate” a cotidianului, ceea ce face
calucrurile sé fie, in esentd, si mai monstruoase.
O incercare fireasca produsa de tragicul factual
este evitata de dramaturgul prin recursul la
umorul replicilor, al limbajului vorbit, la suculenta
injuriilor in limba maghiara, admirabil transpuse
inlimba romana, de traducatorul Sandor LaszI0,
care a stiut sa pastreze cadenta, ritmul intern al
frazelor, muzicalitatea textului original. @
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Teatrul formelor vii
METAMORFOZE INAINTE S| DUPA REALISM

, Inainte de mare, de pamant si de cerul
care acoperd toate, in intregul univers

era 0 singurd infatisare a naturii, pe

care oamenii 0 numeau haos, o masa

fara forma si fara inchegare.” Asa
incepe orice poveste pamanteasca,

iar Ovidiu asterne aceste cuvinte, in
incipitul Metamorfozelor sale, sprijinind
ancorarea operei fantastice pe care

urma sa o scrie in nimicnicia telurica, aproape
inexistenta in raport cu haosul. Iti trebuie un
spirit cutezator pentru a te prinde la trante cu
teme zeiesti, criticand, educand, povatuind
conduita umana. Publius Ovidius Naso, cel care
isi va sféarsi zilele pe taramurile noastre, a fost
un spirit liber, ce nu si-a autocenzurat avantul
penelului, fapt ce i-a si adus in cele din urma
exilul pe malurile Pontului Euxin. Un spirit la fel
de darz este si cel al regizorului Silviu Purcarete
care a vazut in operele antemergatorului sau o
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cronica vizuala ce asteapta sa fie decodificata.

Spectacolul-eveniment s-a nascut departe
de noi, in curtea Abatiei Neumunster din
Luxemburg, spatiu ce a servit demult drept
inchisoare si care are ca si strédjer stanca
vechii cetati luxemburgheze. A fost gandit ca
o co-productie intre Teatrul National Radu
Stanca din Sibiu, Teatrul D Esch-Alzette,
Teatrul national din Luxembrug, Compania
Silviu Purcarete si Abatia Neumunster si este
un proiect ce abordeaza teme universale,
exprimat intr-o varietate de expresii si forme
vizuale, corporale, ideologice dar si sonore.
Metamorfoze oglindeste interogatii exprimate
de-a lungul timpului cu privire la originea
lucrurilor, transformarile lor si sfarsitul infatisat
de Ovidiu ca un nou inceput. Povestile sunt
fantastice, desprinse din 250 de legende ce au
preocupat in prealabil minti luminate ca cele ale

lui Homer, Hesiod, Titus Livius sau Vergilius,
iar acum se regasesc sub lupa purcaretiana,
transformate, plasticizate dar la fel de intrigante.
Privind amalgamul de imagini ciudate si
simboluri, formele abstracte ce se perinda prin
fata ochilor nostri, nu pot sa nu imi amintesc
de Cehov care, in secolul XIX, ne vorbea de
teatrul formelor vii, exemplificdnd cautarile in
acest sens prin incercarile neapreciate ale lui
Kostea, eroul piesei Pescarusul.

Textul lui Ovidiu, caruia i se alatura mizanscena
lui Purcarete, ar fi fost un portret perfectizat al
acestor cautari, iar Cehov, cu talentul sau, ar
fi putut scrie o poetica despre asta. Pe cat de
departe de lumea reala prin insertiile mitologice,
improvizatiile actoricesti derivate din temele de
gandire Ovidiene, sunt pe atat de ancorate
in psihicul cautator de raspunsuri, penetrat
de freamat oniric si aflat sub influenta unei
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imaginatii involburate. Realismul nu inseamna numai imagini concrete si palpabile, reale sunt si
visele, framéantarile noastre, melanjul de forme si culori, dorintele si plasmuirile subconstientului.

Reteta unui astfel de spectacol este simpla: se ia 0 echipa de artisti talentati, se adauga cele patru
elemente primordiale ce asigura echilibrul oricarui act creator, se alege un text ce ridica suficiente
probleme pentru zbuciumul in care rataceste fiinta umana si se asezoneaza toate cu geniul lui
Purcarete, pentru care nu exista reteta, este pur si simplu har. De-a lungul timpului spectacolul
s-a mutat in diferite spatii din Sibiu, iar anul acesta si-a gasit l&casul la Fabrica de Cultura. Fiecare
spatiu nou vine cu o incarcatura a sa, iar povestea universal valabila capata cu fiecare pelerinaj noi
semnificatii. Poate fi chiar un experiment, aceasta calatorie perpetud in care se inscrie un spectacol
atét de ravnit de publicul ce se inghesuie sa ia parte la una din rarele reprezentatii. De fiecare data
cand se joaca prin asamblarea decorului somptuos, ia nastere, parca, o alta lume pentru faurirea
careia este nevoie de un efort urias tehnic, scenografic si demiurgic, caci spectacolul se joaca
numai daca are parte de vreme prielnica.

.In numele zeilor va declar: aveti grija, prin uciderea urécioasé a animalelor s& nu alungati din noua
lor locuinté sufletele périntilor vostri. Sdngele vostru s nu se hraneasca cu sangele vostru” — este
tema de gandire cu care ne despartim de lumea fantastica a formelor vii, o lume conceputa cu
mult inainte ca teatrul sa devina forta expresiva sincreticéa care este azi, dar o lume perfect mulata
stilului lui Silviu Purcarete, lasandu-ne senzatia ca Metamorfozele au fost scrie special pentruel. @
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Strada e a lor sau a noastra?

n ultima saptamana, strazile orasului nostru au prins viata,
iar de data aceasta, nu numai in zona centrala, unde
evenimentele inedite sunt de nelipsit, insa si in cartiere, unde
cotidianul fsi continua furnicarul, fara ca timpul sa inghete pe
timp de festival. Teatrul de strada, cel care a cucerit inimile
sibienilor, a revenit in centrul atentiei. Desi ploaia si-a luat ca
in fiecare an tributul din festival, totusi, atmosfera de fast a
ramas intacta, iar pietonala trepideaza toata dupa-amiaza pe
ritmuri de samba, tambururi, pasi cadentati de majorete sau
chiar in linistea statuilor cu suflet. Demult, in Franta medievala, intr-o
perioada dominata de insemnele crestinismului extremist, parizienii
sarbatoreau, o data pe an, Sarbatorea nebunilor. O zi a valorilor
inversate, o zi in care servitorii se puteau juca de-a clericii sau de-a
stépénii, o zi ce raméane in istoria urbané ca o sarbatoare a libertatii
de expresie, a rasturnarii valorilor — o zi in care orice e posibil. Asa
au avut oamenii curajul sa isi ia teatrul inapoi din méinile nepricepute,
timide ale calugérilor, asa au apérut farsele, sotiile, mascaricii, artistii
nomazi care au luat lumea la pas perpetuandu-si maiestria. Au trecut
multe secole pana cand au ajuns si pe meleagurile noastre, insa
azi, teatrul de strada, in Sibiu, este o conditie sine qua non pentru
derularea festivalului. ,S& ne faca, domnule, camine de batrani! Sa nu
mai dea atétia bani pe teatrul asta!” mormaia nemultumiti o doamna
in varsta. Peste o ora era tot acolo, batea fericita din palme si se
amuza de giumbuslucurile facute de un cocos urias pe picioroange ,E
siartabuna... nu, cd e buna...” comenta satisfacutd de descoperirea
facuta. Nu e singura. Zilnic, zeci de frunti sunt descretite pe strazi
de artistii care nu au tinut cont de ploaie, de criza sau de razboaie,
mereu neobositi, ne-au oferit o alternativa realitatii pentru a ne putea
pierde, pentru a uita, pentru a ne regési, pentru a ne iubi si pentru
a-i indragi. Teatrul de strada in Sibiu a fost ca un batran intelept ce
a luat n fiecare an tot mai multi oameni de mana si i-a condus in
salile de spectacole. Sigur, actorii nu fac greve, sigur, daca se inchid
teatrele, economia nu se prabuseste, dar, daca noi nu mai avem
nevoie de oglinzi, ne pierdem. Arta apartine nevoii de autorealizare,
de regasire, intelegere, empatizare si este in varful piramidei nevoilor,
astfel incat numai o societate ce a reusit sa urce in varful piramidei
poate sa se autocultive, caci toate celelalte nevoi ii sunt implinite:
nevoie fiziologice, de siguranta,de recunoastere socialéd. Este un
privilegiu ca suntem aici, iar artistii care ne-au invadat strazile vor fi
mereu primiti cu bratele deschise. Da, zilele acestea strazile sunt ale
lor, dar ei sunt ai nostri si jocul lor este un dar pentru comunitate. Daca
inca nu v-ati intretaiat pasii cu o paiata, un muzician, un saltimbanc, o
statuie, daca inca nu ati fost absorbiti de méaretia jocului cu foc, sau
daca inca nu ati batait pe ritm de fanfara, o mai puteti face cateva
zile c&ci artistii de la Firebirds, Mr. Banan Show, Torrevieja Carnival
Group, Triuggio Marching Band, Dua Kate and Pasi, Association
Plein Sud, El Carromato, dar si multi altii asteapta s& descoperiti
alaturi de el magia Teatrului de Stradd — o arta puternicé, cu si pentru
un oras iubitor de frumos, un oras intelept dar si deschis, cu un

. .. . @ © FITS 2016 Calin Muresan
curajos spirit ludic. @ ~
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Centrul de Excelenta in Studiul Imaginii (CESI)

AFRICAN GOSPEL

NOTHING CAN
HARM YOU

VAN

n timp ce afara se desfésura furtuna, induntrul Bisericii
Reformate Calvine un grup de oameni de diferite varste,
credinte si culori luau parte la un eveniment care i-a adus
in acelasi gand. London African Gospel Choir au reusit sa
lase o amintire de neuitat tuturor celor care au fost acolo.
Nu aveai cum séa te sustragi emotiei transmise de un grup
pasionat de oameni si puterea cantecului, aduc o noua
dimensiune gospelului, prin influentele traditionale africane.
Atmosfera a fost una cat se poate de neobisnuita, caci pentru
majoritatea celor aflati acolo, biserica este un spatiu in care trebuie
sa ai 0 anumitd conduitd. Nu s-a intdmplat nimic din ceea ce stim
noi ca se intdmpla intr-o biserica, caci a fost cant, dans, aplauze,
chiuieli si strigate de bucurie. Influentele culturii americane asupra
crestinismului in Africa si America de Sud a facut ca multi cercetatori
sa vorbeasca despre o schimbare demografica si crearea unei noi
crestinatati. Oamenii se concentreaza asupra prosperitatii si bogatiei
in detrimentul p&acatului, rascumpararii sau pocaintei si ajung sa
confunde distractia cu bucuria. Prin demersul lor, cei de la London
African Gospel Choir isi propun o reinnoire a bisericii, care nu este
pur si si simplu cu caracter personal, pentru ca ea trebuie sa aiba, de
asemenea, impact asupra societéatii. Muzica lor reprezinta o chemare
clara si o adresare directa a bisericii contemporane, nu numai de
dragul bisericii, ci mai ales pentru binele lumii.

in concerte ei, canta muzica traditionala din toate regiunile Africii,
variante ale unor cantece clasice afro-americane, interpretate
in mai multe limbi ale continentului african, iar engleza este cea
predominanta. De asemenea, dansurile ocupa un loc important in
reprezentatiile live, caci sedanseaza, de la inceput si pana la sfarsit.
Se danseaza si se canta cu atat de multd pasiune, incét iti vine greu
sa stai pe scaun. Oricum, te indeamna ei sa te ridici in picioare,
sa bati din palme, s& simti ritmul si s& dansezi. Se plimba printre
oameni si se opresc si iti canta, te privesc in ochi si ti se adreseaza
direct. La inceput biserica era plina de oameni necunoscuti, diversi,
iar la final domina un sentiment de familiaritate, siguranta si pace.
Coordonatoarea nu si-a prezentat colegii, ci fratii si surorile.

Unii oameni poate sunt familiarizati cu muzica gospel, insa
perspectiva si abordarea celor de la London African Gospel Choir,
reflecta aceleasi idei, insa rezultatul este complet diferit. Frazarea
este in stilul gospelului american, insa armoniile si ritmurile te duc
aproape de continentul african. Muzica lor te include si pe tine, face
apel la valori intrinseci si nu ai cum sé& nu reactionezi. Melanjul dintre
sensibilitatea gospelului american, soundul tribal si armoniile muzicii
africane face ca mesajul lor sa ajunga si séa raméana cu tine mult timp
dupa ce ai plecat de acolo.

Rémai cu senzatia cd esti protejat si... nothing can harm you. @

HAMLET

Hamlet si nebunia lumii

(editie in limba englezs) THE MADNESS
Editura Institutului Cultural Roman OF THEWCRLD

17 lunie, ora 17.30
Tn foyerul Teatrului National ,Radu Stanca”

OCTAVIAN S
o

DESPRE HAMLET
AND THE MADNESS
OF THE WORLD

artea lui Octavian Saiu, scrisa cu pasiune, cu
intelectualism puternic si bine informata istoric, se
bazeaza pe trei spectacole contemporane dupa
Hamlet, aventuros-experimentale: primul de la New
York, al doilea de la Berlin si ultimul de la Londra.
Cu o receptivitate ascutita in analiza mijloacelor si
tehnicilor fiecarei productii, relationata la contextul
cultural si filosofic al momentului de origine, cartea
depéaseste descrierea si analiza, transformandu-se
nu numai intr-un studiu al temei nebuniei lui Hamlet (piesa si personajul),
ci al nebuniei care rezida in spatele auto-distrugerii necrutatoare a multor
elemente civilizatoare din societatea moderna si a relatiilor cu un prezent
tulbure. Este o demonstratie eleganta care ne aratd cum ne pot ajuta reflectiile
proaspete (atat teoretice, cét si practice) cu privire la teatrul din trecut: nu
numai sa intelegem si sa justificam, dar macar sa acceptam nebunia auto-
distrugatoare a timpurilor noastre. Aceasta carte trebuie sa fie receptata ca
un puternic stimulent al teatrului si al societétii timpurilor pe care le traim.

Stanley Wells, CBE

Presedinte Onorific al Trustului Shakespeare de la Stratford

Fost Director al Institutului Shakespeare

Editor General al Editiei Complete Oxford a Operelor lui Shakespeare
Profesor Emerit — Universitatea din Birmingham

Octavian Saiu's passionately written, intellectually penetrating and historically
informed book bases itself on three contemporary and adventurously
experimental productions of Hamlet: one in New York, one in Berlin and the
other in London. Sharply perceptive in its analysis of the aims and techniques
of each production in relation to its cultural and philosophical moment of origin,
it extends beyond description and analysis to develop into a study of not just
of the theme of madness in Hamlet the character and the play, but of the
madness that lies behind the wilful self-destruction of many civilizing elements
of modern society and its relationship to our turbulent present. It is an elegant
demonstration of how fresh reflections, both practical and theoretical, on the
drama of the past can help us, if not to comprehend or to defend, then at least
to face up to the self-destructive madness of our time. This book should act
as a powerful stimulant to both the theatre and society in our time.

@ Stanley Wells, CBE Presedinte Onorific al Trustului Shakespeare de la StratfordFost Director al
Institutului ShakespeareEditor General al Editiei Complete Oxford a Operelor lui ShakespeareProfesor
Emerit — Universitatea din Birmingham

@ Octavian Saiu este profesor, cercetator si critic de teatru. Are un doctorat in studii teatrale si unul
in literatura comparata. Preda la universitati din Roméania, Noua Zeelanda, Japonia si Portugalia si
a fost Visiting Fellow la University of London. A sustinut conferinte si master-class-uri in Europa,
Asia, America, Australia si Noua Zeelanda, iar in 2013 a fost Moderatorul Conferintelor ,Beckett at
the Festival” din cadrul Programului Oficial al Festivalului International de la Edinburgh. Din 2004,
este moderatorul Conferintelor Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Articolele si studiile
sale au aparut in numeroase publicatii nationale si internationale. Este autorul volumelor: in cdutarea
spatiului pierdut (Nemira, 2008) / In Search of Lost Space (UNATC Press, 2010), Beckett. Pur si simplu
(Paideia, 2009), Fedra, de la Euripide la Racine, de la Seneca la Sarah Kane (Paralela 45, 2010),
lonescu/lonesco: un veac de ambiguitate (Paideia, 2011), Posteritatea absurdului (Paideia, 2012),
Teatrul e vis (Paideia, 2013) si Hamlet si nebunia lumii (Paideia, 2014).A primit Premiul Criticii pentru
carte de teatru in 2010 si Premiul UNITER pentru Critica de Teatru in 2013.
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Mi-as vinde sufletul sa mai vad acest Faust o data.
(The Observer, 23 08 2009)
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