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Faust.

MIT MODERN. SPECTACOL POSTMODERN,

# Alba Stanciu

B FITS 2017 MARIA STEFANESCU

aust-ul lui Silviu Purcérete este fenomenul
teatral care ,afecteazad” ireversibil atat
arta spectacolului in secolul XXI, precum
si reperele studiilor de teatrologie. Este
o entitate ,totald” ce poate fi privita din
mai multe directii, de la legatura cu rasturnarile
normelor performative din secolul XX, pana la
un spectacol al orgiei, al ritualului - in formuld
fie sacra, fie degradata - al sacrificiului, sangelui,
cruzimii. Regia ofera socante situatii de blasfemie,
de profanare a simbolurilor. Noaptea Valpurgiei
este un veritabil ritual cauzator de transa, de
expansiune dionisiacd, in care sunt angajate
toate sursele teatrale pentru accesarea simturilor
audientei. Volumul spectacular este coplesitor, de
la tulburatoare procesiuni carnavalesti, pana la
etalarea erotismului bestial prin scene simbolice
de zoofilie. Regia urmareste in permanenta
Leficacitatea” teatrald aritualului, suprapusa ironiei
si fanteziei morbide, care declanseaza o perversa
putere de seductie. Apar excese de tehnici teatrale,
»palimpsest” si ,puneriin abis” (mise en abyme), prin
care este pusd in scend tragedia omului, a lui Faust,
care apare ca o marioneta incapabila de a se putea
opune fortelor care il manevreaza cu cinism.

Montarea este dependenta de gigantismul
spatiului, de substanta bruta a materialelor de
constructie de tip industrial, care devin materiale

de producere de teatralitate. Mai mult, spatiul este
incdrcat de panouri laterale reprezentand gravuri
uriase cu teme suprarealiste - figuri hidoase,
fragmentare - executate in tonuri de alb si negruin
maniera fanteziilor halucinante ale lui Hieronymus
Bosch.

Viziunea lui Purcarete aduce in prim plan unamplu
univers uman plin de contradictii, vulnerabilitati si
conflicte. Momentul este prielnic aparitiei unui
,adorabil” Mefisto (Ofelia Popii), jucdus, sensibil
dar si diabolic, un personaj care incanta, seduce,
starneste incredere si certitudine. Este un gratios
maestru al teatralitdtii si regiei, un personaj care-I
va conduce pe Faust prin Noaptea Valpurgiei, la
fel cum Beatrice il ghideaza pe Dante. Infernul lui
Purcarete este un perimetru al orgiei si blasfemiei,
al circului, jocului cu focul, cu ritualul sacrificial, cu
excesul sexual, cu formula grotesca a erotismului.
Spectatorul este absorbit in aceasta totalitate a
performance-ului, este supus stimuldrilor excesive
ale inteligentei, este consumat de absorbtia
sa in ritualul teatral in mijlocul cdruia ramane
neputincios, buimacit, in final purificat (linia
melodica de la sfarsitul piesei, vocea feminina,
angelicd).

Regizorul suprapune repere temporale variate,
de la Renastere pana la fragmente selectate din

Jmediatul” cotidian, implica elemente ale teatrului
medieval, miracolul, etc. Personajele alegorice
sunt tratate intr-o rafinata formulad vizuala ce
mizeaza pe contrast de tonuri de alb-negru si
gesturi coregrafiate dupa maniera corporalitatii
picturale. Un element important al teatralitatii
este muzica compusa de Vasile Sirli, care creeaza
o gama stilistica larga ca si suport sonor, de la
coral gregorian in maniera lucrarilor medievale
ale lui Hildegard von Bingen, pana la demonismul
sonoritatilor stridente ale muzicii rock.

Interpretarea personajului Faust de actorul
Miklos Bacz aduce una dintre cele mai complexe
formule de constructie de rol, prin forta expresiei
interioritatii, tensiunea concentrarii aproape
hipnotice, in care sunt antrenate cele mai
subtile manifestari ale sensibilitatii, sustinute de
inteligenta vulcanica specifica eroului romantic.
Este vorba de o meticuloasa abordare artistica,
axata pe precizie a detaliului, pe un supra-control
al energiei performative, care contribuie decisiv la
consistenta ,totald” a spectacolului.

Faust-ul lui Purcarete, la fel ca si Faust-ul lui Goethe,
fixeaza un reper intangibil al mitului in spectacolul
de teatru. Mitul ,individualismului modern”, dupa
cum il numeste Jan Watt, isi gaseste plenitudinea
in spectacolul postmodern.” @

Anul XXIV / nr. 10 / 18 iunie 2017



aplauze

4

Eu, Carmen! Tu, Carmen!
Noi, Carmen!

# Diana Nechit

eprezentatia, Yo, Carmen! a artistei Maria

Pagés nu este o revizuire a personajului

feminin eponim al operei literare cel mai

mult adaptate a lui Prosper Mérimée,

si nici o versiune actualizata a aceleiasi
opere, ci reprezinta o oda vibranta adresata
feminitatii, o rupere a lantului de stereotipii si clisee,
atribuite imaginii feminitatii rebele a frumoasei
tiganci, Carmen, dar si a femeii in general, de
societatea masculind, cultura, religie, imagine
media. Pronumele singular ,eu” nu reprezintd o
singularitate, ci includerea personald a autoarei
intr-o pluralitate asumatd, cea a eternului feminin.
Coregrafia Mariei Pagés aduce un alt punct de
vedere asupra personajului, o privire spirituala,
feministd. Pentru geneza spectacolului a strans,
timp de doi ani, interviuri ale femeilor de toate
conditiile, religiile, starile de spirit si emotiile,
intr-o incercare de aglutinare a diferitelor stari
ale feminitatii, in cadrul unei sinteze sensibile, dar
pline de fortd. ,Carmen este in toate femeile, iar noi
suntem toate Carmen, asta este ceea ce incerc sa
redau in coregrafiile mele”.

Reprezentatia se prezinta printr-o suita de zece
tablouri, decupate prin luming, ce reitereazd ideea
de feminitate. Maria nu este singura pe sceng, ci
insotita de sase dansatoare si sapte muzicieni, pe
principiul paritatii femeie-barbat. Muzicienii sunt
situati in spatele scenei, disimulati de intuneric si
nu apar decat la final. Reprezentatia se remarca
print-o intertextualitate bogata, prin referinte si
simboluri la ceea ce numim cultura feminismului
si care fac referintd la rebeliunea femeii in fata
maltratarii, la dependenta mostenita in fata
supunerii ancestrale la traditii, religie si modd. O
coregrafie ce abunda de referinte livresti, dar si
cu note contrapunctice, accesorii ale activitatilor
casnice ale femeilor — maturi, sorturi de bucatarie,
pamatufuri de sters praful - devin obiecte
artistice, prelungiri ale coregrafiei corpului prins in
incatusarea flamencoului. O voce din off, feminina,
asigurd, pe langa linia melodica a lui Bizet, fundalul
sonor al coregrafiilor, prin intarsiile marilor texte
literare ale feminismului, semnate de autoare
precum Maria Zambrano, Widdad Benmoussa,
Akiko Yosano, Marguerite Yourcenar, Margaret
Atwood, Belén Reyes, prin intermediul carora
Maria Pagés conferd, totodatd, universalitatea
mitului. Senzualitatea acestui dans, miscarile ce
pun corpul femeii in evidentd, linia acestuia fiind
subliniata si prin aderenta costumelor de culoarea
pielii ce sublimeaza feminitatea dansatoarelor, dar
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si autenticitatea, sinceritatea acestui dans ce te
invaluie si te dezviluie. Flamencoul accentueaza
curburile cele mai senzuale ale corpului prins in
miscare, feminitatea libera si fara constrangeri
sociale si culturale.

Primul tablou se deschide printr-un dans cu
evantaie, pe intro-ul lui Bizet si care o pune pe
Maria intr-o ipostaza masculina de toreador, artista
manuind evantaiul asemenea unei cape. Este un
dans eliberator, evantaiele fac aerul sa vibreze
electric, iar sala respira pe ritmul pasilor fermi si
puternici ai dansatoarelor. Succesiunea continua
prin ipostazieri ale conditiei femeii, raportarea
acesteia la spiritualitate, la educatie, la viata
domestica, relatia mama-fiica, iubirea, initierea
tinerelor fete in arta dansului, raportarea la egalitate
si libertate se deruleaza ametitor in ritmurile
muzicii si ale dansului. Maria interpreteaza, intr-o
redingotd de luming, un cantec destinat barbatilor,

martinetes, cu puternice accente masculine ce
sparge stereotipiile cu privire la evolutia artistica
afemeilorin arta. Intreaga coregrafie este jalonata
de aceasta alternantd, feminin-masculin, aflata
mereu intr-un raport de seductie reciproca.
Partitura clasica, melodioasa, a lui Bizet este
spartd de ritmuri de slam, de flow in spaniola, ce
actualizeaza discursul feminist, il muta din literar,
din zona artistica in spatiul urban al strazii.

Un moment magic al reprezentatiei este acela in
care Carmen se deghizeaza in fata unei oglinzi in
panoplii aurii cu purpurii ale referentului cultural,
caricaturizand tabloul stereotipic, ca mai apoi,
acestea sa cada, iar Flamenca sa apara imbracata
in purpuriul vietii si al pasiunii. Metamorfoza devine
astfel completa. Carmen, gitana de ieri, este femeia
de astazi, mereu rebela si seducatoare, puternica si
neimblanzita si feministd. @
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Carmen.
Forta feminina a dansului

# Alba Stanciu

-
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arcatde un debutimpresionant,

de un recital al evantaielor

executat pe uvertura operei

Carmen de Bizet, spectacolul

prezentat de Maria Pagés este o
etalare a virtuozitatii dansului si a vocii. Purtand ca
si titlu numele personajului fatal Carmen, asociat
fn mod instinctiv cu spectacolul de opera, sau cu
nuvela lui Prosper Mérimée, spectacolul creat de
coregrafa spaniola nu are intentia de a urmari firul
narativ si sirul de evenimente care au construit
aceastd imagine.

Maria Pagés, care semneaza conceptia regizorala,
oferd un tensionat puls al fortei feminine, ce creeaza
un dialog sublim intre componentele esentiale
ce alcatuiesc viziunea si mesajul, feminitatea.
Este vorba de corpul exprimat prin dans, de
vocea feminina si textul poetic. Este mentinuta
autenticitatea spiritului hispanic, eterna tendinta
combativa, un spirit feminin axat pe coordonate
unice, care nu se aliniaza in nici o formula de
acceptare a unui mediu dominant masculin. Maria
Pagés ofera prin dans, configuratii, contorsionari
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si exprimarea fara limite a caracterului pasional
a feminitatii specifice perimetrului hispanic, cele
mai profunde emotii, cele mai elegante compozitii
de grup, prin care sunt trasate stari variate, de la
introspectie, pana la etaldri furibunde ale pasiunii,
care consuma si energizeaza, deopotriva, energia
umana, tradusa in plan scenic prin cele mai
creative - din punct de vedere vizual - formule de
constructie.

Spectacolul ofera o esentiald componenta poetica,
datorata profunzimii textelor recitate care sunt
,puse in forma” prin prisma corporalitatii. Sunt
incluse atat textele coregrafei Maria Pagés, cat siale
unor personaje emblematice pentru literatura ce
dezbate teme feministe. Este cazul lui Marguerite
Yourcenar, poeta si filosoafa spaniola Maria
Zambrano (una dintre figurile ,cheie” datorita
luptei acesteia pentru a se impune ca femeie in
prim planul vietii culturale), poeta contemporana
de origine marocand Widdad Benmoussa,
reprezentanta perimetrului japonez Akiko Yosano
(activa si, totodata, deosebit de criticatd in perioada
deinceputa secolului XX) sau scriitoarea marocana

@ FITS 2017 MARIA STEFANESCU

contemporana El Arbi El Harti. Prin apelul la
cuvintele personalitatilor care au sustinut aceste
teme, spectacolul coregrafei ofera o perspectiva
larga a unui feminism universal, atemporal, o
formula de comunicare prin intermediul artei
si dansului, a celor mai profunde sentimente si
sensibilitati. Complexul univers mental feminin
adus in scena este generator de formule expresive
rafinate, de dialoguri performative care sublimeaza
limbajul feminitatii.

Muzica este, de asemeni, o componenta care
asigura pulsul vital al intregii compozitii, oferind
identitatea spectacolului si dinamismul hipnotic
al discursului corporal. Efectul este datorat unui
corpus creat din chitara, percutie, violoncel si
vioara, toate acestea fiind supuse vocii umane.

Forta feminina reprezinta forta spectacolului,
factorul activator al dansului si corpului exprimat in
formule expresive, care traseaza pasiuni si rafinate
stari conflictuale. @
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Politicile familiei
si familiile politice

& Andrei C. Serban
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Itimul spectacol-lectura din cadrul

acestei editii FITS propune o viziune

metaforicda incomoda asupra

raporturilor interumane, portretizand

membrii unei familii rupte din viziunile
distopice ale celebrelor romane care dezbat
absurditatea doctrinelor de ordin politc. Sub
indrumarea regizorului Bogdan Saratean, actorii
si studentii sibieni au dat glas personajelor create
de autoarea de expresie spaniola Cristina Clemente
care, in piesa Consiliu de familie, reconsidera
raporturile de forta ale unui domiciliu atins de
flagelul politic, pe baza formulei unui huis clos
petrecut exclusivin interiorul aceluiasi apartament.
Mai precis, in viziunea celor cinci personaje (cei
doi parinti - Ramén si Mariana -, cei doi copii
- Jimena si Gonzalo -, la care se mai adauga
si Nicolas — iubitul Jimenei), prieteniile devin
parteneriate pasagere, rugamintile devin favoruri
oficiale, relatia pdrinte-copil este clasata ca un
raport intre progenitor si progeniturd, nedepdsind
zgura superficiald a oricaror raporturi oficiale. De
iubire, devotament, empatie, sensibilitate nici nu
mai pomenim. Totul este trecut prin filtrul rece al

k

\ l\.q_ ‘
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protocolului, iar ierarhiile sunt gandite pe baza

criteriului politic, nicidecum pe cel al respectului
sincer si neconditionat.

Fara sa insistam pe firul dramatic, destul de
previzibil, in esenta, insa nu pentru ca autoarea ar
duce lipsa de originalitate la nivelul constructiei,
ci pentru ca orice alta deturnare de la demersul
dramatic stabilit ar trdda un optimism necredi(ta)
bil, piesa infatiseaza o familie (normala, s-ar parea,
dupa standardele sociale exprimate in lumea
fictionala a Cristinei Clemente) care functioneaza
dupa toate principiile si mecanismele legislative
ale unui stat.

Astfel, Ramon, initialul presedinte al consiliului de
familie, trimite mailuri celorlalti membri, pentru
a programa data si ora viitoarelor intélniri, le
expediaza mesaje oficiale de aprobare sau de
respingere a diferitelor doleante venite din partea
subalternilor, consemneaza procese verbale
pentru fiecare reuniune, stabileste bugetul anual
si masurile de austeritate, lanseaza ordonante de
urgentad, definitiveaza cu precizie programele de

divertisment care aduna toata familia laolalta,
precum si turele de curdtenie ale intregului
apartament, favorizeaza (mai mult sau mai putin
pe merit) anumiti membri, in functie de calitatea
planurilor de investitie pe care acestia le propun si
de impactul vizual si informational al prezentarilor
PowerPoint, recita din memorie, in tandem cu
ceilaltimembri, legi care sa-i sustind opiniile sau sa
leinfirme pe ale celorlalti, la fel de bine cum abroga
legi dacd masele o cer cu insistentd, amenintand
cu plecarea. Asa cum echilibrul celular denota
calitatea intregului organism, asa si ipostazierile
demagodgiei si coruptiei consumate la nivel micro-
social (la nivelul celulei familiale) tradeaza corpul
bolnav al societétii. In acest sens, fiecare dintre
cele cinci personaje bifeaza cate o tipologie aparte,
confruntandu-ne cu cinci tipare care surprind, in
general, specificul indivizilor ce cocheteaza cu
idealurile politice. Bineinteles, punerea tuturor
acestor voci sub aceeasi cupola nu poate conduce
la altceva, decat la dezordine si revolta: Jimena
(tipul idealistului revolutionar care crede in bunul-
simt, in responsabilitatea asumata si in convietuirea
de calitate, fara restrictiondri sau masuri punitive,
vrand sa puna capat epocii ,paternaliste”),
Gonzalo (tipul capriciosului si oportunistului
care pretinde bunuri, in schimbul votului,
dar care se razgandeste, in momentul in care
aspiratiile lui capatd alte proportii), Ramén (tipul
conservatorului, anti-anarhist, cu spirit dictatorial,
care sfideaza principiile democratiei), Mariana
(tipul hazardatului care planuieste lucruri mult
prea marete pentru posibilitdtile sale, considerand
ca ,Suntem o familie traditionald. Trebuie sa
ramanem impreund.”), Nicolas (tipul cerebral si
versatil, care pozeaza in ignorant, dar care profita
de momentele de slabiciune ale celorlalti, pentru
a intra in scend, punand mana pe putere). Dintr-o
astfel de combinatie, atat de eterogena, nu vor
lipsi nici uneltirile, tradarile, coruptia sau scenariile
absurde, de un comic cinic, asa cum le surprinde,
de exemplu, momentul electoral al piesei, in care
cei patru pretendenti la scaunul de presedinte al
consiliului nu au altceva de facut decat sé se voteze
pe eiinsisi.

In ciuda umorului de suprafata, mesajul piesei
semnate de Cristina Clemente frizeaza pesimismul.
Asa cum marile distopii ale literaturii universale au
incercat sa dovedeasca dezumanizarea omului
politic, asa si scriitoarea de expresie spaniola aratd
cum, prin constructia sa subtila, omul nu stie sa-si
asume propria libertate, convertind liberalismul in
anarhie. @
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Macbeth.

RITUALUL CA SINTALNIRE
INTRE ORIENT SI OCCIDENT

# Alba Stanciu
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provocatoare combinatie dintre un

subiect clasic european, plasat intr-

un context al Chinei vechi si codurile

performative ale unui teatru axat pe

corporalitate, este oferita de spectacolul
adus pe scena Festivalului International de Teatru
de la Sibiu de compania Tang Shu-Wing Theatre
Studio.

Reformuland textul si ideea centrald a piesei lui
Shakespeare, Macbeth, regizorul Tang Shu-Wing
distileaza evenimentele dramei prin apelul la
un ritualism rafinat, specific teatrului din acest
perimetru, referindu-se, totodata, la imaginea
asociata cu sobrietatea si simbolismul timpuriu
chinezesc. Toate componentele spectacolului,
pornind de la teatralitate, imagine, expresie
corporald, sistem sonor, etc. intaresc ideea centrald
a conceptiei regizorale, etalarea luptei pentru
putere, pasiunile distructive umane cauzate de
ambitie, intr-un teritoriu in care primesc la fel de
multa valabilitate ca si in perimetrul de origine,
Zona europeana.
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Ceea ce oferd valoare si originalitate acestui
spectacol este, fara indoiala, modul de constructie a
caracterelor umane, care sunt orientate catre latura
simbolica. Dialogul si orice formula de comunicare
ntre personaje sunt construite dupa rationamente
sculpturale, in care este evident urmarita
esentializarea gestuala axatd pe expresivitate a
limbajului eminamente fizic, specific al acestui
perimetru. Este vorba de accent pe gest si pe
pozitii cvasi-inghetate, care subliniazd eficacitatea
cuvantului si, in primul rand, al obiectivului
scenic. Pentru spectatorul european, acest tip de
cursivitate pare fragmentata in ipostaze corporale
care construiesc o fizionomie aparte fiecarei scene
sau tablou dramatic, dar, cu siguranta, fascinatia
acestui spectacol este generata de fluiditatea
ipostazelor corporal-gestuale, conjugate cu o
accentuata dimensiune ritualica.

Imaginea regalitatii chinezesti este construita
potrivit reperelor opulentei vizuale, aducand figura
regelui ca si personaj imperial care respecta toate
trasaturile de imagine, comportament si atitudine

a vechii Chine. Mai mult decat atat, intregul
discurs scenic al spectacolului, care fixeaza, ca si
prioritate, corporalitatea, are ca punct de sprijin
expresia sculpturald, regia insistand pe o rafinata
coordonata plastica ce creeaza figuri statuare, pline
de eleganta si forta expresiva. Muzica ce asigura
suportul sonor al spectacolului urmareste formula
ritmica precisa si obsesiva, care consolideaza
efectul ritualic hipnotizant al discursului scenic.
In spectacol este subliniatd importanta percutiei,
a sunetului de timpan, sustinut de apel minimal
la mentinerea unei tonalitati instrumentale, ceea
ce accentueaza latura solemna si sculpturalitatea
personajelor din perimetrul scenic.

Textura spectacolului creat de Tang Shu-Wing
este o valoroasa investitie de creativitate si mai
ales de tehnica, vizibila in cele mai mici detalii ale
constructiei textului spectacular, de la precizia
corpului si a dialogului, pana la armonizarea
intregului corpus teatral, impecabil ,sudat” la nivel
de inter-relatii ale registrelor teatrale si, totodatd,
un ,produs” artistic autentic. @
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BUCURESTI

Instalatie umana

¢ Anda Ionas

ub titlul Bucuresti. Instalatie umand,

ARCUB - Centrul Cultural al Municipiului

Bucuresti, a oferit publicului Festivalului

International de Teatru de la Sibiu un

spectacol ,devised”, coordonat de Radu-
Alexandru Nica, dupa un concept de Florin Fieroiu,
un proiect despre capitald, prezentat in fosta
capitald culturald europeani. Incé din foaierul
teatrului Gong, cei noua performeri, purtand pe
fatd niste dispozitive optice, ce le maresc in mod
exagerat trasaturile, se plimba printre spectatori,
inducandu-le o perceptie supradimensionatd
asupra lumii, ce aminteste de cunoscuta replica
caragialiana ,Simt enorm si vdz monstruos”. Printr-
un subtil transfer de sens, aceste lupe isi gasesc
drept echivalent in spatiul scenic o mare varietate
de mijloace artistice, prin care imaginea orasului
este adusa mai aproape, facand vizibile mai ales,
acele aspecte pe care cautdm sa le ignoram, sau
sd le negam, pentru ca sunt incomode si tind sa ne
zdruncine armonia interioard. Parcelele de realitate
sunt prezentate intr-o desfasurare caleidoscopica,
ce conjuga proiectiile video (literele intermitente,
ce compun numele orasului, apoi blocurile gri,
imaginea dezolanta a oamenilor strazii, imbulzeala
de la metrou), cu sound-design-ul alert, adaptat
fiecarei situatii descrise si cu interpretarea deosebit
de sincera, puternic militanta a celor noua tineri,
care, plini de fervoare, se revolta, danseaza, se
trantesc pe jos, ridicd vocea, completandu-se
minunat. Bucurestiul despre care vorbesc ei se
inscrie unei estetici a uratului (sugestiv este efectul
kitsch, creat de asocierea culorilor stridente, folosite
de Andu Dumitrescu in proiectiile video), pornind
de laaspectul exterior al orasului, devenit ,templul
lui Uranus” si continuand cu uratenia caracterelor
umane. Paleta tematica, deosebit de variata, nu pare
a omite nimic. La inceput sunt prezente betoanele,
canalele, ,gropile sdpate in sus cu macaraua®“, copiii

abandonati pentru care nimeni nu face nimic,
tigancile care isi hranesc pruncii cu seringi infestate
cu HIV si hepatitd, hoti de buzunare, o fauna umana
fara niciun viitor, ignoranta si ignorata. Insa ,daca
ignori nu inseamna ca nu exista!”, spune unul
dintre actori, idee intarita de o fabula, amintind
convietuirea dintre lup, urs si crocodil, in ciuda
diferentelor lor de habitat, in fapt ¥ o pledoarie
pentru altruism si tolerantd. Atentia spectatorului
este indreptata apoi inspre sistemul medical
nefunctional, conflictele si luptele pentru putere
dininstitutiile de culturd, arivismul si fatarnicia mai-
marilor bisericii (povestea maicii Teodora nu poate
sa nu provoace indignare) siimaginea dezolantd a
clasei politice romanesti. Inscenarea unei petreceri
cu manele la vila lui lon lliescu aminteste kitsch-ul,
promiscuitatea si incultura politicienilor X mafioti.
llinca Manolache danseaza din buric, microfonul
este pasat din mana in mana pentru dedicatii
muzicale (,de la sufletul meu pentru sufletul
lui’, ,pentru prietenul la dusmani si dusmanul la
prieteni”) iar ecranul de proiectie din spatele scenei
se umple de mititei sfaraind la gratar, intr-o scena ce
imbina grotescul, umorul coroziv si tristetea amara.
Ritmul ametitor al vietii citadine prinde contur prin
mixajul intre desfasurarea imagistica de pe ecran
(aglomeratia, metroul gonind spre o destinatie
necunoscutd), sonoritatea agasanta si miscarea
scenica a actorilor. Putin mai tarziu, adoptand o
tinuta business, ei se transforma in corporatisti
coplesiti de sarcinile de serviciu, de deadline-uri,
de tirania lui ,trebuie” :,trebuie sa ajung la timp*,
strebuie sa merg doua ore dus-intors pentru a
rezolva o problemd de o jumdtate de ora”, ,trebuie
sa ma hotarasc daca in pauza mananc, fumez sau
merg la pipi*, ,trebuie sa zambesc multinational”.
Chiar si vietile celor mici se desfasoara pe repede-
nainte, sub presiunea unor parinti inconstienti, cefi
ncarcd cu activitati (pian, balet, astronomie, karate,

tenis, pictura, modelaj etc.), uitand, in schimb, sa le
ofere dragoste si atentie. Absurdul vietii cotidiene,
pierderea identitatii si uniformizarea merg manain
mana cu absurdul denumirilor de strazi: ,Intrarea
Silfidelor”, ,Strada Fragmentului”, ,Intrarea
Avalansei”, ,Intrarea Stelutei”. Cladirilor decrepite,
ce stau sa cada, le corespund la scara mica o serie
de existente ruinate. Este cazul celor morti in
cutremurul din ‘77, sau in incendiul din Colectiv.
Temele abordate se stratifica continuu, evoluand
de la nemultumirile bucurestenilor cu privire la
orasul in care traiesc (stridentele, incongruentele
arhitecturale, supraaglomerarea, trivialul, violenta
limbajului celor care-l locuiesc, etc.), inspre o
problematica politica si sociald, ce nu uita sa aduca
in discutie relatia intre semeni si chiar relatia omului
cu divinitatea (,Unde e Dumnezeu?”). Spectacolul
este manifestul unei generatii tinere, razvratite, care
refuza sa inchida ochii la neregulile din plan social
si politic, alegand sd lupte impotriva indolentei,
intolerantei, conformismului, ignorantei, lipsei
de empatie si de spirit civic, o generatie care,
cu o detasare si un spirit critic neobisnuit, isi
chestioneaza insasi revolta (,iti place de tine
cand te revolti ?) pentru a se asigura cd nu e purd
ipocrizie, cd nurdmane la nivel de retorica, ci cauta
sa devina faptd, producand o schimbare vizibila.
Interogatiile adresate publicului se aseamdna
unui dus rece, menit a trezi constiintele adormite,
egoiste, autosuficiente siindolente: ,Aifi pregatit sa
adopti un copil al strazii?”, ,De ce te supui puterii?”,
,Ce-i spui unui copil bolnav de cancer?” ,Daca ai
primi un telefon de trei ori mai ieftin decat al tau,
cu diferenta ai imbraca un copil al strazii?” ,Daca
arvenila tine pestisorul auriu, i-ai cere ceva pentru
tine sau pentru ceilalti?”, ,I-ai cere sa faca un nou
teatru in Bucuresti, unde sa fie loc pentru actorii
tineri?”, ,Pe cine ai invia? Pe cei din Colectiv sau
pe cineva pe care l-ai iubit foarte mult?”. Deosebit
de inchegat, in ciuda structurii sale de puzzle,
antrenand o mare varietate de mijloace artistice,
conjugand experienta esteticd cu cea sociald,
politica si chiar personald, a unor artisti de o energie
debordantd, nonconformisti si sinceri, ,Bucuresti.
Instalatie umana” este o experienta cu totul si cu
totul inedita, care poate sa placa sau nu, dar cu
siguranta nu lasa nicio clipa publicul indiferent. @
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Familie,

functii,

disfunctii

¢ Diana Nechit

ugen Jebeleanu este unul dintre cei mai
cunoscuti si mai apreciati actori ai tinerei
generatii ce se remarca prin stilul sau
regizoral inedit, puternic amprentat de
esteticile occidentale. Productia Familii,
ce pune pe aceeasi scena actori ai TNRS si studenti
masteranzi ai Departamentului de Arta Teatrala,
se incadreaza intr-o noua sensibilitate scenica, a
unei estetici puse sub semnul geometrismului, al
perfectiunii formale aproape calofile, coerente si
recogniscibile de la o productie la alta. Sursa pentru
Familii este o scriitura de platou bazata initial pe un
controversat proiect de lege care a suscitat multe
dezbateri si discutii in contradictoriu in Romania,
ce avea sa fie urmat de un alt proiect de lege care
sa nuanteze intr-o singura cheie interpretativa
posibila textul legii, modificand art. 48, alin. 1:
,Familia se intemeiaza pe casatoria liber consimtita
intre un barbat si o femeie, pe egalitatea acestora
si pe dreptul si indatorirea parintilor de a asigura
cresterea, educatia si instruirea copiilor”.

Proiectul spectacolului porneste de la o radiografie
sincera si obiectiva a conceptului de familie de
astazi. Poate cel mai mare castig al acestui spectacol
este problematizarea sincera si fara tabuuri a unor
situatii ce fac parte din contextul nostru familial,
emotional si social, prin vocile unor tineri ce traiesc
acum in actualitatea lor, raportandu-se direct sau
indirect, la aceste situatii de viata.

Structural, spectacolul debuteaza metaforic
cu redarea textuala a unui prolog ce relateaza
episodul de o teroare antologica, momentul
eruptiei Vezuviului, care avea sd acopere orasul
Pompei intr-o mare de foc si lava, ce avea sa
conserve ulterior scene din viata domestica. Aceste
statui incremenite in activitatile lor cotidiene vor
stala baza viitoarelor radiografii ale vietii moderne
de familie, surprinse, la randul lor, in momente de
crizd emotionald, aparent de netrecut, orchestrate
de regizor de-a lungul piesei. Spectatorul intra
in atmosfera reprezentatiei prin lectura pe care
o face acestui prolog ce este proiectat frontal pe
cadrul alb ce ascunde scenografia propriu-zisa a
spectacolului.

Familii este organizat sub forma unui triptic (care
surprinde evolutia personajelor in trei momente
cronologice diferite) incadrat de prolog si epilog,
scurtcircuitat, pe alocuri, de intermezzo-uri, de
vocile intime ale personajelor, care vorbesc
suprapunandu-se din spatele unui ecran si care
le recompun, intr-o cheie poetica, biografiile
specifice, vulnerabilitatile si temerile, complexele

si aspiratiile. Decupajul scenic are o componenta
pur textuald, fiind marcat prin proiectii neutre care
anunta fiecare capitol din scenele de familie. Realizat,
aparent, pe baza unei formule fragmentare,
spectacolul dezvdluie ulterior o retea subtila
care leaga cele opt personaje fara nume intre
ele, in spatii diferite, cu functionalitati diferite. Pe
langa decupajele operate de scenografie, muzica
si lumini, un al patrulea spatiu scenic este cel
delimitat de corpurile personajelor in miscare, ce
articuleazd anumite schematisme si un geometrism
evident, aproape subsumate unui protocol scenic
de miscare. Aceasta delimitare scenica, prin
corporalitatea personajelor, este evidenta nu
numaila scenelein doi, ci, mai ales, la cele colective,
pe care spectatorul le percepe asemenea unei
coregrafii usoare si aeriene. Epilogul reia tonalitatea
confesiva a intermezzo-urilor, redand, intr-o cheie
sacadatd, frantd, fragmentara si eliptica, flash-
uri rupte din realitatea exterioara si interioara
a Baiatului, al carui vis realizat incheie intregul
spectacol si surprinde conexiunile invizibile care
leaga subtil sensibilitatile tuturor personajelor.

De la scene care surprind cruzimea domestica
a luptelor intre colegi si frati, esecul personal si
inecarea in alcool si antidepresive a unei femei
prinse in chingile bolii tatalui ei si a sacrosanctei
datorii filiale a ingrijirii tatalui, pana la incercarile
unui cuplu homosexual armonios si implinit de a
adopta un copil, spectacolul lui Eugen Jebeleanu
se prezintd ca o succesiune de stereotipii sociale,
functionale sau disfunctionale, ale actualitatii, fiind
un exercitiu de teatru social de o mare subtilitate
analitica dar si curativa, luminoasa. Din mijlocul
acestei atomizdri sociale, a unor personaje surprinse
anacronic, in flash-uri, si nu durativ, se reliefeaza,
incet, evolutii paralele, rezolvari uneori fericite,
impliniri si reconcilieri ale personajelor.

Scenografia semnatd de Velica Panduru mizeaza
pe un minimalism aseptic, al carui alb agreseaza
si potenteaza conflictele personajelor prin
contraste asemanatoare unui stroboscop ce rup
fragmentele de viata ale celor opt personaje.
Spatiul este delimitat prin jaluzele albe, verticale,
ce delimiteaza functionalitatea perimetrului
scenic, care, prin manevrabilitatea lor, creeaza
destinatii diferite ale unor cronotopuri de viata
distincte (cu exceptia primului tablou, care este
exterior, celelalte scene recompun spatii inchise,
interioare: sala de sport, spatii domestice, spatii
institutionalizate). Astfel, spatiul gol, care expune
pana la dezgolire personajele fratelui, al surorii si ale
fratilor vitregi alterneaza cu acele espaces meublés,

impersonale, la cheie, ale locuintelor confortabile
destinate paturii de mijloc din scenele de familie
sau ale camerelor de interogatoriu ale sectiei de
politie, populate de cateva obiecte emblematice.
Scenografa se increde in cheia de perceptie a
spectatorului, care isi recompune mental intregul
spatiu destinat unei anumite functii, pornind de la
destinatia anumitor obiecte de mobilier cu valoare
simbolica: un fotoliu asezat frontal determina un
living oarecare, la fel de bine cum o masa modulara
pe care troneaza o lampa telescopica, lipsite de
alte ornamente, sugereaza interiorul unui birou de
investigatie. Cromatica spectacolului alterneaza
nonculorile spatiului de joc si ale decorurilor cu
aparenta stridenta vestimentara si a anumitor piese
de mobilier, care contrapuncteaza cu monotoniain
alb, negru si gri a platoului.

Ar putea fiun nou indiciu al acestei perpetue si atat
de actuale goane, obsesii pentru imagine specifice
contemporaneitatii, dar si o ancorare temporala
foarte exacta, costumele personajelor fard nume
fiind emblematice pentru mediul urban, fara
probleme financiare, bine reprezentati profesional,
pentru mediul stradal, al gastilor de infractori
juvenili, precum si pentru mediul institutionalizat,
inconjurat de gadgeturi moderne, manevrate de
celelalte personaje ce instrumenteaza din umbra
cazurile.

O altd componenta esentiald a scenografiei
actuale o constituie ambalajul de lumini care are
o cinetica proprie, evoluand de la nuante reci,
dure si distribuite unitar de-a lungul perimetrului
scenic, la dusurile de lumina pe personaje si pana
la contrastele calde care inconjoara actorii in scena
finala. Acest mecanism de éclairage surpinde
evolutia personajelor de la cadre generale,
care stabilesc perimetrele conventionale ale
indivizilor ce-si dezvaluie sensibilitatea doar
prin raportarea la celalalt, la datele sociale care-|
determina implacabil, pana la particularizarea
fiecaruia in momentele de descoperire a propriei
corporalitati. Mijloacele specifice new-media pun
en abyme personajele si relatiile dintre ele, ecranul
televizorului reda momente din filmul American
Beauty si programe de stiri, pe care se proiecteaza
propriile destine ale personajelor.

Tnvelisul acustic al spectacolului, desi este lipsit
de o complexitate egalabild cu cea textuala, are
o sensibilitate deloc contrastanta cu statutul
personajelor in scena, muzica fiind nu numai
element de recuzitd scenica, ci si tema ocurenta in
economia spectacolului. Pe langa efectele sonore
care acompaniaza decupajul scenic, sub forma
unor jingle-uri radiofonice, redate prin mixaje,
spectacolul are doua momente muzicale de sine
statatoare diferite atat prin intentionalitate si
tonalitate, cat si prin forma.

Primul moment muzical este un cover live, realizat
de actori, al piesei Mad world cantate de Gary Jules
si care devine unimn al singuratatii contemporane,
realizat pe culori timbrale diferite, cu tonalitati
specifice care redau metaforic demersul evolutiv
al fiecarui personaj. @
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Three Legs

EXPOZITIE ATEMPORALA A CALITATI UMANE

# Andreea Tudosa

b

A FITS 2017‘I5)_RAGO$ DUMITRU
T

Nota: Considerdm utilizarea terminologiei de persona ca
fiind mai adecvata in situatia de fatd, dat fiind faptul cd se
intentioneazad un puternic efect vizual care sd construiascd
o idee, un concept al individualitdtii versus colectivitate, si
nu definirea un personaj cu un continut afectiv si intelectual.
Prin extrapolare, utilizarea cuvantului performer se va face
cu inteles sinonimic.

erformance-ul experimental al

studentilor de la Brown University,

rezultat al programului ColAB:

Innovations in Performance Practice,

prezinta un concept inovativ al
reorganizarii spatiale prin raportare la public
si la reperele sonore din timpul reprezentatiei.
Este un tablou tridimensional, dinamic si tacit,
prin raportarea la care spectatorii au libertate de
miscare pentru a surprinde vizual particularitati ale
mimicii si gestului performerilor, fara a parasi, insa,
centura de asteroizi a organismului artistic. Pasind
intr-o expozitie a instalatiei umane, spectatorilor
li se ofera timp sa investigheze mediul si sa
interogheze motivul pentru care acel freeze frame
al personajelor surprinde exact acel moment din
existenta acestora.

Miscari lente, aproape insesizabile la inceput, fac
notd discordanta cu sunetul agresiv al tacamurilor
pe marmurd. O masa patrata si trei scaune sunt
singurele obiecte aflate pe scena. Naturii organice a
reprezentatiei i se opune artificialitatea sunetului.n
acelasi timp, fiecare interactiune sonora introduce
momente de cotitura la nivel de ritm si de energie,
semnaland etape ale evolutiei umane. Aceastd
reprezentatie are o forma cu totul neconventionalg,
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nu doar prin forma, dar si prin continut. Partitura
reprezentatiei are ca punct de reper concepte
care trebuie atinse si pe baza cdrora persona
improvizeaza. La nivelul corporalitatii, in prima
parte a naratiunii vizuale este evitat contactul fizic
dintre performeri — marca a individualismului —,
urmand o interactiune mult mai intima si personala.

Spatiul este augmentat prin eliminarea zonei
conventionale de pozitionare a publicului,
oferind astfel loc pentru umplerea dezordonata a
acestuia cu costume — metafore ale unor identitati
anterioare. Variind din punct de vedere al plasarii
temporale - de la Italia Renascentista la queer-
ismul contemporan - costumele contin o poveste
si 0 marca a caracterului uman. Prin asocierea
aleatorie a rochiei de matase cu paldria cu pana,
spre exemplu, este transmisd ideea de compozitie
mixta a personalitatilor. Astfel, se ridica intrebarea
trasaturii dominante de caracter pentru sine si
pentru ceilalti, iar rdspunsul gdsit sub lumina
multicolora a reflectoarelor poate fi identificat in
miscarile asociate cu fiecare imbrdcare a personei,
precum si in perechile care se formeaza pe baza
acelor caracteristici (aderarea la colectivitate).

Pluralizarea functiilor obiectelor prin conversia
meseiin trasurd, barca si, la final, cutie cu amintiri, se
face odata cu glisarea costumelor de la un individ la
cellaltsi de laindivid in neant. Imbratisarii celorlalti
ii preceda imbratisarea sinelui — metafora a falsei
levitatii in gramada de costume aflate pe podea.
Obiectele sunt decantate de functia primara si
sunt convertite in concepte, stari, emotii, oferind

@ FITS 2017 DRAGOS DUMITRU

astfel accesibilitate fiecarui membru al audientei
la diferite nivele ale intelegerii, identificarii si
empatizdrii cu continutul lucrarii.

Intr-un dialog cu performerii, Yannik Stevens,
Sebastian Castro-Niculescu si Yidan Zeng, am
putut intelege aspecte ale produsului artistic
care au cea mai mare insemnatate pentru ei.
Pentru Yidan ,Este vorba despre teme universale
precum familie si identitate, care nu sunt limitate
in intelegere de bariere culturale si cu care oricine
se poate identifica.”, iar pentru Yannik cel mai
important aspect este de a ,(...) incerca lucruri noi
pe care nu ar trebui sa le incerci pentru ca nu se
potrivesc cu structura spatiului si, odata ce faci
asta, va avea loc redimensionarea spatiului pentru
a se ajusta nevoilor individului”. Tn perceptia lui
Sebastian, cel mai important lucru este folosirea
Jtipului de structurd care iti este datd pentru a crea
noi posibilitati de a fi - experientele care au de-a
face cu diferite genuri si tipuri de sexualitate sunt
o componentad foarte importanta a acestei lucrari”.

Expozitie a evolutiei fiintei umane prin pleiadele
timpului, sau doar prin nimicnicia unei clipe, Three
Legs este o forma inovativa de stimulare a gandirii
si a fanteziei. Actionand doar prin simboluri si prin
referire la concepte sociale si ideologice - familie,
gen si sexualitate, rasism si tolerantd, precum si
efemeritate, metafizica si constructivism scenic
- aceasta instalatie se afla la intersectia dintre
artele vizuale si performative, intr-o simbioza a
cunoasterii si recunoasterii luptei impotriva rutinei
si deschiderea fata de ascensiunea ideilor. @
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Povesti no
cu aripi si vin
MAGIA TEATRULUI JAPONEZ

# Eliza Cioaca

eatrul noh este o forma de artd care isi are

incepul in secolul XIV si este recunoscut ca

fiind cea mai veche forma de teatru care

foloseste masca in interpretdrile scenice.

La inceputuri, teatrul noh se juca exclusiv
in temple, dar, odata cu trecerea timpului, a ajuns
sa fiejucat in fata razboinicilor, ca ulterior sa devina
accesibil publicului larg. La inceputul secolului XX,
teatrul noh ajunge sa fie jucat si in afara granitelor
Japoniei, influentand artisti de teatru si ganditori
in munca lor.

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, aceasta
formad de arta este si mai mult expusa in Occident,
devenind din ce in ce mai vizibila. Datorita parerii
nalte (pozitive) pe care comunitatea internationala
o are destre teatrul noh, este desemnat de catre
UNESCO drept patrimoniu cultural intangibil.

Compania Yamamoto Noh Theatre este originara
din Osaka si a fost infiintatd in 1921 de catre
Yamamoto Hiroyuki. Deoarece teatrul si-a pdstrat
traditia timp de 90 de ani, dincolo de intemperiile
deceniilor, a primit titulatura de ,patrimoniu
tangibil japonez” si are misiunea de a promova
valorile si arta japoneza la nivel international.

Cele doua spectacole jucate pe scenasibiana au fost
special pregatite pentru Festivalul International de
Teatru de anul acesta si ambele sunt vesele, cu un
final fericit.

Mantia cu aripi (Hagomoro)

Intr-o dimineata de primavara, un pescar cu
numele de Hakuryd gaseste o mantie frumoasa
atarnata pe o ramura de pin in Miho-no-Matsubara.
Cand incearca sa o duca acasa ca pe o mostenire
de familie, o fecioara cereascd apare, care ii cere
sa-i dea haina. La inceput, Hakuryo refuza sa o
returneze; cu fiecare rugaminte de-a ei, el devine
si mai indarjit in hotararea de a pastra mantia.

Cu toate acestea, la rugamintile fierbinti ale

fecioarei, care plange ca nu poate intoarce acasa
in cerfara ea, Hakuryo cedeaza sifi propune un targ:
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el va inapoia mantia, in schimbul unui dans divin.
Fecioara acceptd, primeste mantia inapoi si incepe
sa danseze. Pe masura ce danseaza, ea descrie
Palatul Lunii si lauda frumusetea regiunii in lumina
de primavara. Treptat, fecioara cereasca isi ia zborul
si dispare in ceata, dincolo de varful muntelui Fuiji.

Aceasta dramd are la baza legenda mantiei celeste
din pene. in traditia populars, fecioara celesta este
obligata sa devina sotia barbatului, dupa ce acesta
ii ascunde mantia. Cu toate acestea, in aceasta
interpretare, pescarul Hakuryo (actorul secundar)
este generos si ii inapoiaza mantia.

In ceea ce priveste reprezentatia de pe scena
sibiand, scenografia este tipica spectacolelor de
teatru noh. Un singur copac de bambus se afla
in dreapta scenei, in spate de tot. In jurul lui se
strang percutionistii si raman acolo pana la final,
cu exceptia momentului de intermisie, cand acestia
vin in fata scenei si interpreteaza instrumental, in
sincron, un text explicativ proiectat pe ecrane, care
invatd publicul cum se numesc instrumentele pe
care le folosesc, din ce materiale sunt facute si cum
functioneaza.

Dupa grupul percutionistilor, pe scena isi face
aparitia pescarul Hakuryd (actorul secundar),
urmat mai tarziu de fecioara cereasca (Akihiro
Yamamoto, actorul principal). Pescarul poarta un
costum impresionant prin croiald si marimi, insa
simplu prin prisma materialele folosite.

Fecioara este invesmantata in mai multe robe, cu
modele minutios cusute, ce au un luciu aparte,
specifice teatrului noh. Actorul principal straluceste
pe scend, iar in momentul in care isi primeste
mantia inapoi, un ajutor isi face aparitia pe scena
si il imbraca pe actor cu ea.

Dansul fecioarei este gratios, iar prin simplitatea
miscarilor (al caror grad de dificultate este mare) se
creeazad o senzatie de zbor si se inscrie in categoria
Jo-no-mai (dans cu un tempo incet). A. Yamamoto
foloseste evantaiul pentru a simboliza zborul si intr-
una din stantele in care se opreste (acel moment
specific teatrului noh de nemiscare), el seamana cu

o reprezentare scenicd a sculpturii lui C. Brancusi,
,Pasdrea in spatiu”. La putin timp dupa acest
moment, fecioara dispare in vazduh, trecand peste
varful muntelui Fiji.

Masca pe care o poarta este specifica pentru
rolurile de femei si reprezintd o fecioara de 15-16
ani. Aceasta masca poarta numele de Ko-omote,
iar structura ko se traduce prin frumos sau minunat.
Simbolistica mdstii are ca referinte puritatea,
frumusetea si virginitatea.

Demonul cu fata rosie (Shojo)

Odata, demult, in China traia un barbat la poalele
muntelui Kanekin-zan, in satul Yozu. Omul, al carui
nume era Kofu, isi iubea mult pdrintii si avea grija de
ei.Intr-o noapte, acesta are un vis in care este sfatuit
cavadevenibogat si prosper daca va vinde bauturi
alcoolice in piata din Yozu. Ascultand premonitia
din vis, incepe sa vanda bauturi alcoolice si, exact
cain vis, devine din ce in ce mai bogat.

La un moment dat, un mister are loc in piata unde
Kofl vindea. Un anumit client venea in mod regulat
sd cumpere si sa bea bautura de la Kofu, iar fata lui
nu se inrosea niciodata (nu se imbata). Fiind curios
sa afle ce se intampla, Kofa se prezinta strainului
si omul dezvaluie cd el este Shojo (un demon), cel
care trdieste in ocean.

Tn acea zi, K6ft merge pe plaja raului Yangtze avand
bautura la el, pentru a-1 vedea pe Shojé. Shojo
isi face aparitia, beat si rosu in fata. Demonul isi
exprima incantarea de a se fi intalnit cu prietenul
sau Kofu, ca mai apoi sa bea si sa danseze. Acesta
il lauda pe amabilul K6fa si, in semn de multumire
pentru bautura primita pand atunci, fi oferd in dar o
cupa plina cu alcool, din care poti bea la nesfarsit, ca
dintr-un izvor nesecat. Aceasta intalnire se petrece
in visul lui Kofu, de fapt, dar pocalul magic ramane
la el, iar familia lui se bucura de prosperitate pentru
o perioada lunga de timp.

Povestea este simpld, prin urmare punctul central al
spectacolului se regdseste in experienta dramatica
apersonalelor (cain alte spectacole de teatru nohin
care emotiile joaca un rolimportant in desfasurarea
actiunii). Expresia atmosferei de sarbatoare, urarea
de bun augur de la final prin dansul demonului
vinului, acestea sunt elementele care sustin
interesul publicului.

Masca lui Shojo se inscrie in categoria demonilor si
este folosita in mod exclusiv in acest. Sh6jo este un
spirit (sau demon) care traieste in mare si iubeste
sd bea. Masca are o fata rosie si un par dezordonat,
sugerand legatura cu alcoolul.

Ea poarta expresia nevinovata a unui baiat
zambitor, un lucru neobisnuit pentru mastile din
teatrul noh. @
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Iubirea

contemporana?

# Ioana Gontea

B FITS 2017 MARIA STEFANESCU [

O FITS 2017 MAkRI‘A STEFANESCU

@A FITS 2017 MARIA

O FITS 2017 MARIA STEFANESCU |

ede/ea sau despre

fericirea conjugald este o

recontextualizare a cunoscutei

povesti, realizata de catre

studentii din anul Ill, sectia
actorie din cadrul Universitatii de Arte din Targu-
Mures. Cu un concept semnat de Monica Ristea &
Elena Purea, spectacolul punein discutie raportarea
la iubire a individului contemporan. Medeea este
interpretatd, pe rand, de opt actrite, iar rocada
acestora declanseaza un alt episod in desfasurarea
dramaticd. De altfel, intreaga constructie este
realizata progresiv. Supusa unei schimbari atat
de dese, constructia personajul sufera modificari,
fiecare actritd imprimandu-i Medeei un alt stil.
Transpusa in actualitate, Medeea este o fatd cu
un background emotional influentat de un tatd
abuziv si 0 mama sinucigasa. Aparitia unui barbat
ce reprezintd virilitatea si promisiuniunea unei
vieti in care sa fie iubita, o face pe Medeea fericita.
Urmeaza un parcurs previzibil: casatoria, nasterea
copiilor si criza conjugald. Cu cat trece timpul, cu
atat diferentele dintre cei doi devin mai accentuate,
riscand sa le distrugd casnicia. Medeea iubeste si-
si doreste sa fie iubita inapoi, iar lason este atat
de obsedat de fericire si de o familie perfectd,
fncat rateazd acest scop si isi gdseseste implinirea
in confirmarea prietenilor si in achizitionarea
constanta de diferite obiecte. Criza atinge cote
maxime cand Medeea descopera atractia lui lason
pentru Glauke, care este portretizata printr-o
florareasa. Urmeaza un moment in care Medeea
refuleaza sentimentul de neincredere in iubirea
celuilalt, acumulata in timp, apoi rostit primul ,te
urasc”, dupa o lunga declarare aiubirii. Spectacolul
debuteaza cu un manifest despre fericire rostit in
cor, in timp ce, pe fundal, acest cuvant sclipeste
luminos. Cele opt actrite se vor mai folosi de
metoda declamarii colective pentru a aduce in
discutie si iubirea, corelatd cu notiunea de fericire.
Rolul de narator care asigura trecerea de la un
episod la altul este realizat de Eros. Spectacolul
mizeazd pe elemente sexualizante ale femeii: cele
opt suntimbracate in rochii stranse pe corp, crapate
pentru a descoperi piciorul si folosesc miscari
lascive de-a lungul spectacolului. Oftatul in cor si
fnaintarea pe scena ca pe un podium completeaza
o alegerea paletei de reprezentare a femeii. lason
este si el construit pe baza constructului standard
al barbatului: virilitate, putere si egoism in relatia
de dragoste. Cele doud persoanaje sunt realizate
in antiteza, pentru ca Medeea este singura la care
se poate observa o intreaga viata interioara, cu
framantari siintrebari la care incearca sa le gaseasca
raspunsuri. lason este lipsit de o intelegere
profunda a lucrurilor exterioare si, astfel, criza de
comunicare naste criza conjugald. Ea este dominatd
constant de nelinisti, in timp ce el vorbeste mereu
defericirea pe care a organizat-o in planuri. Medeea
se simte o posesiune, un caine imblanzit, o planta
de apartament, dar nu are puterea sa se desfaca din
aceasta relatie toxicd decat tarziu, dupa ce este clar
cafericirea este esuatd lamentabil. Aceasta Medee
devine reprezentativa doar pentru anumite femei
si nu este universala, chiar daca tema este una
generala. Felul in care persuadeaza in nefericire
pentru iubirea unui bdrbat este, mai curand,
expresia unei femei neemancipate, decat ceaa unei
femei independente. @
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ALL OVER YOUR FACE

# Eliza Cioaca

,, Am fi putut sa facem un spectacol in care sa
vorbim despre violentd, moartea unuiintreg

popor, despre dragoste si singuratate. Teme

vaste. Si apoi am inceput sa vorbim despre

lucrurile mdrunte ale vietii. Despre fricile,
visele, familiile, bucuriile, povestile de zi cu zi. Si,
fara sa vrem, am vorbit despre noi insine. Este
un studiu pe tema tineretii, a relatiilor pe care le
purtdm cu noi toata viata... povesti din tinerete
cu o bataie de inima spre viitor, cu un vibe sau o
liniste in prezent si, totodata, o revoltd impotriva
deceptiei de viata” spune regizorul spectacolului,
Botond Nagy.

Spectacolul All over your face este o productie de
teatru colaborativ, iar scenografia este sugestiva
si versatila. Scena este, pe rand, un podium de
prezentare, o sufragerie, locul de joaca din fata
blocului, o stradd a placerilor. Un loc al confesiunilor
pentru femei dezamdgite, care apar in lumina

@ FITS 2017 SEBASTIAN MARCOVICI
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reflectoarelor, fara a astepta un raspuns. Decorul
include papusi mai mici sau mai mari deformate si
urate, simbol al unei copilarii pierdute. Manechine
reprezentand corpul feminine fac si ele parte din
decor, reprezentare a obiectificarii femeii. Busturi,
brate, maini decupate si rearanjate intr-o biblioteca
multifunctionald, cu usi prin care se intrd si se iese,
cu geamuri pentru reprezentarea vitrinelor cu
luminii rosii, in care femeile sunt doar un alt produs
de la raft... Costumele sunt practice si versatile,
nscrise in aceiasi tematica a spectacolului.

Personajele care ni se perinda prin fata ochilor sunt
dintre cele mai diverse. Fete tinere, care fac parada
modei si trag droguri pe nas cu nonsalantd, femei
a caror viata a fost distrusa de prostitutie, care se
drogheaza pentru a face fata urmatorului client,
femei indragostite, femei simple, care urmeazad sa
fie mame, fete naive si batrane, prinse in obiceiurile
practicate de-a lungul vremii.

Cel mai emotionant moment din spectacol il
reprezinta primul monolog al actritei Paula Rotar:
o copild care vorbeste cu mama ei, care i cere
o0 minge pentru a se juca impreuna, dar mama
este prezenta doar prin referire; mama devine
un personaj nevazut al spectacolului, iar absenta
puncteaza o realitate cruda. in Romania au fost
abandonati 6.500 de copii intre anii 2011 - 2015,
iar anual, peste 40.000 de copii cu varste panain 14
ani renunta la scoala din cauza saraciei.

Pe parcursul reprezentatiei, exista momente de
improvizatie, care sunt determinate de reactiile
publicului. Diverse cantece (inclusive manele)
suntinterpretate live, iar muzica care acompaniaza
spectacolul este haoticd, internationala (din diferite
culturi) si eclectica. Putem presupune cd alegerile in
acest sens au ca scop demonstrarea universalitatii
acestor teme abordate. @

@A FITS 2017 SEBAST}A‘N MARCOVICI
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TEATRUL NATIONAL RADU STANCA SIBIU

Mi-as vinde sufletul sa mai vad acest Faust o data.
(The Observer, 23 08 2009)
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DUPA JOHANN WOLFGANG VON GOETHE
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