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Brodsky/Baryshnikov.

UNNERS AL POEZIEI ST AL CORPULUI

# Alba Stanciu

n teatru care uneste expresia corporala

si cuvantul, care expune prin trasaturi

teatrale minimale un complex univers

interior, un spatiu al libertatii si al

poeziei sunt elementele vitale care
sustin spectacolul de pe scena Teatrului National
Radu Stanca din Sibiu. Aceastd compozitie se
desfasoara in interpretarea unui mit al artei
coregrafice, Mikhail Baryshnikov, care oferd un
recital, dincolo de etalarea virtuozitatii expresive,
de eficacitate poetica, de capacitate de generare a
unui efect de hipnoza colectiva, datorata celui mai
simplu element scenic: prezenta artistului.

Este vorba de o interpretare simpla, capabila de
a genera cele mai subtile manevre mentale, de
coordonare a sensibilitatii audientei prin mijloace
care creeaza imagine, liniile directoare ale unui
univers suprarealist care mizeaza pe treceri
elegante din plan real in fantastic, ca un ritual de
,pasaj” ce insoteste momentul lecturii. Brodsky/
Baryshnikov este un spectacol poetic, cu valente de
elogiu adus poeziei lui Joseph Brodsky, unul dintre
cei mai controversati poeti rusi, laureat al premiului
Nobel pentru literatura.

Discursul spectacular este dat de starea de meditatie
aartistului, Mikhail Baryshnikov, de momentul cand
cuvantul prinde forma inimaginatia acestuia, cand
corpul reactioneaza la nivel fantezist, iar mintea
creeaza contururi, fie vagi, fie clare, oferind formule
corporale si dinamice universului creat de poezie.

Textele selectate de regizorul Alwin Hermanis
urmdresc redarea unor senzatii profunde,
declansate de fascinatia pentru natura, din care
sunt extrase cele mai neobisnuite si intdmpldtoare
imagini, toate acestea urmand a fi distilate de
fantezie, transformate in miscare si expresie.
Compozitia este vitala pentru universul mental
al artistului care danseaza si care transforma
cuvantul, ideea, peisajul in miscare si forma. Regia
contureaza in termenii scenici cei mai firesti, o
propunere suprarealista creatd prin doua spatii
care functioneaza pe rand.

Prima imagine a spectacolului, inainte de intrarea
singurului personaj, ,cititorul” poeziilor lui Joseph
Brodsky, Mikhail Baryshnikov, este un elegant
pavilion (dar degradat), cu geamuri mari, o
propunere scenografica a artistei Kristine Jurjane,
care creeaza doua spatii destinate jocului scenic,
ambele purtand valente simbolice multiple, cu
accent pe spatiul interior, atat al constructiei
transparente, cat si al mintii. Momentul ales pentru
punerea in scend a acestor poezii este noaptea,
atmosfera insotita pe tot parcursul derularii

spectacolului de cantul de greieri. Este un spatiu
dominat de liniste, de reverie, in care fantasmele
se apropie de planul real al cititorului, continutul
poemelor devenind materializate prin corp si gest,
prin formule minimale de liniei corpului.

Forta expresiva a spectacolului este, cu toate
acestea, cuvantul, vocea si calma interpretare,
conturul mental al unor imagini si experiente
sublime, care absorb fantezia audientei in spatiul
ireal al poeziei lui Brodsky. Creatia poetului rus este
fascinanta pentru Mikhail Baryshnikov, influenta
aprofundatd odatd cu maturitatea si trecerea
timpului, un impact timpuriu cu aceasta poezie,
care a condus la nasterea spectacolului regizat
de Alvis Hermanis. Spectacolul este un omagiu
adus nu doar poeziei, ci in egala masura un elogiu
destinat unei intélniri cu efecte ,ireversibile” a celor
doi artisti rusi, intr-o clipa memorabila, in New York-
ul anului 1974.

Spectacolul este gandit ca o conversatie imaginard,
nemarturisita in mod direct, ce are loc dintre cei
doi artisti, Mikhail Baryshnikov si Joseph Brodsky,
ambii impdrtdsind experienta exilului, a adaptarii
intr-un perimetru nou, o culturd noud, aceasta
relatie transformandu-se intr-o prietenie care va
evolua pe parcursul a mai mult de doua decade.
Poetul silumea sa fantezistd vor deveni unul dintre
sursele ideilor coregrafice pe care le va dezvolta
Baryshnikov, orientand arta sa catre un complex
sistem filosofic. Viziunea lui Alvis Hermanis
faciliteaza prin mijloace teatrale intalnirea dintre
gandirea unui artist al miscdrii si poet, modul in
care aceste doua entitati se sustin si se completeaza
reciproc, generand impreund o compozitie
sublimd, dominatd de cele mai subtile sugestii
poetice si sensibile. Este o expunere simbolicd a
relatiei poezie — impulsul si dorinta dansatorului,
inconstientd sau nu, de a crea miscare, de a
construi o consistenta materiala a cuvantului prin
intermediul corpului, gestului, actiunii, atat in
interiorul mintii sale cat si in plan real.

Compozitia este definita de simplitate, eficacitate
poetica si de tendinta accesdrii celor mai subtile
laturi ale sensibilitatii ale audientei, prin imagini
si cuvinte de un rafinament sublim. intregul
discurs se deruleaza sub semnul elegantei si,
totodata, a placerii intelectuale a audientei de a se
ldsa absorbita, de a se abandona, in mod voit, in
universul suprarealist, incarcat de forme, sugestii
cromatice si muzicalitate derulata fara intrerupere
pe fundal (cantul de greieri si acordurile diafane
a unei orchestre difuze si efecte corale). Toate
aceste elemente devin registre teatrale, planuri
semantice orientate catre un obiectiv unic, o relatie

dintre poezie si efectul sdu asupra lumii interioare,
momentul in care corpul ,doreste” sa se miste,
cand fortele artistice sunt declansate de efectul
poeziei, cand universul fantastic ,traieste” pulsul
vital al artistului, iar acesta devine o expresie vie si
simbolica, a lumii creata de poet.

Brodsky este un model si inspiratie pentru Mikhail
Baryshnikov, un factor activator inepuizabil,
un formator filosofic al tineretii si un continuu
Jinsotitor”. Din acest punct, firul coordonator
al discursului scenic este efectul experientei
complexe a artistului insotit in mod simbolic
de personalitatea artistica lui poetului rus, de
neintrerupte referiri la acest univers pe care
Baryshnikov il trdieste in solitudinea scenei. Pentru
acest motiv, spectacolul evita orice incarcatura
teatrala inutil, l1asand linistea si, in egala masura,
emotia poeziei s se desfasoare in mod firesc.
Formula reprezintd una dintre cele mai eficiente
,strategii” de eliberare a spectacolului interior
derulat la nivel mental, prin formele compozite
create din sugestii ale cuvantului, din liniaritatea
interpretarii acestuia, din fluxul de forme siimpresii
foarte personale generate de intalnirea poet-
dansator din momentul parcursuluilecturii. Lumea
lui Brodski este conturata prin autenticitatea limbii
ruse in care interpreteazd Mikhail Baryshnikov,
prin lirismul calm care poarta ascultdtorul dincolo
de orice materialitate a spatiului scenic, intr-un
perimetru vitalizat prin sugestiile muzicale corale
si manevre admirabile de light design, intr-un
spatiu privat unde traieste cuvantul poetului,
iar corporalitatea dansatorului devine forma de
expresie, conjugand gestul si discursul corporal cu
imaginea si sugestia poetica.

Compozitia spectacolului si poezia sunt dedicate
teatrului intim pe care il compune audienta in
clipa in care este inconjurata de sugestiile difuze
ale surselor spectacolului. Aceasta este introdusa,
in mod direct, in cadrul elegant al peisajului
de noapte, este stimulata sa isi creeze propriile
forme si interpretari ale cuvantului, coordonata
de lectura artistului Mikail Barasnikov, de vocea
calma, care ofera expresivitate atmosferei magice.
Este o experientd individuala a fiecarui membru ce
alcatuieste publicul, care va fi supus unui proces
de introspectie, de eliberare a sentimentelor si
emotiilor intr-un cadru protejat, ferit de orice
invazie exterioard, intr-un spatiu in care toate
experientele umane, reveriile, fanteziile sunt
distilate de calmul noptii si al formelor suprarealiste.
Totul se deruleaza intr-un cadru atemporal, menit
s& uneasca trecutul cu prezentul. @
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= DE AJUNS SA CANTI SI SA PLANG,
= DE AJUNS SA TRAIESTI...

Brodsky/Baryshnikov.

Dincolo de cuvinte

¢ Diana Nechit

ansul este o forma de poezie a
corpurilor, stilistica miscarilor de dans
recompune ritmurile respiratiei poetice,
iar oasele, tendoanele, muschii, nervii,
curbura spatelui si bataia aerului
cu mainile, istovirea picioarelor deseneaza
volutele complicate ale gandirii poetice. Forme
ale expresivitatii pulsatiilor celor mai ascunse
ale fiziologicului, ale angoaselor unui trup si ale
unei minti supuse trecerii, poezia si dansul refac
parcursul initiatic, recompun patimi si obsesii
trecute, vorbesc despre moarte si viatd, intr-un
subtil amestec de liniste si ritm, de taceri si emotie.
Fragilitatea corpurilor, trecerea timpului, nelinistea
mortii, regretul si resemnarea, marea pace, se
recompun in fragmente de liniste si miscare, de
taceri ce dor mai tare decat imprecatiile, in stilizari
ale unui pas de deux lin si coplesitor ale unei intalniri
intre doua suflete gemene, ce au trait dorul exilului,
gloria sioboseala fiziologicd a corpurilor indreptate
spre liniste. Brodsky/Baryshnikov, one-man-show-ul
dupd o selectie de 40 de poeme de Joseph Brodsky,
in regia lui Alvis Hermanis, reface scenic universurile
creatoare, fragilitatea si forta a doua limbaje ale
corporalitdtii desavarsite, poezia si dansul.

Obsesia pentru dans, pierderea si regasirea
limbii originare, experienta exilului, sensibilitatea
artistului in fata perisabilitatii trupului au facut din
rostirea poemelor lui Brodsky, laureat al Premiului
Nobel, poet al intimitatii desavarsite, chinuitoare,
o alegere viscerala pentru sensibilitatea artisticd a
marelui Baryshnikov, Misa, cum il alintau prietenii.
Intoarcerea la limba natal3, la rusa de dinaintea
exilului reprezintd singura alegere posibila pentru
intalnirea, dincolo de cuvinte, dincolo de moarte,
dintre doi prieteni, dintre care unul a plecat prea
repede, la numai cinzeci si cinci de ani. Fragilitate
si pudoare, asumarea propriei stari fiziologice, sunt
cateva din liniile de forta ce se desprind din acest
poem in miscare. Ma uit in jurul meu, ma gandesc
la cele doua reprezentatii cu casa inchisa si mi se
face frica. Nopti albe este filmul tineretii mele, iar
imaginea fina, miscdrile desavarsite, nervoase si
aproape virile ale acelui tanar frumos, cu parul
in ochi, mi-au tulburat sufletul si privirea, mi-
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au determinat pentru totdeauna gustul pentru
dans. Pentru mine, pentru noi, imaginea lui in
costumul de miscare negru, parul moale si blond,
ce-i cadea peste ochi, gratia puternica a trupului
in dans, miscarile aproape hieratice ale mainilor,
tdlpile goale ce se inclestau in covorul de dans,
ca mai apoi sa se desprinda aproape in zbor, au
ramas incremenite pe retina, prinse intr-o fixitate
atemporala ce nu se lasa spulberata.

L-am mai vazut in alte inregistrari, dansand, I-am
mai vazut in alte filme, am zarit urmele trecerii
timpului peste chipul lui, peste trupul lui, dansul
lui nu mai avea fulguratia zborului, ochii mei
nu mai puteau inregistra stop-cadre ale acelor
planari aeriene in care miscarea se descompunea
in fragmente, in linii de tensiune corporald, stiam
dar voiam sd vad, sa simt de aproape aura acestei

ddruiri de o viatd pentru frumusetea corpului
prins in dans. Mi-era frica de ce voi simti, de cum
voi primi imaginea unui prezent uman si artistic
aflat la varsta cand dealurile lui Brodsky se umplu
de lumina aurie ,a norilor ce trec si mor” si duc cu
ei departe, cantecele copilariei, iarba dulce de pe
dealuri, sfarsitul toamnei si iubirile toate.

Legenda, gloria, faima, admiratia, curiozitatea
ne aduna pe toti in preajma unor nume, a unor
momente, a unor clipe in care contemplam
ceva ce incercam de veacuri sa intelegem, si
anume, resorturile aproape divine ale stropului
de dumnezeire ce atinge mintea, glasul, corpul
unora, ce-i transforma in arhangheli de lumina
si vrem sd plecdm cu o bucata rupta din ej, sa
furam ceva din corpul lor, din glasul lor ce sa ne
tina de foame si de sete. Pentru unii, admiratie de
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bun gust, sau scepticismul tineretii dedat altor
forme si expresii artistice, curiozitate si nostalgie,
pentru altii, aproape o religie, spulberate toate
printr-un moment de sinceritate absoluta in
care, dezarmat si golit de orice formad de analiza,
iti contempli propria viata in timp ce privesti cu
simplitate si in tacere un barbat ce a venitin fata ta
sa iti povesteascd despre viata si moarte, tinerete
si batranete, prietenie siiubire, in toatd fragilitatea
si forta lui. ,Si-n acel moment nefericit as vrea
sd iau tramvaiul spre oras,/sa-ti intru in casa,/si
daca peste sute de ani/ au sa vina sa sape printre
daramaturi,/as vrea sa ne gdseascd/in stransoarea
ta eterna/cuprins de-o noua cenusd”. Pe scena,
liniste si 0 atmosfera desprinsa din farmecul vetust
al oraselor de provincie, al caselor vechi parasite, cu
verande scorojite, cu vopseaua dusa, ndpdadite de
iedera si vita-salbatica, la care te intorci cu sufletul
greu. Te asezi pe banca, privesti in jur, asculti si lasi
umbrele trecutului, vocile prietenilor ce nu mai sunt
sa umple aerul. Miroase a iasomie. Vrei sa aprinzi
lumina, dar panoul electric e stricat si mici scantei
se descarca in atmosfera imbibata de umezeala,
de voci si imagini pierdute. Deschizi usa verandei
si astepti sa auzi pasi, iesi afara si iti privesti mainile.
Astepti. Respiratia celor din jur devine palpabilg, le
simti palmele ude si asteptarea lor face ca aerul
sa freamate. Vrei sa vezi cum zboara, dar corpul
lui are usoara aplecare a oboselii. In difuzor, de
departe, se aude vocea prietenului, aceluia plecat
dintre noi.Tncepe. Schiteaza cateva miscari de dans,
estompate, frante inainte de vreme... miscari ce te
lipesc de scaun, se opreste siincepe sa recite in rusa
prieteniei lor.

Vorbesc amandoi, tac amandoi, cartea celui
plecat se odihneste in mainile celui ce a ramas,
iar cuvintele lor, dialogul lor prins in vocabulele
poeziei si in arheologia dansului, reiau povestea
trecerii timpului, obsesiile omului, framantarile
si fricile de zi cu zi, intr-un ton sincer, ce te lasa sa
deschizi usi secrete, sa coboriin odai cu praf si miros
de frunze uscate. li privestilinia find a corpului, este
in pantaloni si vestd, mesa de par i intra si acum
in ochi, dar are culoarea lunii, nu a soarelui, epicul
si dramaticul frenetic al dansului din tinerete are
acum rarefierea sonetului, ai vrea sa suferi, dar
linistea lor, asumarea blanda a versurilor despre
moarte, despre uitare si angoase iti alind propria
durere in fata ,acestei lumi materiale ca un impas”.
Momentul de pe scena, tranzitiile si pauzele,
deplasarile in interiorul verandei, gesturile unui
cotidian al insingurarii, contemplarea mainilor, gest
aproape metaforic al dansului sau se muleaza pe
sublimul acestei poezii despre dimineata si zori, de
o simplitate formala sofisticatd ce suspenda clipa
acea in care viata nocturna se stinge, iar ziua abia
se simte.

E ceasul linistii totale, iar muzica, sunetul vocii,
miscarile trupului, cuvintele poetului, rusa tineretii,
a nasterii si a mortii, se cufunda in fluxul sensului
despre tot.

Poezia e vesnica, iar dansul la fel. Totul e la locul lui
Jarviata nu e decat o zbatere de inima,/un zgomot
de fraze, un noian de greseli/o noapte in leganarea
sexului/ce coboard izvorul linistii depline.” @
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Despre cultura si excelenta unei vieti
si a unei experiente profesionale daruite oamenilor.

EMIL HUREZEANU IN DIALOG
CU IOAN HOLENDER.

# Diana Nechit
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onfruntarea titanilor sau ars amandi

despre excelenta in cultura si prin

culturd au fost premisele simbolice,

meta-discursive sub semnul cérora a

stat Conferinta speciala ce a pus fata in
fatd doua personalitati marcante ale discursului
publicistic, cultural, public si politic roman, dar si
european, international. Un discurs savuros, cu
miez si sambure, rotund si polifonic, alunecos si
concis, ce pune in antiteza dar si in completare,
doua moduri diferite de management cultural,
doua modele complementare, dar si sintetice,
pentru ce reprezinta ideea de europenitate, de
impresariat artistic de top, de politici culturale la
nivel inalt. Ambasadori ai excelentei in cultura, ai
unei idei inalte despre ce inseamna sau ar putea
fnsemna n Europa si in lume cultura romaneasca,
conferinta de joi a lansat atat de multe directii in
dialectica discursiva si in analiza pertinenta, incat
ar putea sta la bazele unui adevarat compendiu
de management cultural de top. Gazda a
evenimentului, Constantin Chiriac a acordat tonul
zilei la tonalitatea generald a festivalului, prin
racordurile la sonetele shakespeariene. Despre
personalitatile celor doi, amfitrion si invitat,
Emil Hurezeanu si loan Holender nu voi insista,
faima lor depasind granitele perceptiei noastre
comune si fiind de o notorietate evidenta. Voi
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aminti doar ca loan Holender a fost timp de sapte
ani Presedinte de onoare si Director artistic al
Festivalului International George Enescu din
Bucuresti. Este, de asemenea consilier artistic al
Metropolitan Opera din New York si al Festivalului
de primavara din Tokyo si realizator al emisiunii
culturale ,kulTOUR mit Holender”, transmisa
saptamanal in Austria, Germania si Elvetia de
postul austriac ServusTV. Numeroase premii si
distinctii internationale pentru expertiza umand
si profesionala ale unei vieti si cariere exemplare
in numele artei si culturii... O modestie si o rigoare
coplesitoare, o frazare impecabila in limba romana
si o distinctie de mare Senior... Toate acestea,
dar si un palmares profesional remarcabil, un
parcurs demn de un Cavaler al culturii in lume
au situat intalnirea dintre cei doi in topul de
excelenta oferite publicului sibian de FITS si de
acest principiu unificator, coagulant al energiilor
creatoare cele mai dinamice ale spatiului cultural
international, care a devenit Sibiul in ultimele doua
decenii, gratie viziunii celor ,vinovati” de ideea de
festival si de capitala europeana a culturii. loan
Holender este unul dintre marii manipulatori
internationali pe scena impresariatului de Opera,
creatorul unui biotop artistic de exceptie la Viena,
ce are ca, si principii edificatoare, autocratia si
alacritatea, sau acea bucurie estetica neasteptata

gestionata savant si creator de o singurd viziune
unificatoare si globalizante. La acestea doud
se adauga serendipitatea ce pune sub semnul
providentei fericite acele intalniri coplesitoare,
definitorii si programatice, care schimba harta de
influenta ale tratatelor culturale, ale asocierilor si
contextualizarilor, fiind, in acelasi, timp motorul
efervescentei creatoare a atator festivaluri de
exceptie, cum e si cel de la Sibiu. Discutiile au stat
sub semnul acestei nevoi a unei viziuni totalitare,
unificatoare, care sa concentreze deciziile si
divergentele unor grupuri de interes intr-o energie
creatoare bine intentionatd, dar si de dezvoltare
proprie, indiferent de constrangerile exterioare
ale politicului si ale sectorului financiar. Modelul
sibian este unul cu valoare de model in configuratia
nationald siinternationald, creativ sidemn de urmat
de alte festivaluri din tara. Foarte importante au
fost discutiile explicative referitoare la esecul unor
manifestdri culturale cu o premeditate foarte bung,
ce nu au putut pastra aceleasi standarde de selectie
si programare artistica. Datoria fata de public
devine, in opinia lui loan Holender, un principiu
catalizator al calitatii, alaturi de sinceritatea
asumarii esecului. Vorbind cu o tonalitate amara
despre incongruentele Festivalului International
George Enescu, a scos in evidenta si precaritatea
din zona spatiilor destinate concertelor, adecvarea
sidestinarea lor pentru actul de receptare a actului
muzical nefiind una la standardele cerute.

loan Holender isi va inregistra emisiunea din
aceasta saptamana in spatiul generos al Muzeului
in aer liber Astra, ce reprezinta, in viziunea domniei
sale, un alt reper sibian de excelenta in gestionarea
actului cultural, aceasta ocupatie actuala, de om
de televiziune, fiind una extrem de satisfacatoare
pentru cineva cu un parcurs profesional de o
asemenea anvergura. Cu mult umor, loan Holender
isi aduce interlocutorii si spectatorii in fata unei
atitudini senine si asumate a renuntarii la anumite
functii sau titluri, afirmand ca ,atunci cdnd nu mai
esti nimic, dar ai fost cineva, devii consilier” cu
referire directa la cateva dintre pozitiile pe care le
ocupa actualmente.

Nu doar reguli de gestionare a actului cultural, nu
doar un compendiu viu de management cultural,
dar si un mode de viata, de conduitd sociald,
de atitudine modestd in fata evenimentelor
extraordinare in care viata si cariera l-au pus de-a
lungul timpului. Printre evenimentele teatral-
culturale de exceptie, a mentionat efectul Faust
in lume, un exemplu de genialitate creativa, dar si
spectacolul Brodsky/Baryshnikov, evenimente care
prin singularitatea lor ne impaca cu lumea si cu noi
insine. @
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Barbara noapte a inceputurilor
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azinul mediteraneean si povestile lui

despre Popoarele de la mare, despre

acele triburi cu ochi albastrii si origini

pierdute, ce au venit din indepadrtata

epoca a bronzului pentru a invada
si a bulversa Egiptul si Orientul Mijlociu, au fost
exploatate artistic de foarte multi creatori de arta si
frumos, de-a lungul istoriei recente si indepartate.
Frumusetea chipurilor, gratia si vigoare trupurilor,
muzicalitatea limbilor si dialectelor, traditii si culturi
de o mare varietate in similaritatea lor evidenta, au
stabilit o geografie afectiva si artistica de o mare
expresivitate, de o tonalitate vie si pasionala, ale
unui spatiu ce fierbe sub intensitatea expresiilor
artistice.

Les nuits barbares ou Les Premiers matins du monde,
titlul original al reprezentatiei companiei Hervé
Koubi, coproductie nascuta in cadrul Festivalului
de dans de la Cannes, este o aventura umana
pasionanta si pasionald, dar si una coregrafica
remarcabila. Eterna frica de celdlalt, de diferente
si de necunoscut, nu poate fi depasita decat prin
recunoasterea si asumarea acelui filon subteran
comun, din care tasneste seva creatoare a acestor
neamuri nascute din relatia incestuoasa a soarelui
cu marea. Referintele muzicale, dar si cele vizuale,

cum ar fi cea la celebra fresca a lui Jean Cocteau,
Noces barbares, ce orneaza marea sala a primariei
orasului francez Menton, stilizeaza diversitatea de
stiluri ce merge de la un clasicism formal la artele
avangardei, muzica cea culta a Recviemului lui
Mozart, Fauré, rasuna alaturi de cea traditionala a
berberilor algerieni. Toate aceste intertextualitdti
transpun in sunete si imagini vizuale, in dans si
frumusete purd mixul formal al formelor artistice,
al pulsatiilor creative proprii acestui spatiu al
intrepdtrunderilor etnice si culturale.

Energie purd, senzualitate si o masculinitate
coplesitoare, turnate in iuresul unor ritmuri
muzicale si ale unor miscari ce, parca, sfidau
gravitatia, reiterau scene de lupta si de sacrificiu,
ritualuri si dansuri tribale de o mare expresivitate.
Adevarate constructii coregrafice, inclestari de
trupuri si de energii vitale sub semnul pasiunii
si al energiei vitale a soarelui si a marii. Miscarile
rotative in jurul propriului ax, schimbarile bruste
de dinamica corporald, echilibristica acrobatica
aglutineaza dansul dervisilor, cu luptele calare ale
berberilor, bataia traditionala cu bate ale cavalerilor
desertului cu dansurile ritualice ale barbarilor mai
vechi si mai noi. Prin acest amestec de stiluri si
forme de expresie corporala diferita, reprezentatia

sparge codurile formalismului si unitatii de stil,
spulbera toate cliseele unei receptari eronate, in
care discursul despre rase si diferente se efaseazd
in fata frumusetii luxuriante ale acestei scriituri
coregrafice. Din sunetele muzicii, dar si din forta
de sugestie a miscarii in dans, razbat perceptii
diferite ale sacralitatii in fata istoriei, alteritatea
umana in fata ravagiilor timpului, vitalitatea
creatoare a iubirii si a artei. Ispita originii, tentatia
apartenentei comune este linia de centru a acestui
discurs dinamic si vizual, ce creeaza adevarate
fresce umane in spatiul scenic.

Cei treisprezece dansatori provin, la randul lor,
din spatii culturale diferite si sunt forjati la marea
scoald a dansului strazii, a dansului liber si frumos
de pe falezele Mediteranei, ce le-a sculptat trupul
si chipul in culorile bronzului si al marii. Fiecare
dintre ei vine cu propria dinamica corporala, cu
propria identitate artistica. Gesturile lor, desi
echilibrate coregrafic, poarta in ele zvacnetul
pasional al libertatii, impulsul frenetic al tineretii si
nu au nimic de a face cu formalismul academic al
scolilor de dans. Precise si bine conturate, desenand
adevdrate constructii acrobatice pe orizontald, dar
si pe verticald, gesturile lor sunt brute, fruste, vii
si amesteca energetic si expresiv hip-hop-ul cu
capoeira, dansul contemporan cu cel traditional.
Firul rosu al acestei coregrafii este, fara indoiala,
necunoscutul, imaginea barbatului, masculinitatea
sa asumata, dar si individualul contopit in colectiv,
in multiplu. Este un grup de barbati tineri surprinsi
in ipostaze ale trecerii prin timpurile istoriei.
Atributele lor scenice tin de o uniformitate a
genului si de o disolutie armonioasa a principiului
feminin in cel masculin. Fuste unisex, jeansi si masti
de lupta ornate cu strasuri in forma de lacrima,
bastoane ce se transforma, pe rand, in accesorii
de dans, prelungiri ale trupului, arme de razboi
si cruci, transpun intr-un vizual comun semnele
diversitatii culturale, de gen si traditii. Barbarul,
simbolul unei hiper-masculinitati in imaginarul
nostru colectiv este, astfel, reinterpretat si revizuit
printr-o conversie estetica ce amesteca masculinul
cu femininul, gesturile razboinice cu cele tandre,
dansurile violente ale jocurilor masculine cu miscari
de o mare senzualitate.

Este emblematica scena in care grupul, cu ajutorul
pumnalelor, dezbraca si pareaza torsul gol al unui
dansator cu o centura de strasuri, ca, mai apoi, totul
sd basculeze din nou in brutalitatea unor contacte
virile. Strdinul devine astfel o conventie indepartata,
iar coregrafia comuna este expresia infimelor
diferente dintre oameni ce simt la fel, dincolo de
varstele istoriei si ale pamantului de unde vin. @
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Universul .
masculin primordial

# Ioana Gontea

@ FITS 2017 MIHAELA MARINI

arbard e noaptea inceputurilor reface

un univers primordial reprezentativ

pentru culturile orientale din bazinul

mediteraneean. Coregraful Hervé

Koubi incearcd prin acest spectacol
sa se identifice cu parcursul stramosilor sdi,
originali din Algeria. Astfel, porneste un demers
pentru recuperarea mostenirii lor, de care a fost
privat deoarece a fost nascut si crescut in spatiul
european. Koubi face aceasta scurta introducere
la debutul spectacolului si-i numeste pe cei
treisprezece dansatori ,fratii mei”. Aceastd expresie
nu este supralicitata, deoarece doisprezece dintre
ei sunt algerieni, alesi special in urma unui casting
desfdsurat in Algeria.

Barbara e noaptea inceputurilor reconstruieste un
univers exclusiv masculin, cu o optiune coregrafica
axatd pe elemente acrobatice. Dansatorii executa
salturi si coregrafii de grup cu elemente minimale,
iar deschiderea ampld a bratelor sau ridicare lor
spre cer se regaseste ca un element recurent in
constructia spectacolului.
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La debut, dansatorii poarta masti sclipitoare,
care le acopera intreaga fata, decorate cu coarne
argintate, care vor fi indepartate si vor deveni
obiecte ale un joc al reprezentarii fortei. Rand pe
rand, fiecare isi va da jos masca si se va produce
o metamorfoza in structura coregrafica. Daca
inceputul are o moliciune a miscarilor, in care cei
treisprezece descriu unduiri care acopera corpul
celorlalti, odata mastile inldturate, dinamica se
schimba si devine mai alerta. Spatiul pare o mare
arend de antrenament a unor luptdtori care-si
exerseaza tehnicile si care-si mdsoara forta. Exista
un sentiment de camaraderie specific grupurilor
masculine. Nici unul nu pare sa se intreacd cu restul,
in adevaratul sens al cuvantului, ci aceste actiuni
sunt doar practici care consolideaza unitatea
colectiva. Sentimentul de apartenenta la o fratie
este rezumat si de cercul pe care-| realizeaza cand
se tin de mana, un simbol al egalitatii existente.

Coarnele sub forma de pumnale sunt utilizate ca
niste elemente pentru realizarea unei incantatii,
mai ales cand sunt addugate pe un lant, la braul

unui dansator. Acesta executad o rotire in cap,
specifica break-dance-ului, imprimand coarnelor-
pumnale o rotatie cu sunete metalice. Un alt simbol
de lupta sunt bastoanele metalice, care desi nu
sunt utilizate intr-o confruntare unul la unul, ci ca
obiecte de sprijin pentru a realiza diferite salturi,
au o sonoritate specifica sabiilor. Vor fi folosite si
pentru un moment de echilibristica, niste jonglerii
care denota precizie si, sub nici o forma, bufonerie.

Intreaga constructie coregrafici este dominati de
o lentoare care-i imprima spectacolului o anumita
monotonie. Repetarea unor miscari, in mod voit
incetinit, necesita o rdbdare a spectatorului. Fara
sa se bazeze pe o esteticd a limbajului corpului,
Barbard e noaptea inceputurilor este un spectacol
bazat pe acrobatii care pot sa incante un amator
al miscarilor precise, executate impecabil tehnic.
Fara vibratii care sa trimita in zona afectivului,
spectacolul impresioneaza prin specificitatea
spatiului arab, reprezentat cu ajutorul dansului. @
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Noptile albe ale dansatorului

# Andrei C. Serban

@ © FITS 2017 CRISTIAN COJOCARIU

ste foarte posibil ca numele regizorului

Taylor Hackford sa fie, din start, atribuit

de mai tinerele generatii de cinefili cu

Avocatul diavolului (The Devil’s Advocate,

1997), in care Al Pacino creeaza un rol
de exceptie, prin intruchiparea lui Satan in postura
unui director de firma - imagine care a devenit
deja prototipica in imaginarul omului postmodern.
Tot despre un fel de pact cu diavolul, insa de data
aceasta unul politic, totalitar, care a zdruncinat
temeliile istoriei Europei secolului al XX-lea, este si
mai vechiul film al aceluiasi Taylor Hackford, Nopti
albe (White Nights, 1985), reprezentativ atat pentru
intelegerea mecanismelor perfide ce au angrenat
masinatiunea opresiva a URSS-ului, cat si pentru
remarcabila sa distributie: Mikhail Baryshnikov,
Gregory Hines, Geraldine Page, Helen Mirren, Jerzy
Skolimowski, Isabella Rossellini.

Bucurandu-se de o stilistica aparte, conferita de
alternanta scenelor pur epice cu momente de dans
(de o poezie vizuala si cineticd extrem de expresiva)
executate de celebrul dansator si coregraf Mikhail
Baryshnikov, aflat, cu aceasta ocazie, si in postura
protagonistului, filmul trateaza, in particular,
conditia artistului sufocat de exigentele absurde ale
unui statabuziv, pdzit cu rigurozitate de agentii KGB,
deale caror suspiciuni si capricii depinde insasi viata
tuturor tovardsilor. Dincolo de aceasta perceptie
restrictiva asupra firului narativ redat in Nopti albe,
filmul lui Hackford poate fi privit ca un produs
estetic ce se poate autonomiza de implicatiile de
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ordin politic, devenind o parabola asupra conditiei
individului ce se confrunta cu proprii demoni, dar
si cu propriile pasiuni. Rezumand actiunea redata
pe care o ilustreaza regizorul american, am ignora
elementele coregrafice si, implicit, picturalitatea
secventiald specifica acestor pasaje relevante in
portretizarea artistului. Totusi, pentru a dezvalui
foarte putin din substratul epic al filmului, ne
putem rezuma la faptul ca Noptialbe il are in centrul
atentiei pe Nikolai Rodchenko, dansator aclamat
stabilit in America, devenind un star al scenei
mondiale, care, in urma unui zbor nefericit cu
avionul, ajunge in Siberia, infruntand absurditatea
politica a tarii pe care o parasise cu mult timp in
urma, pentru a-si recastiga libertatea. Aici se va
intalni cu un cuplu casatorit care se confrunta cu
acelasi sistem monstruos si care, inca, mai spera sa-
si poata construi viata pe care si-o doresc departe
de acel loc.

Privit din perspectiva spectatorului actual, ce
isi permite o detasare istoricd de momentul
aparitiei, filmul semnat de Taylor Hackford
vorbeste despre ciocnirea a doud mentalitati, a
doua coordonate extreme care obsedau individul
confruntat cu experienta totalitarismului a
secolului precedent: de o parte se afla demonul
sovietic, indiscret si necrutator, ce isi castiga
adepti prin santaj, ingradind libertatea cetatenilor
pe care ii patroneaza, de cealalta parte se afla visul
american care alimenteaza imaginatia oprimatilor
ce-si proiecteaza aspiratiile in spatiul permisiv,

neobturat de valente politice, al continentului
de dincolo de Ocean. Cu toate acestea, filmul nu
cade intr-un tezism superficial care sa imparta
terenul in doud mari tabere: Europa totalitara vs.
America in care orice este posibil. De fapt, decizia
regizorului de a ilustra, prin personajul Raymond
Greenwood, conditia negrilor americani trimisi cu
fortain razboaie inutile, fara ca acestia sa aiba vreo
recunoastere sociala care sa-i priveze de atacuri
discriminatorii, face ca, pana urma, alegerile
personajelor sé se bazeze pe principiul cinic al
raului mai mic.

Pe langa nivelul ideologic de receptare a Noptilor
albe, creatia lui Taylor Hackford este presarata de
momente artistice remarcabile. De departe, cea
mai reusita secventd de acest gen este cuprinsa
chiar de scena care deschide filmul, intr-o metafora
vizuald, calofild, de exceptie, ce reda baletul Le
Jeune Homme et la Mort din 1946, al lui Roland
Petit, bazat pe libretul semnat de Jean Cocteau.
Tot astfel, inlantuirea episoadelor narative
este asigurata de muzica ilustrativa a lui Michel
Colombier, dar si de pasii de step ai personajelor
care vad prin intermediul limbajului universal al
dansului o maniera de emancipare de sub chingile
totalitare. Nu in cele din urma, Nopti albe este un
elogiu adus prieteniei, ce reuseste sa depdseasca
barierele politicului, rasei sau apartenentei sociale,
cu incapatanarea unei lumini de far ce strabate
ceturile pand si celor mai intunecate nopti. @
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FESTIVALURILE IN SECOLUL 21
CU| SE ADRESEAZA. CUM LE ORGANIZAM.
CUM LE F\NANTAM?

¢ Doriana Taut

in seria proiectelor-eveniment derulate

in cadrul Bursei de Spectacole, atelierul

coordonat de Nelson Fernandez, o

figura notorie al dialogului cultural

international, este o intélnire fireasca a
unor oameni cu probleme si preocupdri comune,
care auinteles cd, in spatele actelor artistice extrem
de sensibile si fragile, efemere dar si cu putere de
regenerare, este vital sa existe o uzina de oameni
bine organizati, care indragesc arta, ii inteleg
necesitatea si sunt dispusi sa creeze contexte de
valorizare a acesteia desi, de multe ori, ei insisi nu
au prilejul de a pasi in lumina reflectoarelor.

In secolul 21, in Europa, dar si in intreaga lume, s-a
dezvoltat cultul festivalier din dorinta de a acoperi
informational o plaja cat mai larga de fenomene
artistice complexe, de experimente sau valente ale
aceleiasi tipologii de exprimare prin muzica, dans,
teatru, film sau arte plastice.

Traim intr-o era a vitezei crescande, a accesului
aproape neingradit la informatie si a dorintelor de
cunoastere nelimitatd, alimentate de complexitatea
proportiilor pe care anumite fenomene au
capatat-o. Ne place sa fim pasionati cu toata fiinta
noastra de ceva si sa ne aruncam cu convingere
spre aceasta inclinatie, pe care dorim sé o exploram,
sa o intelegem, sa fim cvasi-experti. De aici s-au
nascut festivalurile, un prilej propice atat pentru
cei care doresc doar sd testeze pentru scurt timp
atmosfera unei lumi de nisd, dar si pentru cei care
se lasa cu toata fiinta sa se afunde in fenomenul
artistic, petrecand zi si noapte la evenimente dar
iesind purificati, regenerati.

Acestia suntem noi, fanaticii festivalurilor, cei care
sorbeam cuvant cu cuvant exemplele de bune
practici invocate de gazda noastrd si care notam
frenetic orice informatie ar fi putut sa ne releve
idei noi.

Artist, producator dar si mediator de dialoguri
culturale in Marea Britanie si pe scard internationald,
fondatorul organizatiei NFA International Arts and
Culture, Nelson Fernandez si invitatii sai Lemon
Yilmaz (directoarea Festivalului International de
Teatru din Istanbul), Andrew Comben (director
executiv al Festivalului de teatru de la Brighton) si
Tamara Arapova (director de programe la Festivalul
International Golden Mask din Rusia) au reusit sa
clarifice si sa dezbata impreuna cu participantii
- manageri cultural, reprezentanti ai diferitelor
institutii, companii sau festivaluri - probleme
legate de atragerea publicului, convingerea

diferitelor tipuri de finantatori, dezvoltarea
mecenatului sau a politicilor de finantare colectiva
atacand, in acelasi timp, chiar si probleme de natura
organizationald, cu privire la gestiunea resurselor
umane, la coordonarea programelor de voluntariat,
implicarea comunitatii etc.

Una dintre chestiunile dezbatute este tocmai
identitatea pe care o are un festival si nisa de
public cdruia acesta se adreseazd, in contextul
in care fiecare forma de manifestare artistica are
specificitatea sa, iar pentru a putea coexista si,
de ce nu, colabora cu o varietate cat mai mare de
festivaluri, acestea trebuie sa tina cont de nisele
deja adresate si sa se dezvolte in directiile ne-
exploatate inca.

Variatiile posibile a nevoilor spectatorilor sunt
infinite si ele se dezvoltd, o data cu noile mijloace
de expresie. Tocmai de aceea, o intalnire intre
multiplii actanti ai spatiului politicilor culturale

B © FITS 2017 GRIMM

europene afost si este extrem de benefica. Atelierul
exemplar moderat a reusit sa creeze contextul
unor dialoguri extrem de necesare din care fiecare
participant a putut sa selecteze informatia ce se
mula pe nevoile evenimentului sau, putand, de
ce nu, sa imbunatdteasca lucruri, sau chiar sa dea
nastere unor noi parteneriate.

Un proiect extrem de curajos ce poarta marca
FITS si izul perioadei contemporane, in care creste
preocuparea comunitdtilor pentru managementul
artistic si cultural, dar si pentru dialogul inter-
institutional international.

Toate acestea indica cresterea nivelului de trai, in
care oamenii au deja satisfacute nevoile maslow-
iene de baza si ajung la nevoia de auto-realizare,
de regasire prin arta si frumos. Ne apropiem incet-
incet de o utopie, sau poate ca in mediul artistic o
tréim deja... @
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Philippe Genty

Taina sufletului.
FORME FLUIDE SI COMPOZITIF SUPRAREALISTE

¢ Alba Stanciu

n spectacol dominat de consistentd
vizuala, de formule suprarealiste, in
care corpul performerului devine un
liant intre sursele teatralitatii, Taina
sufletului (Inner Landscapes), propus de
Compania Philippe Gentry, este unul dintre cele
mai evidente exemple de performance menite sa
demonstreze unul dintre obiectivele prioritare
ale performativitdtii contemporane, imaginea si
functiunea dramaticd a acesteia in spatiul scenic.

Pornind de la o serie de tablouri, ale caror
amplitudine evolueaza in sens ascendent, Taina
sufletului acumuleaza cele mai neasteptate jocuri
de imagini suprarealiste, intr-o varietate de forme
si mixturi cromatice. Textura este dependenta de
neintrerupte fluctuatii ale formelor compozite.
Este vorba de un univers care functioneaza
dupa rationamente ilogice, este investit cu
substanta metamorfozabild a visului, care ofera,
in permanentd, situatii neasteptate, stimuland
si coordonand actiunile personajului principal.
Acesta este condus catre situatii in care este
dominat de spatiul ce isi depdseste valentele
dramatice si devine entitatea centrala a intregului
discurs spectacular.

Spectacolul se desfasoard ca un neintrerupt dialog
intre personaj si forme, in care apar, pe rand, figuri
si siluete feminine fabuloase, peisaje fantastice,
elemente pline de transparente acvatice, care
construiesc o imagine volumetrica a perimetrului
scenic, accesibila si, in acelasi timp, indepartata
de orice reper logic al functiondrii. Este accelerata
aparitia de forme vegetale metamorfozabile in
formule zoomorfe si invers, care creeazd un raport
de inter-dependenta de personajul principal.

Aceste forme sunt determinate de substanta
materialelor folosite in vederea constructiei
spatiale, de consistente usoare si vaporoase, cu un
intens efect fluid ce permite continue adaptari si
schimbdri ,lejere” de scenografie. Dominante sunt
metrajele care intra intr-o formuld combinatorie
cu un intens efect vizual, dat de proiectiile de
pe fundal, impreuna cu care devin o imagine
continua a efectelor scenografice din prim planul
scenei. Imaginea se transformad intr-o complexa
entitate vivantd, cu actiune eficienta, eminamente
performativa.

In acest context, performerul este o prezenta
comica, prins in valtoarea acestei lumi ireale, pe
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care o accepta si o infrunta cu nevinovatie. Este
plasat intr-o situatie de permanenta apdrare si
actiune, stimulata de curiozitate.

Figura sa permite trimiteri catre clovn, imagine
apropiata - in viziunea lui Phillipe Genty - de date
firesti fara actiuni schematizate si abstracte si fara
accent pe un repertoriu al pantomimei. Comicul
sau este generat de dialogul sdu, realizat prin
actiune, cu coordonate spatiale plasate dincolo de
orice posibilitate de control.

Complexul limbaj spatial pe care il propune in
permanenta spectacolul semnat de regizorul
Phillipe Genty se deruleaza dupa ratiuni plastice,
este determinat de un veritabil peisaj de tablou

suprarealist, compatibil cu viziunile fantastice
ale lui lui Salvador Dali sau René Magritte, cu
fragmente ce apartin zonei inconstientului, care
este materializat in planul scenic prin forme difuze,
erotice, distructive, acvatice.

Taina sufletului face parte dintr-o directie catre
care avanseaza o mare parte din noile coduri
ale spectacularitatii, bazate pe coordonate ale
spatiului plastic. Intreaga viziune este definita de
echilibru si coloratura, de dimensiuni si functiuni
inedite ale elementelor scenice care sunt investite
cu vitalitate datoritd manevrelor abile de light
design. @
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O singura viata,
o mie de motive

# Andrei C. Serban

@ © FITS 2017 SEBASTIAN MARCOVICI

ombinatie omogena intre formula

one man show-ului, teatru interactiv si

improvizatie, spectacolul O mie de motive

(al celor de la Point Theatre), in regia lui

Horia Suru, este o adaptare a piesei
scrise de Duncan Macmillan, in care marile teme
existentiale se imbina intr-un discurs poetic atasant
si inocent despre frumusetea vietii. Versatilitatea
si profesionalismul actorului Florin Piersic jr., ce-si
poarta ascultatorii intr-o incursiune prin biografia
personajului sdu, atacd prin invdluire sensibilitatea
publicului care devine, la randul sau, personaj, o
parte integranta a demersului fictional.

Sub pretextul unei rememorari live, naratorul
acestei povesti de si despre viata isi proiecteaza
asupra spectatorilor imaginile ce i-au obsedat
parcursul, folosindu-se de participarea aleatorie
a catorva spectatori prin ale cdror voci fsi
concretizeazd tablourile biografice reprezentative.
Publicul devine, totodata, martor si element
dinamic al unei istorii despre forta purificatoare
a optimismului si despre ,imaginatia care face
viata suportabild”. De altfel, tragismul relatarii
protagonistului, care dezvaluie substraturile unei
traume profunde (tentativa de suicid a mamei),
este atenuat prin discursul empatic si, cateodata,
autoironic ce se imbina cu elemente de recuzita
specifice unei receptari lejere. Meritul unei
astfel de abordari consta in evitarea inteligenta
a patetismului ce risca sa dea naratorului o aura
teribilista, prin care frumusetea de o naivitate
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intentionatd si atent construitd a suportului textual
ar fi fost sufocata de atitudinea fie victimizanta, fie
cinicd a unui personaj coplesit de injustetea vietii.
A nu se intelege, prin aceste aspecte, ca avem
de-a face cu o comedie neagra sau cu un discurs
ce marseaza pe contrapunctul stilistic al unui
text care, dincolo de aparenta candida, ascunde
adevaruri infricosatoare (de tipul Fetitei care iubea
prea mult chibriturile de Gaétan Soucy). Dar nici
cu o prelegere motivationala distantd, declamata
cu morga unui specialist. Dimpotriva, viziunea
echilibrata a regizorului Horia Suru depaseste cu
mult tiparul unei biografii fictionale acordate pe
partitura rdsu’-plansu’, reusind, printr-o serie de
stratageme scenice sa disimuleze, insa fara sa scada
din intensitate prin sacrificarea calitatii marturiei,
miezul tare al povestii unei vieti oarecare.

Confruntat inca de mic nu experienta pierderii
unei fiinte iubite (eutanasierea cételului care i-a
amprentat copilaria), protagonistul isi propune
sa-i dea 0 mana de ajutor mamei sale, care, dupa
ce ,a facut ceva rau”, a fost la un pas de moarte,
scriindu-i o lista cu motivele pentru care merita
sa traiesti. Ceea ce incepe ca un joc infantil, prin
intermediul caruia copilul incearca sa inteleaga
mecanismele emotionale ale oamenilor mari,
ajunge sa devina o forma de filozofie care-l va
urmari pe narator prin toate episoadele marcante
ale traseului sau evolutiv. Astfel, lumea isi gaseste,
pentru personajul nostru central, o justificare,
in mdsura in care poate fi rezumata la o lista de
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cuvinte ce reusesc sa surprinda frumusetea vietii,
din ale carei componente nu lipsesc inghetata,
creioanele colorate, inotul in mare, a saptea
melodie a unui album, filmele care sunt mai bune
decat cartile ce au stat la baza lor, Marlon Brando,
parul lui Cristopher Walken, camera de camin,
ciocolata cu lapte ori iubirea. Cu umor moderat,
naratorul renunta, in anumite momente specifice,
la formula monologului frontal, invitand pe scena
spectatori care dau voce personajelor ce i-au
marcat existenta: tatal, psihologul de la scoald
ori Sam (viitoarea sotie) — prin intermediul cérora
gravitatea tablourilor ipostaziate isi diminueaza
dramatismul, insa nu si emotia.

Dincolo de acest artificiu oarecum metateatral al
participarii interactive, spectacolul O mie de motive
este o experientd dinamica la nivel vizual si acustic,
ce opereaza subtil la nivelul tranzitiilor temporale,
utilizand o coloana sonora ampla, cu rol descriptiv.
Confesiunea lasa loc deseori muzicii, privite ca
parte integranta a povestii insesi, nicidecum
ca fundal sonor care sa contrasteze inlantuirea
monologala. De fapt, textul, sunetul si impactul
cromatic al luminilor ce ataca registrul cald si grav,
in concordantd cu tiparele stilistice ale marturiei, se
plaseaza pe aceeasi treaptd, intr-un produs unitar,
senzorial si complex despre forta de a ne modela
propria perceptie asupra destinului. Dar si despre
cele mai eficiente antidepresive - cuvintele... @



aplauze 15

Allianz () Tiriac &)

FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA SIBIU

Promovam valorile culturale autentice!

R




aplauze

16

GEORGE BANU IN DIALOG CU
AKIHIRO YAMAMOTO

Secretele teatrului noh

# Eliza Cioaca

onferinta George Banu in dialog cu Akihiro

Yamamoto din ziua a saptea a festivalului

a fost deschisa cu un recital de poezie.

Constantin Chiriac (directorul festivalului)

a declamat poezia Murim... ca mdine - de
Magda Isanos, dorind sa marcheze frumusetea
si bundtatea spiritului uman. Acesta a continuat
discursul aclamand prezenta companiei japoneze
de teatru noh Yamamoto in al doilea an consecutiv
cu precizarea ca, astfel s-aincalcat o lege nescrisa a
festivalului. Constantin Chiriac a incheiat discursul,
punctand necesitatea si importanta acestei
conferinte (dialog), dandu-i cuvantul lui George
Banu.

Conferinta a continuatintr-un registru educational,
la propunerea dllui. Banu (,0 intalnire cu un
mare artist de noh este un lucru totul si cu totul
exceptional”), a carui dorinta a fost de a alterna
conversatia cu exemple practice din teatru noh,
alaturi de explicarea lor publicului larg. Akihiro
Yamamoto a preluat initiativa si a dus-o mai
departe.

George Banu a continuat sa vorbeasca despre
cele doua culturi, doua lumi diferite: europeana
si japoneza si a dorit sa sublinieze legatura care
exista in teatru intre naturd si reprezentatia noh -
facand referire la fragmentul din spectacolul Yuya,
interpretat miercuri, 14 iunie, in fata Filarmonicii
de Stat. Prima intrebarea adresata lui Akihiro
Yamamoto a avut in vedere explicarea criteriilor
de intelegere a unui spectacol noh. Domnul
Yamamoto a raspuns concis la intrebare: pe toata
durata dialogului a folosit replici menite sa amuze
oamenii din sala cu referire la bunele practici - aici
si in Japonia - in ceea ce priveste consumul de
teatru noh. Mai mult, a lasat sd se inteleagd ca sunt
deschisi la o noua colaborare pentru FITS 2018,
folosindu-se de un proverb japonez care spune ca,
ce se intampld de doud ori automat se intampld si a
treia oard. Teatrul noh este o cumulare de arte, iar
spectacolele noh au oistorie destul de indelungata.
Inceputurile lor sunt undeva prin secolul XIV, cand
se jucau numai in temple.

Unul dintre secretele acestui teatru este a merge
fdrd a ridica picioarele de pe podea. Motivul are in
vedere faptul cd audienta initiala era formata din
rdzboinici; ei nu trebuiau sé fie deranjati de zgomot.
Miscarile bruste ale corpului, de orice naturd, sunt
interzise in teatrul noh. Nu este voie sa fie facute
miscari bruste, nu este voie sa se facd miscari largi -
in dans, se misca mana dreapta, piciorul stang, sau
invers; in teatru noh nu este permis ca acest lucru
sd se intample - mana dreapta se misca odatd cu

Anul XXIV / nr.9 / 17 iunie 2017

A © FITS 2017 DRAGOS DUMITRU

piciorul drept si, implicit si partea stanga a corpului.
Miscarile suntimprumutate din cele ale razboinicilor
japonezi acum multi ani. Unul din lucrurile care
surprinde spectatorul de teatru noh, la primele
vizionari, este faptul ca nu exista foarte multa
miscare si sunt multe momente in care actorul
sta, pur si simplu, nemiscat. Acest lucru reprezinta
un impediment in difuzarea spectacolelor la
radio sau la televizune, deoarece momentele de
nemiscare sunt puncte moarte, cu sonoritate zero
in aceste medii. Este important de retinut ca aceste
momente moarte sunt, de fapt, cele maiimportante
intr-o reprezentatie de teatru noh —acolo este pusa in
valoare interpretarea actorului de noh.

Zeami, primul actor de teatru noh din istorie,
considera ca perioadele de liniste sunt sufletul
teatrului noh. Un alt aspect important il reprezinta
ordinea actorilor. In spectacolele noh, actorul
secundar va fi, intotdeauna, primul care isi face
aparitia pe scend, abia apoi actorul principal. n

momentul in care actorul principal este pe scena,
primul actor (cel secundar) nu se mai misca deloc.
Prin aceasta stabilitate, sau nemiscare, se transmit
foarte multe emotii, iar arta lui punein valoare arta
actorului principal. Arta de a sta nemiscare este si
ea, in sine, o performanta. Compunerea dintre
miscare si momentele statice este elementul care
demarcheaza actorii de teatru noh si trebuie avut
in vedere.

In ceea ce priveste scenografia, mastile sunt cele
mai importante. Sunetele, cdntecele, miscarea si
costumele actorilor sunt si ele elemente care ajuta
la construirea reprezentatiei si trebuie apreciate.
Desi actorul va face o varietate de miscari si gesturi,
ceea ce nu se schimbd niciodata este mimica.
Astfel, din complexitatea tuturor elementelor
legate spectatorul trebuie sa decodifice emotia
momentului. Tn timpul conferintei Akihiro
Yamamoto a facut mai multe glume, comparand
spectatorii japonezi cu cei romani. Concluzia
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este cd nici spectatorii japonezi nu inteleg ce se
vorbeste pe scena. In acelasi registru, el admite ca
se intdmpld uneori ca oameni din public veniti la
spectacole sa adoarmd in timpul reprezentatiei (in
Japonia, nuin Romania).

Dansul nuiaacestgest ca pe oinsultd, ciil apreciaza
ca fiind un compliment al artei sale: muzicalitatea,
combinata cu momentele de tacere au putut crea o
pace interioara, care se manifesta printr-o relaxare
deplina (cu un efect neasteptat, poate, somnul).

Domnul Yamamoto a facut referire si la vocea pe
care actorul masculin o are pe scena - chiar si atunci
cand interpreteaza roluri feminine (nu existd actrite
in noh). Alte diferente intre spectatorii japonezi si
auditoriul european sunt momentele de aplauze.

Deoarece, intr-un spectacol noh, sunt foarte multe
momente de tacere, publicul european confunda
aceste momente de nemiscare si liniste ca fiind

potrivite pentru a aplauda. Un spectacol de
teatru noh se termina cand ultimul instrumentist
paraseste scena. Nu se aplauza pana atunci—iar un
alt specific al acestei arte japoneze este ca actorii
si percutionistii nu se intorc pe scena dupa ce
reprezentatia a luat sfarsit. A. Yamamoto a tinut sa
precizeze cd a facut acest lucru anul trecut la Sibiu
—incalcand protocolul, din respect pentru publicul
prezent, cunoscand cutumele sociale ale teatrului
european, in care actorul iese la rampad dupa ce
spectacolul s-a incheiat.

in ultima parte a conferintei, domnul Yamamoto
a explicat care este modul corect de folosire a
evantaiului si cum este folosit pentru a reprezenta
diverse obiecte. El a mai aratat, de asemenea, cateva
dintre miscarile specifice teatrului si a dialogat cu
oamenii din sald - intr-un joc de-a ghicitelea. In cele
mai multe dintre cazuri, decodificare gesturilor a
fost facuta cu succes, dovada ca limbajul non-
verbal este unul universal. @
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