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Kibbutz. Caii cerului.

STRUCTURI COREGRAFICE
INMETAMORFOZA SI PULS RITMIC

# Alba Stanciu

@ FITS 2017 SEBASTIAN MARCOVICI

pectacolul Caii cerului (Horses in the Sky)

permite abordari prin prisma unui limbaj

performativ bazat pe forta corporala,

pe corelari contemporane intre cele mai

subtile impulsuri si reactii combinate
cu procedee variate de prelucrare a sunetului
electronic, cu desfaceri ale cuvantului in silabe
si repetitii obsesive ale fragmentelor sonore,
rezultand un dans obtinut ca raspuns instinctiv la
sunetul care gdseste materialitate in corporalitatea
dansatorilor.

Pentru a descrie dansul companiei israeliene
Kibbutz, este esentiala continua referire la discursul
tehnic, la formula de exploatare a variatelor
posibilitati de expresie ale corpului si transformarea
acestuia in siruri de sculpturi vivante, cu folosire
extremd a musculaturii. Este vorba de o dimensiune
sublimata a fortei corpului, folosita in variate
scheme dinamice.

Spectacolul fixeaza, totodata, teme spatiale
suprarealiste, prin manevre teatrale capabile de
un transfer al atentiei - facut in mod imperceptibil
si hipnotic — prin diverse planuri si perimetre, sub
forma unui parcurs prin vis si stari imateriale, prin
treceri tematice de miscare care sugereaza ,trasee”
circulare, sub forma fragmentdrilor de miscare, de
fraza, urmate de reluari si formulari leitmotivice
ale corporalitatii. Acest demers corespunde
stridentelor acustice cu accent pe vocea umana
dezmembratd in fragmente sonore si in expresii
abstracte, sustinuta de efecte electronice si ritmuri
agresive.

Coregrafia semnata de Rami Be'er creeaza o
structurd coerentd prin care ofera liniaritate sirului
de situatii abstracte, organizate in tablouri in

continua modificare de fizionomie si metamorfoza
adiscursului coregrafic, mesaj subliniat de valoratii
dramatic-plastice ale eclerajului in directia
sugestiilor unor spatii largi, infinite, destinate
neintreruptei alergari si libertati. In directia acestui
comportament coregrafic, eliberat de restrictii,
este orientata cea mai mare parte a compozitiei,
a relatiei dintre corp si sunet, acesta din urma
devenind cel mai eficient coordonator al miscarii,
oferind impulsuri si elemente contrapunctice fata
de care corpul reactioneaza aproape instinctiv,
prin activarea celor mai sensibile si imperceptibile
mecanisme interioare.

Aceste reactii raspund la stimulii sonori si ritmici
intr-o modalitate ce depaseste latura constienta,
urmarind un flux vital dinamic, de integrare a
propriului corp la fluidul atat cursiv cat si abrupt al
intregului sistem sonor. Strategia este compatibila
cu o veritabila investigare a interioritatii vitale
a corpului performerului, fiecare dintre acestia
gasind un rdspuns foarte personal de pliere
la suportul sonor, fara ca grupul sa isi piarda
unitatea, eficacitatea performativa a momentelor
de acordare impecabila a sincronului, adaptarile
continue la schimbarile stilului si discursului
coregrafic.

Aflata in ultimele decade in prim planul atentiei
scenei israeliene si internationale, compania de
dans contemporan Kibbutz demonstreaza, prin
interventia regizorului Rami Be'er, o inepuizabila
sursa de originalitate si contributie la directiile
inovatoare ale coregrafiei contemporane, stabilind
in permanenta un echilibru intre mentinerea
liniilor clare ale elegantei corporale si latura
experimentald. @
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Caii ceruluit.
INCREDIBILA USURATATE A FORTE

& Ioana Gontea

Kibbuutz Contemporany Dance Company (KCDC)
este unul dintre cele maiinovative companii actuale
de dans contemporan. Cu o estetica a elegantei si
un limbaj coregrafic propriu, minutios si deopotriva
natural, KCDC a prezentat la Sibiu spectacolul Caii
cerului.

Povestea companiei isi are originile la finele
Celui De-al Doilea Razboi Mondial, cand
supravietuitoarea Holocaustului si a lagarului de la
Auschwitz, Yehudit Arnon a decis sa infiinteze acest
grup intr-un oras din nordul Israelului, Kibbutz
Ga'aton. Cateva decenii mai tarziu, conducerea
companiei este preluata de Rami Be'er, original din
Kibbutz Ga'aton, iar munca de pionierat a lui Arnon
este transferatd unui coregraf ce se dovedeste lafel
deinventiv si de original ca si creatoarea companiei.

Spectacolul Caii cerului este una dintre cele mai
noi productii ale KCDC, avand premierea in 2016.
Rami Be'er descrie acest spectacol ca pe o ,reunire
a visurilor cu un sentiment al unei apocalipse
iminente” si, de astfel, intreaga constructie vibreaza
de posibilitatea unui sfarsit care-i face pe dansatori
sa-si descatuseze energiile intr-un ultim act de
forta.

Cei saisprezece dansatori se misca ca un singur
corp, cu o fortd care copleseste prin usurdtatea cu
care se desfasoara. Este un mecanism complex, ca
al unul ceas elvetian, cu miscari precise si detaliate,
in care regulile nu diminueaza creativitatea. In Caii
ceruluiordinea si dezordinea coexista, posibilitatea
intdmplarii si realitatea trecutului nu se exclud,
iar eleganta iti gdseste implinirea in tehnica
impecabila.

Fiecare dansator isi urmdreste parcursul propriu, pe
scena se desfasoara in paralel mai multe linii, care
sunt la fel de valabile decupate din totalitate, dar si
integrate in context.

Corpurile dansatorilor au o frumusete
asemanatoare cu cea a statuilor din Grecia
Anticd, care impresioneaza prin implinirea carnii
in miscare, prin muschii care se articuleaza cu
usuratate, debordand de sanatate si de forta. Toti
par niste atleti care se misca distins, iar aceste
corpuri puternice care performeaza o fragilitate a
gesturilor nu face decat sa reconstruiasca un ideal
al esteticii din vechi timpuri istorice.

Titlul spectacolului este inspirat de titlul unei piese
a trupei canadiene de post-rock, Silver Mt. Zion.
De altfel, in timpul spectacolului, textul piesei este
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declamat pe un ton profetic, amenintator prin
mesajul sau care marcheaza societatea decazuta
si inevitabila schimbare. O schimbare care-i obliga
pe dansatori sa penduleze cu expresivitatea
intre prezent si viitor, intre un univers real si unul
proiectat, oniric. Finalul, marcat de alergarea in
cerc a unei singure dansatoare, in jurul unei lumini
din mijlocul scenei nu poate decat sa accentueze
dualitatea intre care se zbat cu totii. Sfarsitul poate,
lafel de bine, sé fie o cautare, cat si o regdsire, poate
sa insemne inaltare sau, deopotriva, prabusire.

Spectacolul este atent construit tehnic, cu detalii
care potenteaza coregrafia. Lumina puternicg, care-i
supraexpune pe dansatori, creeaza o atmosfera
naturald, ca a unui soare bland, iar alegerea pentru
cromatica alb-crem pentru costume se inscrie in
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conceptul unitatii, care domina toata constructia.
De altfel, costumele minimale si utilitare nu
fac decat sa accentueze puterea corpurilor si
sa permita expunerea gesturilor riguroase, dar
domoale, agitate dar simple. Exista o preocupare
aparte si pentru mimica, mai ales in momentele
care rup mecanicitatea spectacolului cu o muzica
de banjo, cand actorii pierd controlul corpurilor
si devin niste marionete de circ, folosind diferite
grimase pentru a sublinia acest lucru.

Cu siguranta Kibbuutz Contemporany Dance
Company se inscrie in categoria celor mai
fresh abordari coregrafice contemporane, cu
posibilitatea de a coagula, intr-un limbaj pertinent,
valori ce se exclud, crednd un univers complex. @
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Doar cu negru picteaza Macbeth.
SHAKESPEARE SI RECEPTAREA SA ASIATICA

# Diana Nechit

@ FITS 2017 SEBASTIAN MARCOVICI

eprezentatia Macbeth: Paint it, Black! a celor
de la Our Theatre & Ryuzanji Company este
o adaptare a piesei omonime a repertoriului
clasic shakespearian, intr-o viziune
spectaculara si estetica proprie traditiei
asiatice contemporane, de o puternicd inspiratie
occidentala. Cand vorbim despre formele teatrale
asiatice, trebuie sa facem o foarte precisa delimitare
a repertoriului clasic de cel modern, atat la nivelul
materialului textual vizat, cat si la cel formal, tehnic.

Reprezentatia spectaculara a regicidului celui mai
violent din istoria universala a teatrului a cunoscut,
poate, una dintre cele mai mari diversitati estetice-
teatrale, culturale si lingvistice cu putinta. Spatiul
cultural si teatral asiatic nu a ramas insensibil
la extrema densitate conflictuala si de analiza
psihologicd operata in context politic, al vanitatii
si tentatiei puterii, al jocurilor crude si extreme
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ale aliantelor si esichierelor autoritatii si fortei,
dar si ale psihismului tulburat al unei umanitati
prada violentei pasiunilor, la care contribuie si un
natural cu valente supra-naturale, ale textului lui
Shakespeare.

Bucurandu-se de o structurd complexd ce
ancoreaza o serie de tipare specifice diverselor
formule de abordare specifice modernitatii si
modernizdrii canonului universal, spectacolul
Doar cu negru picteazd Macbeth este o combinatie
inteligentd intre conventia tragediilor antice,
fizicatia desprinsa din teatrul nipon si elementele
de compozitie specifice musicalului, care se pliaza
pe scheletul textului shakespearian, transpus in
sfera belicoasa a conflictelor asiatice recente.

Pentru a accentua si mai puternic principiul
cathartic al acestei transpuneri scenice in miezul

fierbinte al teatrului de razboi, regizorul opteaza,
n cadrul corpusului spectacular, pentru un prolog
liric scris de Yen Hung-ya (cunoscut ca Hung Hung),
care da glas traumatismului colectiv suferitin urma
pierderilor pe front, prin intermediul uneifete care
contempla ruinele propriului univers.

Intors victorios din luptd, Macbeth cedeaza ispitei
de a atinge puterea absoluta in cadrul regatului,
ucigandu-| pe rege si implinind, totodata, profetia
care i-a fost atribuita in momentul nasterii sale.
Ceea ce incepe cu un macel, se continua printr-o
crima care depdseste ca intensitate vinovdtia
protagonistului ce se va integra, in cele din urmg,
in formula conventionala a personajului tragic,
incapabil sa-si depdseasca destinul.

Complexitatea dramatica a spectacolului asiatic
este conferita, deopotriva, si de numarul mare de
actori implicati in acest proiect care configureaza,
de-a lungul intregului conflict dramatic, cateva
personaje colective esentiale: pe de o parte, soldatii
ce contureaza perimetrul campurilor de lupta
in scene de o violenta vizuald usor amprentata
de coregrafia luptelor martiale, pe de alta parte,
vrajitoarele / ursitoarele care intruchipeaza un
cor antic grotesc si care asigurd, in majoritatea
cazurilor, decupajul temporal si tranzitia scenica
a evenimentelor definitorii pentru parcursul lui
Macbeth.

Scenografia supradimensionata reda un spatiu
care permite ilustrarea diferitelor perimetre de
joc: interiorul camerelor regale si a dependintelor
ce stabilesc legaturile vizibile si invizibile intre
actanti si adjuvanti, pana la exterioritatea
campului de lupta. Tranzitia interior-exterior este
asigurata si de un dispozitiv de lumini puternice,
de o cromatica sugestiva ce creeaza proiectii de
culoare pe fundalul cenusiu, brazdat de tuse de
negru intens. Totodatd, luminile separd spatiile de
joc si delimiteaza acel teritoriu al conspiratiei, al
jocurilor de culise.

La aceste strategii de ecleraj se adauga spotlight-
urile ce decupeaza vizual momentele muzicale
care dubleaza registrul dramatic. Montarea celor
de la Our Theatre & Ryuzanji Company se remarca
printr-un realism de tip modern si printr-o bund
ipostaziere fizica a actorului in spatiul de joc.
Robustetea fizica a soldatilor este contrapunctata
de eleganta eterica a personajului eponim feminin,
ce reitereaza scenic atributele divei din recuzita
specifica musicalului transatlantic. Costumele
si scenografia spectacolului sunt de inspiratie
europeana, fara stilizari ale spatiului traditional
intr-un efect de reinnoire si occidentalizare sau
universalitate tematica evident. @
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VERSIUNE LIRICA A TEXTULUI SHAKESPEARIAN

# Alba Stanciu

ebutadnd sub forma unei compozitii

scenice provocatoare, ca o versiune

stranie si insistent muzicala prin care

este prelucrat un text clasic european,

plasat din punct de vedere teatral
dincolo de orice asteptare, Doar cu negru picteazd
Macbeth este o formula performativa in termeni
originali, o lucrare propusa de compania Our
Theatre (Teatrul nostru).

Textura teatrald a spectacolului este bazatad pe
muzicalitate, energie si o continua stare martiald
care vitalizeaza pana la paroxism sirul de situatii
scenice. Este o revdrsare de imagine obtinuta prin
intermediul corporalitatii, a fluiditatii unui extrem
de activ grup feminin care accentueaza efectul
teatral, grup inzestrat cu un imens rol simbolic si
functiune scenica, ca liant intre scene, subliniind
un complex efect coral pe intregul parcurs al
discursului performativ.

Ideea centrald a spectacolului mizeaza pe
conjugari de evenimente ale istoriei recente, de
orori ale razboiului, in care existe siruri de victime,
masacre, traume - cu elementele ,cheie” ale
tragediei shakespeariene, transferand firul narativ
in coduri expresive noi, intr-un anturaj in care este
dominanta alura corporalitatii asiatice, elementele
de lupta si expresivitate al acestei zone. Dominanta
este insa textura de musical, care coordoneaza cea
mai mare parte a spectacolului, aceasta exceland
printr-o cantabilitate ce fixeaza o alura stilistica
europeana, sustinuta de interventiile dramatic-
orchestrale ale omului-orchestra din fundal, care
foloseste toate resursele timbralitatii si ale ritmului,
prin care subliniaza discursul teatral si sensibil al
spectacolului. Pe aceste coordonate este conturata
atmosfera fantastica a piesei, sustinutd de numerele
muzicale care evolueaza pe o larga arie stilistica, de
la dans ritualic pana la hip-hop, marcand intregul
demers coregrafic prin folosire extrema si de
maxima eficacitate a mimicii si gestualitatii, cu un
efect convingétor pentru audientd.

Ideea de spectacol construita de compania Our
Theatre plaseaza povestea lui Macbeth intr-o
istorie contemporand a razboiuluisi a luptei pentru
putere, oferind, totodata, o idee a universalitatii
subiectului, desfiintand barierele temporale si
geografice. Mai mult decat atat, sunt aduse pe
un plan comun, pe care se deruleaza in mod
simultan, mai multe dimensiuni teatrale, lumea

Anul XXIV / nr. 8/ 16 iunie 2017

magica creata de corul de vrdjitoare, absorbind
evenimentele desfdsurate in lumea reald intr-un
vartej constient construit de planuri fantastice,
efect ce sporeste consistenta teatralitatii, sustine
momentele cathartice voite ale regizorului si a
intregii sale conceptii scenice, prin care doreste
sd descrie aceasta lume incdrcata de stranietate si
fantasme. Peisajul scenic este admirabil echilibrat
de eleganta si postura impozantd a personajului
feminin, Lady Macbeth, care se remarca totodata
printr-o interpretare interesantd, plasatd la granita
dintre forta si suavitate.

Spectacolul companiei Our Theatre ofera un
complex corpus al teatralitatii ce porneste de la
ideea confruntarii stilistice performative, ca un
dialog intre Orient si Occident, dar si intre trecut
siprezent. @
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Otrava

CARE MANANCA

MORTIDE VI

# Andreea Tudosd

@ FITS 2017 PAUL BAILA

trava este o incursiune intr-un trecut

comun ce fi apartine ei si lui, in care

otrava propriei existente declanseaza

momentul dramatic. Putem asocia

chintesenta piesei semnate de Lot
Vekemans cu dramatismul scriiturii, care consta in
explorarea dualitatii potentialului de a neutraliza
factorul nociv sau de a rdmane ingenunchiat in
fata destinului - in intelesul de ordine superioara
fapturii umane.

Spectacolul-lectura Otravd, in regia lui Bogdan
Sdratean si traducerea Alexandra Stoicescu, ce a
avut loc la Libraria Humanitas in data de 14 iunie,
angajeaza publicul intr-un spectacol care misca
spiritele, in timp ce privirea este concentratd pe
imaginea imobild a personajelor. Interpretarea
lui Bogdan Saratean (El), Raluca lani (Ea) si Denisa

Pintiutd-Caian (Vocea Autorului), a oferit o
experientd teatrala situata la limita dintre lectura
si spectacol, demonstrand ca universul spectacular
este pus in miscare prin intensitatea gandului
si a trdirii actorului, iar artificiile decorative ce
tin de imagistica spectacolului sunt elemente
complementare si nu fundamentale actului teatral.

Un text despre imobilitatea clipei si adversitatea
fata de evolutia celuilalt, Otravd este povestea unei
familii care a pierdut un copil si care s-au pierdut
unul pe celdlalt sau, mai bine zis, s-au pierdut pe
ei insisi iar apoi s-au mai pierdut unul pe celalalt
(parafrazare, El). Personajele, El si Ea, sunt puternic
ancorate in real prin deturul afectiv si psihologic
pe care l-au experimentat in momentul pierderii,
cu noud ani inainte de timpul actiunii. Trasaturile
dominante ale acestora sunt conditionate de

capacitatea fiecdruia de adaptare sau de prezervare
in timpul afectiv. Ea pune mecanismul dramatic in
miscare, evadeaza timpului si retine emotia celui
mai puternic moment al existentei singulare,
care devine, astfel, cel mai important moment
din istoria timpului, un eveniment de proportia
unei explozii nucleare. In compozitia ei staticg,
ea controleazd vremea si declanseaza o ploaie
emotionala abundenta in momentul reintalniri, o
trdire interioard care este aliniata cu fenomenul
meteorologic. Daca ea este imuabila, la cea mai
discreta variatie pe care o prezinta starea lui
afectiva, el devine perpetuum mobile — un fenomen
care este adesea alimentat de imperfectiune. El isi
aminteste de Jacob in fiecare zi, isi aminteste cd
ii este dor de el, isi aminteste circuitul inchis al
pierderii, al durerii si al resemnarii. Isi aminteste
neintelesul si, supunandu-se si predandu-se
aceleiasi forte motrice, se resemneaza. Ea este
sarcastica si el este umil; el este fostul detinut care
se reintegreaza in societate dupa ce a fost eliberat
pentru bunad purtare, iar ea este prizoniera propriei
suferinte, fara a putea distinge captivitatea de
libertate, fara a se putea elibera. El canta in corul
de barbati, iar ea si-a codat functiile sociale pe
care trebuie sa le indeplineascad in sine, pentru
a-si proteja eul de orice perturbare a neintreruptei
suferinte. El are un prezent. Ea are un prezent cu
Jacob. Regia internd a piesei o plaseaza pe Ea intr-o
pozitie omniscientd, intrucat Ea a avut initiativa
mascatd a revederii, iar momentul constientizarii
presupozitiei false a propriului statut ofera socul
necesar unei eruptii vulcanice, tensiune care a fost
continuta si eliminatd gradual de catre Raluca lani,
tensiune care a facut aerul tot mai greu de respirat.

Elementele de naturalism pot fi identificate la
nivel de tehnicd a scriiturii — aducerea unei teme
in atentia publicului prin dezvaluirea naturii
obsesive a fiintei umane, consumate de o emotie
foarte puternica. Modul lui de a procesa pierderea
suferita si frica de a deveni violent fata de sotia sa
atrage implicatii ereditare, la fel ca si dependenta
ei de somnifere si starea de letargie, de extractie a
sinelui din realitatea imediatd pentru a trai un viitor
care este mereu trecut, mereu ratat. Procesul de
purificare este personal. Cand trebuie sd alegi intre
speranta si liniste, devine facil sa confunzi progresul
cu planul pentru progres. Cioran afirma in Despre
neajunsul de a ma findscut: ,E foarte greu sa accepti
sa fii judecat de cineva care a suferit mai putin ca
tine.”, ceea ce ridica problema traducerii limbajului
afectiv in cel vorbit si atrage atentia asupra
confuziei dintre manifestarea fizicd a emotiei si
simtire. El si Ea sunt reprezentati ca exponenti ai
genurilor, insd rolurile ar putea fiinversate, intrucat
natura nu se ghideazd dupa stigmatizarile sociale.
Competitia suferinzilor la care face referire Cioran
este ingratitudinea aristocratului fata de suferinta
saraculuiintr-o diviziune dintre putere si nefericire,
asa cum este subaprecierea unei mamei indoliate
fata de suferinta personald, prin comparatie cu
emotiile partenerului de viata. Otrava, desi folosita
in incipit ca si pretext narativ prin asociere cu
lumea mortilor, devine pana la final panza pe care
oamenii se picteaza in durere si iubire de oameni, in
angoasa, teama si obsesie. Pentru ca oamenii sunt
otrava care curge prin ei. @
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Scoala Poloneza de Afis,
de la practic la estetic

¢ Anda Ionas

n eveniment conex al Festivalului

International de Teatru de la Sibiu

este Expozitia Scolii Afisului Polonez,

pregatita de Institutul Polonez din

Bucuresti in colaborare cu Muzeul
National Brukenthal. Organizatorii, alaturi de
Krzysztof Dydo, proprietarul celei mai mari colectii
private de afise din Polonia si a unei galerii in
Cracovia, ofera publicului o retrospectiva a afisului
polonez de teatru, film si opera, din ultimii 50 de
ani, prin intermediul a 50 de lucrdri, realizate de
artisti de prim rang, precum Henryk Tomaszewski,
Jan Lenica, Waldemar Swierzy, Jan Mtodozeniec
sau Franciszek Starowieyski. Acestora li se alatura
tandra generatie de creatori, inovativi, indraznetji,
fascinanti prin realizarile lor: Lech Majewski,
Andrzej Pagowski, Tomasz Bogustawski sau
Sebastian Kubica.

,Scoala Poloneza de Afis” s-a dezvoltat in decursul
timpului ca un fenomen recognoscibil in intreaga
lume. Tn Polonia, inca de la sfarsitul secolului al
XVlll-lea, spectacolele de teatru sau opera erau
insotite de afise tipografice, dar dezvoltarea artei
afisului a cunoscut o adevarata inflorire, mai ales in
perioada interbelicd, dar si dupa Al Doilea Razboi
Mondial.

Afisele aveau in acea vreme caracter preponderent
propagandistic, publicitar si social, insa ulterior
anului 1956, cand arta s-a eliberat de doctrina
realismului socialist, afisul de teatru, opera si,
cativa ani mai tarziu, cel de film, isi castiga completa
autonomie formala si ideatica. El nu abandoneaza
caracterul utilitar, dar nici nu se margineste la a
anunta un eveniment, ci cauta a-l comenta, a-I
sintetiza, prin metafore si simboluri, solicitand
atentia, imaginatia si sensibilitatea privitorului.

Expozitia pe care o ofera Institutul Polonez din
Bucuresti surprinde doua directii artistice majore:
una preponderent figurativa, picturala, folosind
tuse fine si culori pastelate, urmarind sa starneasca
emotie si alta preponderent abstracta, grafica,
simbolica, ce se adreseaza mai mult intelectului,
interpretand creatiile artistice pe care le anunta.

Fiecare afis este rezultatul intalnirii dintre cautarile
artistice proprii creatorilor in cauza si tendintele
formale ale artei vremii lor.

Pe simezele expozitiei, pot fi admirate afise
pentru spectacole inspirate din operele marilor
dramaturgi, precum Shakespeare, Moliere,
Goethe, Cervantes, Brecht, Beckett, Dirrenmatt
sau lonesco. Afisele de opera trimit la Mozart,
Puccini, Wagner, Verdi, Strauss iar cele de film la
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productiile cinematografice semnate de Brgman,
Bunuel, Fellini, Scorsese, Polanski, dar si Corneliu
Porumboiu.

Cele mai interesante si eterogene tendinte ale
plasticii se reunesc pe cei patru pereti al salii
Muzeului Brukenthal. Din afisul Operei Nationale
din Varsovia realizat de Wiestaw Watkuski pentru
opera Werther de Jules Massenet, ne priveste o
Charlotte, diafana, botticelliana, cu bucle alcatuite
din pietre, simbol al suferintelor provocate de
iubire, in timp ce Cdldtorie la Reims de Giachino
Rossini este prezentata intr-o tehnica picturala
pe care ilustratorul Rafal Olbinski o deprinde din
scoala suprarealista, cu precadere din creatiile lui
Salvador Dali. Mefisto din Faust, de Goethe, este
inlocuitin afisul Teatrului Nou din Varsovia, semnat
de Roman Roman Cieslewicz, de o serie de demoni

mici si negri, pe fundal rosu, unul dintre ei sunand
din trambitele Judecatii de apoi, amintind astfel
de reprezentarile artistilor populari in bisericile
ortodoxe. In viziunea lui Roman Kalarus, Romeo
si Julieta ai lui William Shakespeare se prabusesc
impreuna, contopiti intr-o singura flacara in
afisul Teatrului Silezian Stanistaw Wyspianski din
Katowice. Cei doi colti de elefant din afisul filmului
lui Sydney Pollack, Departe de Africa, sunt simboluri
ale unei lumi indepdrtate si sdlbatice, expresie a
afinitatii ilustratorului pentru arta abstracta.

Depadsindu-si rolul strict publicitar, gratie
originalitatii si virtuozitatii creatorilor, afisul
polonez de teatru, opera si film devine un spatiu
al dialogului artistic, fiind expresia talentului
individual dar si a unei adevarate aventuri aimaginii
de-a lungul timpului. @
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Taina sufletului.
REVERILE UNUI HOINAR SOLITAR

¢ Diana Nechit

@ FITS 2017 DRAGOS DUMITRU

Celor ce isi impacheteaza, ambaleaza,
” inchid, invelesc multiplele personaje / Le

dedic aceasta prima ciorna ale unei fugi

nemaivdazute, / Dininchisori spre hauri./ Din

facere spre desfacere.” Aceastd dezviluire i
apartine lui Philippe Genty, autorul unor calatorii
imobile prin propria interioritate, prin cotloanele,
cand paradisiace, cand abisale ale imaginarului, ale
unui subconstient emotional ce proiecteaza jerbe
de culoare, dar si monstri suprarealisti.

Aflata la confluenta teatrului, dansului si teatrului
cu marionete, arta lui Philippe Genty merge inspre
crearea unui limbaj vizual de o luxurianta fara
seaman in peisajul european. Spectacolele sale
sunt un parcurs sensibil intr-un imaginar tandru,
dereglat si complex, de o mare varietate stilistica.
Peisaje interioare, textul care a stat si la baza acestei
reprezentatii, este povestea imagistica siimaginara
a acestui povestitor rocambolesc, povestea
parcursului sau creator, ajuns in fata ,ultimului
act” al unei reprezentatii pline de umor, detasare,
lacrimi si rasete. Cinzeci de ani de creatie surprinsiin
note de calatorie, imagini, fotografii, note de regie
ale unuiartist ce nu aincetat sa se metamorfozeze.
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Philippe Genty este creatorul unui teatru
eminamente vizual, iar artistul devine un tesator
de vise, de spectacole onirice, de socuri explozive
vizuale ce ne lasa sa penetram, creatori, la randul
nostru, in alveolele propriei noastre interioritati. Un
teatru cu marionete, o reprezentare a jocului plin
de hazard, uneori grotesc, alteori sublim, al marelui
papusar ce ne taie sforile sau ni le innoada, dupa
bunul lui plac.

Arta creatorului francez este si o abordare intima
a reflectiei asupra propriei estetici reprezentative,
spatiu ale unei permanente cautari ale formei,
ale noilor tehnici si ale unor mutatii profunde ce
nu tin neaparat de mode si modele, ci de acele
pulsatii interioare ale eului artistic. Totul este in
transformare, culoarea, muzica, spatiul de joc, noi
insine si tot ce ne circumscrie intra in caruselul
ametitor al acestei fantezii teatrale, ce aminteste
de visdrile selenare ale filmelor lui George
Melise, pionier al cinematografiei si inventator al
trucajului. Intr-o lume a confluentelor artistice, dar
si a unei anumite impotmoliri formale, ,naivitatea”
picturala a acestei forme de artd are prospetimea si
sensibilitatea poeziei si a desenelor copildriei.
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Calatoria propusa de autor ne face sa traversam,
cu modificari de ritm al perceptiei vizuale, cu
modificari ale perceptiei spatiului de o rapiditate
coplesitoare, tablouri vizuale ce merg de laimagine
clard, plind, la spectral si difuz, de la visare la
metaford, de la originalitate la pastisizarea unor
referenti culturali si vizuali familiari. Autorul se
joacd cu culoarea, cu materia, forma obiectelor este
o plastilind proteica, iarizomorfismele corporalitatii
creeaza imaginile suprarealiste, ale unui hiper-
spatiu oniric. Hiper-acutizarea perceptiei noastre
devine cheia interpretativa, de descifrare a acestor
hipertrofii vizuale.

Philippe Genty este un creator complex, ce
nu semneaza doar adaptarea si montarea, dar
si imaginea video si dispozitivul de lumini al
spectacolului, ce confera unitate viziunii scenice
construite sub forma unei succesiuni rapide
sau lente de imagini, fara un fir narativ fix si pe
canavaua cdruia spectatorul isi poate proiecta
propriile fantasme creatoare. Vizualul scenic este
mai intai desenat si abia dupd este pus in scena,
in forme si coregrafii de o inedita picturalitate.
Actori, dansatori si papusari dar si personaje-

marioneta invadeaza scena si iti electrocuteaza
vizualul. Materiale, aparent fara importanta,
reziduuri textile si plastice sunt remodelate creator
si dau viata acestui onirism feeric. Prima imagine
a reprezentatiei aduce in prim-plan imaginea
omului,aindividului aflat la bunul plac al destinului,
papusa cu sfori si vointa limitata pentru care doar
visul oferd libertatea totala. Intins pe scena, sub
un halo de lumina albastra, aceasta marioneta vie
incearca sa se elibereze de sforile ce il tin captiv.
Pasii nesiguri il poarta spre o cusca mobila, flexibila
si reglabila, ce isi schimbd dimensiunile si strange
spatiul intimitatii noastre aflate la limita izolarii sia
incarcerarii. Marioneta-om incearca sd urce o scara
ce se balanseaza si basculeaza de mai multe ori pe
propriul ax si se trezeste in fata unei porti albastre
suspendate in aer ce se deschide asupra unei alte
porti. Universuri paralele, lumiinterioare sau viziuni
ale trecerilor succesive prin stadiile vietii.

Vizualul scenic al acestui prim tablou pare o
reproducere naiva a picturilor lui René Magritte.
Efectul scenic este spectaculos, obiectele par
suspendate pe o panza neagra, manipulatorii
poarta costume negre ce ii disimuleaza in fundal,
iar iluzia comica ramane intacta. Totul se petrece
pe doud planuri, compozitiile scenice sunt dublate
de proiectii, iar panzele ce imbracd covorul scenic
isi dilueaza culoarea, o schimba uneori pe proiectia
de pe fundal si creeaza un efect de continuitate, de
alternanta a planului real cu cel ireal. Cdmpuri cu
flamingo roz, ce par desprinse din pictura lui Dali,
jocuri ale copilariei pe fundalul unor casute de
munte ce explodeaza succesiv, aceasta alternantd
a sublimului cu terifiantul urmareste indeaproape
meandrele sinuoase ale subconstientului sensibil.
Muzica lui René Aubry armonizeazd intregul. Vastul,
intinderea, generalul sunt proiectate miniaturale,
puse en abyme fie prin miniaturi, fie prin reluari sub
alte forme si materii. Un traseu vizual redundant,
dar diferit, ce reproduce fixitatea si recurenta
viziunilor noastre onirice, sinapsele rememorarilor
continue. Imaginea feminitatii si implicit a iubirii,
in toate formele ei, apare sub forma unei femei
supradimensionate, asemenea femeilor lui Chagall,
femeie-sirena, femeie-zeitd, ipostaze ale Evei ce
mereu se reinnoieste. Scena se umple de imagini
ale unor creaturifabuloase, forme larvare si hibride,
izomorfisme uman-vegetale si animale, ce poarta
capete in tentaculele lor si care se regenereaza
permanent. Oglinzi diforme, dubluri monstruoase
ale cosmarescului vin sa populeze universul
suprarealist al acestei caldtorii in lumea de dincolo.
Creaturi extraterestre, cu mandibule enorme si
rosii, alge carnivore pe o mare albastrd, psihedelicd,
spatii alveolare si infinite, deserturi de culoare roz-
portocalii se perinda filmic pe retina si stabilesc o
relatie metafizica a umanului cu obiectualul si cu
naturalul. Vantul, oceanul, desertul, iarna, vegetalul
sianimalul sunt reprezentate prin mijloace teatrale
simple: dispozitive de suflat aer, schimbari de scara
si perspectiva, teatru cu umbre, alternante de
planuri si materie.

Dincolo de acest vizual supradimensionat, dincolo
de artificiu si spectaculos, reprezentatia francezilor
lui Philippe Genty este expresia artistica a unei
imaginatii creatoare fabuloase si a unei virtuozitati
interpretative remarcabile. @
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Perfectiunea imperfectiunii
SAU DESPRE IMPONDERABILITATEA CLIPEI

¢ Andreea Tudosa
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pectacolul trupei de circ australiene Circa

Contemporary Circus, numit in engleza

Humans, surprinde maretia imperfectiunii

umane, vulnerabilitatea si maleabilitatea

acesteia, precum si fenomene de ordinul
sociologiei grupurilor. Este un ritual performativ
din care publicul este invitat sa faca parte, dat
fiind faptul ca iluzia celui de al patrulea perete este
anulata la inceputul si la finalul reprezentatiei prin
lumina plina si prin reflectoarele directionate inspre
public.

Performance-ul devine accesibil si este integrat
n viata cotidiand prin schimbadrile care se fac in
raza vizuald a spectatorului, fara a fi neaparat
decantate la nivel artistic. Fragmentarea narativa
prin intermezzo-uri succinte ofera cadentd
reprezentatiei, un efect dobandit si prin alternanta
muzicalitatii cu sonoritatea linistii organice.

Spectacolul exploreaza circul la intersectia cu
teritoriul teatrului fizic. Perfectiunea imperfectiunii
are o coerenta narativa care explora problematica
neutralitdtii genului (gender-neutral) si a claselor
sociale — conducatori si condusi — prin structuri
repetitive acrobatice. Elemente ale tragicului si ale
comicului transpar din joc si joaca, iar tatonarea
dintre pradator si prada este complet ludica, fara
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nicio dimensiune sexuald. Rolurile sunt alternate
in acest joc de putere, astfel incat oamenii isi
pierd particularitatile, atingand o stare amorfa si
devenind pura reprezentare simbolica.

Perfectiunea imperfectiunii poate fi vazuta ca o
metafora a explorarii imperfectiunii umane si
a modului de integrare a acestora in echilibrul
universal, oamenii avand laturi asimetrice care
formeaza impreuna un tablou al desavarsirii. Daca
in momentele sonore performerii tintesc inspre cer,
cu salturi in compozitii de trio si quintet si exercitii
hipnotizante de trapez, tacerea este telurica, iar
linistea este acvatica.

Actiunile asociate cu spatiul cosmic sunt
spectaculoase, indltdtoare si debordeaza de
energie, avand efect catalizator asupra implicarii
spectatorului. Sunt momentele in care corpul
uman atinge perfectiunea prin testarea limitelor de
flexibilitate si fortd, momente de sfidare a legilor
fizicei. Cu ajutorul memoriei fotografice poate fi
deschisa o expozitie generoasa de fotografie a
clipelor unice in care spiritul si corpul s-au aliniat
la aceeasi indltime.

Acestei dimensiuni idealiste i se opune
pamantescul si, respectiv, pamanteanul decazut

la rangul de animal - vertebrat sau nevertebrat,
cu sau fara vointa proprie. Metamorfoza se face
prin schimbarea planului vertical cu cel orizontal si
este marcatd prin luarea contactului performerului
direct cu solul. Aceasta transfigurare justifica
folosirea cuplului de performeri in momentele
de tranzitie de la cosmic la teluric si viceversa si
poate fi vazuta drept o dezrobire sau subjugare
a interioritatii umane. Dincolo de orice valenta
negativa sau pozitiva, asociata cu schimbarea
formei sau a continutului uman, la nivel de scriitura
regizorala, acest spectacol surprinde ideea cum cd
oamenii sunt in continua miscare si transformare,
iar perfectiunea va deveni imperfectiune imediat
ce este atinsa.

Ipostaza finald a mediului acvatic este marcata
printr-o miscare a moleculelor intr-un ritm
relantizat si reuneste planurile anterioare - teluric si
cosmic. Timpul se dilueaza si amintirea devine gand
materializat. Performerii devin actanti si spectatori,
ilustrand alternativ perfectiunea siimperfectiunea
unei clipe.

Se marcheaza evolutia circului contemporan prin
sinergia acestuia cu artele performative. Dupa
cum am vazut in Humans elemente de dans si de
teatru sunt fuzionate sub semnul experimentului
artistic. Sincronurile sunt decalate, iar dansul in
pereche accepta provocarea unui partener inert,
ceea ce arata ca perfectiunea in echipa este
exploatarea calitatilor si slabiciunilor. Cel mai
important argument referitor la progresul pe care
il face aceasta companie, prin crearea unui gen
spectacular mutant, este diversitatea audientelor,
careia se adreseaza si faptul ca educarea acestora
inspre acest concept este posibila fara un
antrenament in prealabil a spectatorului.

Spectacularul elementelor de circ dau un prim strat
de divertisment reprezentatiei, in timp ce latura
teatrala a Perfectiunii imperfectiunii abordeaza
tema efemeritatii si provoaca la dialog privind o
multitudine de subiecte, precum cel al ingemandrii
de acelasi gen, lupta sociala de clasa, nevoia de
apartenentd la grup si sociologia multimilor etc.
Este un performance care poate fi descifrat cu
mai multe coduri de acces, motiv pentru care
incadrarea intr-o singura categorie artistica este
putin probabila.

Au fost clipe de perfectiune acrobatica si de
imperfectiune perfect reprezentata, voit surprinse
in graba catorva secunde. Este un pretext de a
ne aminti si de a celebra clipa, o bucla temporala
in care idealul implinit sau nedesavarsit poate
fi realitatea oricui isi antreneaza simturile sa il
inteleags. @
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Creditul pentru fericire

¢ Andrei C. Serban
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unctionand pe structura regizorala a unei
comedii clasice, in care intorsaturile de
situatie, jocul de rol (a se intelege teatrul in
teatru) siumorul sec sunt stratageme care nu
dau gres in mecanica scenicd, piesa Creditul
(scrisa de dramaturgul catalan Jordi Galceran), in
regia lui Mihai Constantin, trateaza raporturile de
tensiune dintre doi barbati care se confrunta cu o
criza existentiala mai mult sau mai putin stringenta,
mai mult sau mai putin fictiva. Spectacolul celor
de la Godot Cafe-Teatru urmareste, pe parcursul
a trei episoade, a trei secvente temporale diferite
petrecute in acelasi spatiu (un birou de banca
asezonat cu toatd recuzita necesara: o masa de
lucru, hartii peste hartii, scaun directorial, o poza
de familie etc.), interactiunile dintre un bancher
si un client cdruia i se refuza un credit, in ciuda
insistentelor celui din urma care nu poate garanta
achitarea la timp a datoriilor. Construit, in mare
parte, ca oinldntuire de replici de tipul atac-ripostd,
scenariul mizeaza pe o antagonie caracterologicd
in cadrul céreia, pe masura ce tablourile se succed,
raporturile ierarhice capdta noi dimensiuni.

Pe scurt, un bancher (interpretat de Razvan
Vasilescu, intr-o cheie usor blazata, condescendenta,
intr-o prima faza a firului dramatic) refuza cererea
unui client (Serban Pavlu, personaj picaresc,
inteligent si versatil, dar a carui disperare financiara
fi confera o aura adesea infantild) care, observand
cd rugamintile lui umile nu au niciun efect,
blufeaza, amenintandu-I pe omul béncii ca ii va
seduce (si nu numai, dar sa zicem ca pudoarea ne
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impiedica sa formulam cu precizie planul fantezist
al bdrbatului...) sotia. Ca in multe alte comedii cu
succes la public, si aceastd reprezentatie se bazeaza
pe exploatarea a doua mari teme ce au facut istorie
in aceasta categorie literara - banii si sexul -, teme
ce reflectd, poate, marile obsesii ale omului recent,
captiv intr-o societate competitivd si agresiva,
obsedata de ideea de palmares, pentru care spiritul
samaritean este privit ca o dovada de slabiciune.

Intrigat de amenintarile clientului, bancherul, care,
fara sa o admita fatis, deja se vede in postura de
incornorat, incearca sa riposteze, aparand reputatia
propriei sotii, chiar daca barbatul aflat intr-o
situatie financiara disperata il asigura ca farmecul
sau irezistibil ii va garanta victoria. Acesta din
urma pretinde ca are ,un har... un dar... un talent
cu care m-am nascut”, prin intermediul caruia va
spulbera confortul familial al bancherului daca nu
ii va aproba creditul. Evident, lucrurile incep sa se
complice, cand santajul fantezist operat de nevoias
chiar are consecinte, cat se poate de reale, in viata
conjugala a capitalistului fara suflet.

De altfel, autorul Jordi Galceran reuseste sa
construiasca o situatie conflictuala care nu se
rezuma doar la cele doud personaje prezente pe
scena, creand cu inteligenta si umor un alt spatiu
dramatic, invizibil, dincolo de perimetrul biroului
de banca, in care sotia cu pricina ajunge, intr-adevar,
sa-si abandoneze sotul, insa nu pentru a se refugia
in bratele falitului nostru Casanova. Legatura
dintre aceste doua lumi dramatice, dintre aceste

doua perimetre care decid soarta protagonistilor
(fie direct, in fata publicului spectator, fie indirect,
prin implicatiile de la distanta ale actiunilor
celorlalte personaje care nu apar in scena, ci doar
afecteaza raporturile de forta intre cei doi barbati)
se produce prin intermediul telefonului ce tine la
curent spectatorul cu dinamica vietii conjugale a
bancherului.

Astfel, personajul lui Razvan Vasilescu se va
dovedi un novice in domeniul relatiilor amoroase,
un imatur sentimental, compldcut in inertia unei
casnicii confortabile, insa lipsite de o implicare
afectiva pe masura, in ajutorul caruia va sari
insusi picaroul nostru ,seducator” si falit (Serban
Pavlu), intr-un joc didactic de-a sedusul ce va face
obiectul poate celui mai comic tablou al intregului
spectacol. lar, pentru ca toata aceasta situatie sa
fie si mai savuroasa, actiunea se va petrece doar in
captivitatea unui birou, din cadrul institutiei Banca
Pentru Fericire.

Desi nu surclaseaza tiparele unei comedii
conventionale, prin utilizarea unui arsenal de
artificii care sa duca personajele sau impactul
vizual al scenei la un alt nivel, regizorul Mihai
Constantin opteaza pentru o montare curatd si
de efect, exploatand cu ironie statuturile ierarhice
ale indivizilor captivi intr-o societate capitalistd, in
care (nuam de ales, trebuie sd apelezla un cliseu...)
banii si sexul fac legea. Din pacate, chiar si pe cea
a iubirii. @
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Romeo si Julieta

UN MUSICAL MAI TRAGIC
DECAT ORIGINALUL

& Eliza Cioacad

omeo si Julieta, in regia lui Jiang Tao si a

lui Wang Tingting, este un musical care

surprinde placut si emotioneaza. Toti actorii

sunt tineri, iar aceasta punere in scend — a

unui text clasic, care a fost interpretat si
reinterpretat in toate culturile lumii, atat in artele
spectacolului, cat si arta filmica — nu distruge
filozofia shakespeariand, ci adauga noi intelesuri si
potenteaza tragicul situatiei.

Spectacolul debuteaza cu prezenta Julietei pe
scend, dand impresia ca citeste dintr-o carte,
probabil chiar Shakespeare, cantand: incepuse
sd ploud in Verona in acea zi. Incepuse sd ploud in
Veronain acea zi, incepuse sd ploud in Verona in acea
zi. Cantecul are o linie melodica trista, iar Julietei i
se aldtura pe scena un grup de actrite (in final, 10 la
numar). Ele incep sa cante la unison si se intreaba:
de ce este Julieta numaiuna? De ce este ea unicd, dar si
singurdin suferinta ei, in acelasi timp? De ce nu putem
fi toate Julieta? Vocile, versurile, instrumentalul -
impreuna sunt de un lisirm induiosator. Cheia de
interpretare a spectacolului se afla in acest moment
de inceput, rupt de liantul traditional, cand vine
vorba de montarea spectacolelor lui Shakespeare.
Poate nu a plouat in Verona in acea zi, si erau doar
lacrimi, care ne fac sd credem cd este doar o legendd.
Momentul artistic se termind cu un poate, cu o
speranta ca exista o luminita la capatul tunelului
si soarta acestor indragostiti pedepsiti de stele va
lua o alta turnura.

Romeo si Julieta este o expresie a tineretii si a
naivitatii. Julieta nu este un personaj unic, de
poveste. Ea este orice fatd ingenua, care descoperd,
pentru prima, data fiorii primei iubiri. Julieta poate
fi oricare dintre noi. Julieta este un personaj
universal prin trdirile si emotiile pe care le exprima.
Textul lui Shakespeare este respectat, in cea mai
mare parte, firul narativ isi urmeaza parcursul
clasic si finalul ramane tragic, caci regizorii insala
asteptdrile publicului si incalca promisiunea tacita
facutd in primul act intr-un mod neasteptat.

Scenografia este simpla, dar inventiva si sugestiva
pentru momentele artistice. Spatiul scenic il
reprezinta intreaga sald. Academia Centrald de
Teatru din China renunta la al patrulea perete si
se foloseste de toate resursele pe care le are la
dispozitie, insd nu prin folosirea spatiului se face

P . L . @ FITS 2017 MIAHELA MARIN
ruperea conventiei, ci chiar prin interactiunea
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actorilor cu publicul. Sunt adresate intrebari
directe, sunt exprimate complimente fata de
persoane prezente in public si, chiar, va firidicatun
rand intreg de spectatori pentru a facilita trecerea
uneia dintre actrite, care trece nonsalant printre
oameni, oprindu-se din cand in cand din traversare
pentru a mai bea dintr-o bere si a mai jeli moartea
lui Tybalt.

Costumele sunt moderne si reprezinta o societate
modernd, contemporand. Tot ce lipseste este
telefonul mobil, pentru a ne convinge fara echivoc
ca aceasta poveste are loc intr-un colt din Asia, fara
doar si poate. Acolo unde se poate, recuzita este
inlocuita cu elemente moderne: bate de baseball,
cutite de buzunar retractabile si arme albe in locul
sabiilor sunt doar cateva dintre exemple. Gesturile

@ FITS 2017 MIAHELA MARIN

si mimica sunt, si ele, inspirate din comunitatile
moderne. Semne precum teiubesc/te ador, formate
din degetul mare si degetul aratator incrucisate —
gest foarte folosit in tari precum China, Japonia,
Coreea de Sud - sunt des folosite atunci cand
regizorii incearca sa arate natura cuceritoare a lui
Romeo si personalitatea lui donjuaniana.

In momentul conflictului dintre familii, gestul
shakespearian arhicunoscut de jignire (muscarea
degetului) este inlocuit de o expresie corporala
foarte cunoscuta si universal valabila: indoirea
cotului si aratarea pumnului rivalului. Ambele
grupuri sunt inlocuite aici cu doua gasti tipice de
cutitari, cu orgolii si rivalitati evidente, pentru care
conflictul escaladeaza din prea multa bravura.

Julietele acestui spectacol sunt imbracate in
rochii albe, croite cuminte, care sunt o trimitere
clard la inocenta si credulitatea lor. Doica este
imbrdcata in rosu - simbol al tentatiei si al
cunoasterii — este actrita care va juca ultima rolul
Julietei, reprezentand moartea acesteia. Rolul ei
si transpunerea in pielea Julietei in scena mortii
reprezinta transformarea fetei. Ea trece prin toate
personalitétile posibile - toate actritele, vorbind
intre ele pe sceng, fiind o reprezentare a fiintei
interioare, a conversatiilor pe care Julieta le poarta
cu sine si ajunge, in final, la aceeasi cunoastere a
vietii pe care o avea doica pe tot parcursul piesei.

Romeossi ceilalti actori masculini sunt costumati cu
pantaloni negri, kaki, blugi, tricouri si camdsi, totul
foarte lejer. Asa cum la Shakespeare se observa
evolutia ambelor personaje, si aici sunt momente
care marcheaza schimbadrile prin care actorii trec.

In ceea ce o priveste pe Julieta, momentul de
cumpdna este dupa ce, deja indrdgostita de
Romeo, afla ca el este copilul familiei mult urate.
Ea se joacd cu un mdr - simbol al tentatiei, dar si al
cunoasterii —n timp ce din nou citeste dintr-o carte.
Metonimia regasita prin asocierea a doua simboluri
care pot avea aceleasi interpretari semiotice —
marul si cartea, ispita si cunoastere — marcheazd
importanta scenei.

Romeo are momentul de introspectie in final, cand
o gdseste pe Julieta adormita si, crezand ca a murit,
isi reaminteste toate momentele petrecute cu ea.
Napadit de amintirile care sunt reprezentate fizic
pe scena de toate variantele Julietei, momentele
in care ea i-a vorbit, |-a sedus, s-a aratat incantata
sau terifiata de riscul pe care si-lasuma, toate aceste
amintiri il coplesesc si bea otrava dintr-o suflare.

Tragicul productiei chineze este redat de un final
nou, neasteptat. Momentul funerar se transforma
intr-o nuntd, o nuntd in cer a la Mircea Eliade,
imposibila, si transcendentala.

Finalul fericit promis publicului la inceputul
spectacolului poate avea loc doar in oniric,
dincolo de moarte, durere, suferinta. Sperantele
neimplinite a doi adolescenti indragostiti, care
se sinucid din disperarea pierderii primei iubiri,
sunt puse in scend; devin un viitor posibil, iar
posibilitatea si reprezentarea clara a acestui viitor
multiplica tragicul adevératului final. @
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Yuya
(fragment)

DIN DRAGOSTE
PENTRU MAMA

¢ Eliza Cioaca

uya este un spectacol de teatru japonez, de tip
genzai-noh (teatrul noh poate fi impartit in trei mari
categorii: genzai-noh, mugen-noh, ryokake-noh), care
se concentreaza pe persanaje umane, in care firul
narativ si timpul sunt lineare in ceea ce priveste in
desfasurarea actiunii. O alta trasatura specifica pentru genzai-noh
este dihotomia intern / extern in crearea conflictelor si a stdrilor
emotionale. Astfel, Yuya este considerat unul dintre putinele
spectacole de teatru noh la care nu te vei plictisi niciodata.

Aceasta drama descrie povestea unei femeie frumoase (Yuya),
care depinde de concubinul ei (Taira nu Munemori, un om
influent si impundtor) si caruia i se supune intru totul. Yuya
doreste sa-si viziteze mama bolnavg, care se afla intr-un alt oras,
nsd Taira nu Munemori nu fi dd voie sa plece.

Fragmentul prezentat in cadrul Festivalului International de
Teatru Sibiu reprezintd momentul in care Yuya este fortatd sa
danseze (mai) la o petrecere a sarbatorii ciresilor, si prin acest
dans eaisi exprima sentimentele de dor pentru mama ei si dorinta
de a-i fi aproape. Ca si in textul spectacolului, Yuya danseaza in
aer liber, inconjurata fiind de natura - ea (el, mai exact, avand in
vedere specificul teatrului noh in care toti actorii sunt barbati)
se misca cu gratie acompaniata fiind de utai (muzica vocala) si
hayashi (acompaniamentul instrumental).

Decorul in teatrul noh este simplu si redus la cateva elemente.
In Yuya este un singur bonsai, unul dintre copacii simbol pentru
Japonia, alaturi de cires). Costumul Yuyei este colorat si vesel,
brodat manual.

Fascinatia acestui specatol este data de antiteza care exista intre
frumusetea exterioara a peisajului si tristetea profunda pe care
o simte Yuya. Atmosfera strélucitoare de primavara de la Kyoto,
cand toti ciresii sunt in floare, se afla in contrapunct cu recitalul
utai, hayashi si ideile sumbre din imaginatia Yuyei. @
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Shakespeare
VERSATIL SILUDIC

¢ Doriana Taut

um reuseste sa ne uimeasca cu fiecare noua mizanscena a unui text de-al sdu,
Shakespeare, acest superb damaturg englez care prin universalitatea temelor
abordate a devenit al nostru, al tuturor devoratorilor de teatru ndiferent de etnie
sau de dor...

Actorul Marian Ralea, dupa multi ani de experienta senicd, multi de pedagogie teatrala
dar si multi de interactiune cu, poate, cei mai exigenti dintre spectatori: copiii — propune
studentilor masteranzi ai Universitatii Lucian Blaga din Sibiu o tema de gandire clasicizata,
dar mereu actuala si abordata prin intermediul limbajului primar: jocul. Asa se face ca s-a
nascut o reconstituire vie a povestii Romeo si Julieta, poveste refacuta intr-o maniera mai
simpla, pentru copii, de catre povestitorii Charles si Mary Lamb.

Este ales un spatiu neconventional — Parcul Cetatii, zona neutra intre cele doua familii, dar
care se transforma cu ajutorul unor pete de culoare in sala de bal, balcon sau chiar cavou.
Secretul acestui tip de joc este sa iti placd sa te joci, dar sa si ai incredere in regulile jocului
si anume - orice este posibil, iar daca povestea este asumata, atunci nu ai ce s gresesti.
Acestea sunt principiile cu care au pornit, in demersul lor, tinerii care au reusit, prin energia
lor, sd transmitd publicului vivacitatea si lumina lor.

Povestile Shakespeariene renasc ori de cate ori li se ofera noi sensuri si este surprinzator cum,
de la cei mai simpli privitori, de la lucratorii care reparau pavajele si si-au oprit munca pentru
a privi spectacolul, pana la cele mai complicate spirite, critici, jurnalisti si profesori, toata
lumea gasise o cheie de decodificare a povestii, astfel incat sa aiba sens si haz. Propunerea
spectaculara a fost una facild, asa cum trebuie sa fie in strada, sau in parcuri, unde privitorul
este unul intdmplator, care poate ca ia contact pentru prima oara cu teatrul. Romeo este
un tanar dezorientat care se lasa acaparat de propriile sale sentimente si isi pierde ancora
ce il tinea in realitate. Julieta, speriata de tumultul stdrilor noi pe care le descopera, este
intr-o continua efervescenta. Ambii eroi sunt prinsi ca intr-o capcana in propria poveste
care ii nimiceste, pe de o parte, dar ii face nemuritori, pe de alta. Cu multe artificii comice si
cu o cromatica vie, cu mult volum, dar si cu o ritmicitate modernd, spectacolul camufleaza
tragismul povestii, determinandu-| sa starneasca rasul, mai degraba decat plansul,
transformand lumea formelor vii intr-un miraj ludicin care spectatorul intamplator aproape
ca s-ar lasa atras.

In tumultul evenimentelor complexe cu care FITS ne-a bucurat pana acum, isi face aparitia,
cu prospetime, un eveniment neconventional ce impleteste stangdcia formelor teatrale
imperfecte ale Renasterii timpurii cu efervescenta tinerilor actori si cu pofta de comedie a
unui public deschis. Asa se face ca, oriunde privestiin Sibiu, se desfasoara cate un spectacol,
iar aparitia unui dramaturg ca Shakespeare, in parc, in proximitatea aleii celebritatilor, nu
face decat sa confirme sensul artistic al acestui oras, in care locuitorii au acceptat prezenta
teatrului, ca pe o conditie sine qua non, iar turistii au inteles ca, fara a aseza Sibiul in circuitul
lor, ar pierde o experienta cognitiva, ludica dar si introspectiva — puternic, esentiald. @
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