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BURSA DE SPECTACOLE DE LA SIBIU
DIALOG CULTURAL SIHNOVATIE ARTISTICA

¢ Andreea Tudosa

ursa de Spectacole de la Sibiu (12-17

iunie) este un proiect asociat cu FITS

si urmeazd modelul precursorilor

cu traditie artisticd precum CINARS

(Canada), Tokyo Performing Arts
Market si Australian Performing Arts Market.
Avand ca scop facilitarea colaborarii artistice
dintre sectorul managerial si cel artistic, public si
privat, din industria creativd, Bursa oferd un spatiu
alincluziunii si al depolitizarii ideilor. Este un spatiu
in care normele sunt reconsiderate si se depune
un efort colectiv pentru intelegerea audientelor.
Intr-o anumitd masurs, Bursa de Spectacole poate
fi vazuta ca si formatoare de opinie in domeniul
cultural-artistic, prin conferintele si atelierele
care incurajeaza reevaluarea politicilor culturale
in raport cu inovatia milenara versus public
neconsumator de cultura elitistd.

In cadrul intalnirii ,Be SpectACTive Conference:
Audience Engagement. The Impact of the Audience
- Centric Approach on the Organizations and the
Policy Implication” care a avut loc pe data de
13 iunie, a fost dezbatuta problema politicilor
organizationale si masura in care acestea satisfac
nevoile audientelor. Directorul Centrului Artistic
Danez, Niels Righolt, si-a construit discursul
pornind de la interogatia: ,Dacd artele vizuale
si performative sunt raspunsul, atunci care este
intrebarea?”. Explorarea conceptelor de culturd si
valoare culturald atrag intrebari complementare:
cum definim cultura si ce valoare instrumentala
are? Righolt pledeazé pentru o industrie creativa
care sé vorbeasca audientelor, care sa se faca auzita
si recunoscutd si care sa depdseasca stadiul de
proiecte pe hartie intru implementarea acestora.

Cum pot depasi institutiile culturale statutul
de entitati autosuficiente, care nu au nevoie
de confirmare de la publicul larg, ci doar de la
audientele care adera la acelasi elitism valoric ca
si artele inerte pe care le promoveaza? Una dintre
variantele de raspuns este prin distribuirea puterii
de sus in jos in cadrul organizatiei. De fapt, este
singurul raspuns. Un singur om nu poate sa detina
control deplin si sa aiba putere de decizie fara
drept de apelin cadrul unei organizatii, subjugand
angajatii printr-o politica fascista aplicata la scala
mai mica. Moduri de implicare ale publicului in
construirea programului artistic al organizatiei si
a strategiei de marketing sunt exemplificate prin
raportarea la activitatile ce au loc in tarile nordice:
spectacol de balet intr-o caravana in Copenhaga
pentru cinci spectatori, sau dialog pe muzica
simfonica intre public si artisti prin folosirea unui
App care schimba culoarea decorului pe baza
starii de spirit selectate de membrii audientei.
Righolt mai mentioneazd adaugarea de servicii

@ FITS 2017 NICOLAE GLIGOR

complementare care sa dea plus valoare
experientei si care sa ofere un pachet complet
spectatorului - de la calitatea produsului artistic,
la impactul pe care il au angajatii si mediul asupra
evaludrii experientei culturale.

Indreptandu-ne atentia inspre situatia din Romania,
conform directorului general al Institutului National
pentru Cercetare si Formare Culturala, Carmen
Croitoru, exista o discrepanta de 3-7 ani la nivel
de aliniere a tarii noastre cu tdrile aflate in vestul
Europei din punct de vedere al ofertei culturale
si consumului cultural. Informatiile continute in
Barometrul de consum cultural 2016. O radiografie a
practicilor de consum cultural au fost prezentate pe
aceeasi data si denota faptul ca 99% dintre romani
asociaza consumul cultural cu biserica, ceea ce,
implicit, inseamna ca oferta lacasurilor de cult este
generoasa si ca, in plus, la nivel de infrastructura
culturala nu este necesard construirea de noi
biserici.

Un alt aspect important inregistrat de Barometrul
de Consum Cultural este numarul foarte scazut
al cinematografelor functionale, private si de stat
- cu un total de 82 in anul 2015. Acest deficit al
unitatilor functionale, precum si faptul cé nu se
difuzeaza film romanesc in cinematografele din
Romania, genereazd o pierdere masiva in randul

potentialilor consumatori de cultura. Barometrul de
Consum Cultural contine harti ale regiunilor tarii cu
distribuirea in numere si procentaje ale institutiilor
de cultura (biblioteci, muzee, cinematografe etc),
ceea ce ajuta la identificarea oportunitatilor de
dezvoltare a infrastructurii culturale regionale si
de extindere a ofertei culturale. Acest document
este distribuit gratuit si va putea fi accesat online.

Dincolo de polemica la nivelul politicilor culturale
si de accentul pus pe dezvoltarea profesionald si
personala a participantilor, Bursa de Spectacole
este ambasadorul excelentei artistice si isi asuma
aceasta distinctie prin atelierele de miscare
conduse de nume precum Ohad Naharin si Rami
Be'er. O altda componenta valoroasa a Bursei este
Speed Networking-ul, un concept adoptat anul
acesta care ajuta participantii sa interactioneze si
sa identifice oportunitati de colaborare.

Bursa de Spectacole este o platforma necesara unui
festival de o asemenea amploare intrucat ofera
acces publicului larg la o varietate de instrumente
si de informatii pentru a incuraja progresul in
industria creativa, pe de o parte si, pe de altd
parte, faciliteaza intalnirea si schimbul de idei intre
oamenii care joaca deja un rol activ in domeniul
artistic. @
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Orlando sau nerabdarea,
DE OLIVIER PY. MIZELE LITERARITATII IN TEATRU.

# Diana Nechit

ectiunea Spectacole- lecturd, cu tot
arsenalul teatral, de mise-en-voix et
corps a indiciilor textuali, reprezinta cea
mai autentica forma de metabolizare a
fenomenului dramatic contemporan.
Eveniment cu o dubla dimensiune: de promotor
al textului dramatic nou, in toata diversitatea
lui tematica si formala, ce incerca sa surprindd o
evolutie a dramaturgiculuiin spatii teatrale variate,
dar si o evolutie a conceptului de autor dramatic,
de creator dramatic perceput in dualitatea sa
contemporana, textuald si spectaculard, creativa.
Astfel, Bogdan Georgescu si Eugen Jebeleanu isi
exercitd cu succes aceastd ambivalenta creatoare,
prin textele spectacolelor deja montate la Sibiu.

Pe langd aceasta directie, Antologia spectacolelor
de lecturd, dar si punerea lor in voce si scend,
coaguleaza un moment de reflectie asupra actului
dramaturgic, precum si un prilej de selectie, de
intalnire a creatorilor de reprezentatii cu textul,
cu editorii si cu traducatorii. Pretextul asumat si
declarat al acestor intalniri este de a da posibilitatea
acestor texte sa se transforme in spectacole, sa
se desprinda de identitatea lor de hartie si sa
dobéandeasca materialitatea contactului cu scena.

Eugen Jebeleanu a tradus si a montat pentru
spectacolele-lectura textul lui Olivier Py, Orlando
ou I'lmpatience, intr-o dublad distributie ce
coaguleaza actori consacrati ai nationalului sibian
cu mai tinerii lor colegi masteranzi. Sezonul francez
pare sa aiba, prin personalitatile creatoare ale lui
Eugen Jebeleanu, regizor si scriitor de platou - care
prin dubla lui apartenentd, intelectual-artistica si
lingvistica transgreseaza cele doua spatii culturale
- si Olivier Py, dramaturg francez reputat, dar si
director al Festivalului de la Avignon, un parcurs
artistic asumat si fericit, proiectul reprezentarii sale
scenice fiind deja o promisiune confirmata a scenei
sibiene.

Dramaturgia franceza se remarca printr-o grija
particulara acordata literarului, poeticitatii si
stilisticii, iesind din chingile uneori restrictive,
deformatoare si uniformizatoare ale unui
tratament textual dramaturgic mult prea prins
de constrangerile scenice. Aceasta particularitate
aduce si gloria, dar si decdderea dramaturgiei
contemporane franceze.

Teatru de text si de idei, prin excelenta, teatru al
unei frazari complexe si aluvionare, cu meandre
textuale si intertextuale, este destul de inaccesibil
unei montdri ce ramane in zona unei teatralitati
rigide, bazate pe conflict si situatie teatrala.
Pentru aceste motive, intalnirea dintre Eugen
Jebeleanu si Olivier Py este una providentiald, de
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coeziune artisticd si performativa, dar tine si de
o sensibilitate a referentului intertextual, pe care
Eugen o stapaneste cu prisosinta. Textul lui Olivier
Py este unul despre filiatiune, teatru silume, un text
autoreferential, prin care teatrul se pune in discutie,
prin referintele culte la Pasolini, Claudel si cabaret.
Un tanar isi cauta tatal, filiatiunea improbabila si
imposibila fiind o tema predilecta a dramaturgiei
contemporane franceze ce fisi construieste
eranta personajelor sale, deambularile citadine
ale personajelor prin spatiile carcerale ale unui
urbanism cronofag, limitativ pe pretextul acestei
cautari obsesive ale apartenentei. In cautarile lui
traverseaza lumea si teatrul.

Textul pune in lumind si o estetica a intalnirii, iar
dintr-un cosmos de neon, trecerea timpului, marcata
si de valsul acestor intalniri succesive, ne transpune

in decorul in alb si negru al orasului. Teatrul este
perceput in cele doua puncte diametrale, idealul
aurit, fantasc si realul sordid, cenusiu, contrapunct
al deziluzionarii provocate de aparenta unui taram
al miracolelor ce se estompeaza cu cat incerci sa
il apropii mai mult. Lectorul-spectator se lasa
purtat de un iures textual si gestual, ce transpun in
rafald, a bout de souffle, reflectii despre dragoste,
sex, Dumnezeu, in corelatie directa cu teatrul - ce
devine o cale de pierzanie, dar si de salvare pentru
tanarul barbat.

Teatrul lui Olivier Py este opus minimalismului si
masurii textuale, este un teatru al verbului-rege, al
unei revarsari de cuvinte ce te prinde in multimea
de referinte la toate universurile fetisizate de
dramaturg.
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In tipologiile create prin textul sdu, avem si o parte
din el, din ipostazele propriei raportari la viata si la
teatru: tanarul prins in vartejul célatoriei initiatice,
de aflare a filiatiunilor, actrita cu multe chipuri,
imaginile tatdlui pe scena - disperatii, militantii,
neglijatii, clovnul-saman ce ,a inventat gaura”
pentru a-i salva pe oameni, Ministrul Culturii,
masochist si pe jumatate otravit de putere, imagini
ale unui destin individual si public pe deplin
asumat.

Lungi tirade despre poezie, teatru si iubire, ce pe
alocuri seamand cu o comedie burlescd, teatrul lui
Olivier Py este frumos, grav, grotesc, chiar picaresc
si prin discursul despre teatru ofera o cheie de
interpretare a propriilor noastre raportari la viatd
silalume. @
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Controversa de la Valladolid.
TEATRU AL DEZBATERI S| ARGUMENTATIE]

& Alba Stanciu
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pectacolul oferit de Teatrul National

»Mihai Eminescu” din Timisoara aduce o

interpretare ,corectd” textului dramatic

bazat pe textul lui Jean-Claude Carriére,

in sensul folosirii de strategii regizorale
menite sa evidentieze sensul si forta cuvantului,
de a evita incarcaturi vizuale inutile. Intreaga
compozitie scenicd se bazeaza pe eficienta
argumentatiei, pe relatii stabilite cu claritate intre
textul dramatic si mesaj.

Publicul este introdus in sala de spectacol intr-o
atmosfera ce reconstituie in mod stilizat alura
secolului XVI spaniol si este invitat, in mod indirect,
sd ia parte si, evident, sa analizeze una dintre cele
mai stranii dezbateri (pentru omul contemporan)
referitoare la problema statutului uman al indienilor
ce populau perimetrul tinuturilor nou descoperite,
America. Este vorba de doua personaje, doua forte
si doud modalitati de gandire care construiesc
conflictul acestei lucrari, misionarul Bartolome de
las Casas siJuan Gines de Sepulveda. Acest contrast
de forte sustine substanta dramei si a spectacolului,
prin modalitatile de expresie si conturare teatrald a
fizionomiei argumentului, fiecare dintre cele doua
personaje aparand ca si figuri portret a unuimod de
gandire. Sensul si mesajul piesei au o directie foarte
clara, lipsa de umanitate a europenilor, vanitatea
si eterna demonstratie a superioritatii rasiale,
modalitati prin care sunt ,incarcata” in mod lent,
determinata de doua simboluri ale spiritualitatii
celor doud perimetre, lumea europeand si locuitorii
Americii, o cruce imensa care domina planul scenic
si prezenta (in a doua parte a spectacolului) a
sarpelui cu pene, Quetzaltcoatl.
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,Cheia” interpretarii rolurilor este data de cinismul
argumentarii lipsite de sens, in care exceleaza
personajul Juan Gines de Sepulveda, unul dintre
cele mai importante figuri ale culturii spaniole ale
secolului XVI, asociat cu filosofia si umanismul,
cu acest celebru eveniment istoric numit si
~Controversa de la Valladolid” (titlul piesei si al
spectacolului regizat de Radu Jude). Cu sigurantd,
sobrul personaj, emblematic pentru Renasterea
spaniold, este construit ca si figura anti-umana,
argumentand cu degajare si alura bufonesca cele
mai cumplite formule ale cruzimii ca si o actiune
fireasca a procesului de educatie si orientare pe
,drumul cel bun” al indienilor. La polul opus sta
figura creata cu acuratete a misionarului calugar
dominican care contesta aceste actiuni.

Textul lui Jean-Claude Carriere, conceput sub forma
de roman dramatic, reinterpreteaza evenimentul
istoric si autenticitatea personajelor, insa un merit
incontestabil al acestuia este aducerea subiectului
in atentia audientei de la inceputul anilor ‘90,
moment cand acest roman dramatic a fost scris.
Este o invitatie la reevaluarea unei situatii de
mare importanta istorica, stimuland interesul si
cercetarea aprofundata a acestui subiect, corelarea
dintre modul de gandire a individului contemporan
si trecutul oribil al colonizarii Americii.

Cu siguranta spectacolul Teatrului National
»Mihai Eminescu” din Timisoara a adus un
spectacol valoros, cu trasaturi clare ale conflictului
central, starnind reactii si mentinand incordata
atentia audientei pe tot parcursul spectacolului,
stimulandu-I s3 mediteze. @
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Controversa de la Valladolid:
CINE DECIDE CINE TRAIESTE SI CINE MOARE?

# Diana Nechit

pectacolul regizat de Radu Jude pentru
Nationalul timisorean ,Mihai Eminescu”
are ca fundament textual adaptarea
pentru teatru pe care autorul, Jean-Claude
Carriére, a facut-o romanului sdu omonim
si care, sub aparenta unei dezbateri, aduce in prim-
plan ideea de culp4, de rechizitoriu adus Bisericii
Apusene pentru numeroasele atrocitati savarsite
de spanioli asupra bastinasilor dupa descoperirea
Lumii Noi de catre Columb, in Indiile de Vest si in
Mexic. Referentul istoric concret si veridic este
aglutinat intr-un context dialectic ce pune sub
analiza toata violenta unei istorii de violente si
abuzuri comise in the name of the Father. Secole
de violenta si crime sunt sintetizate in referinta
istorica propusa: nu doar descoperirea Lumii
Noi, dar si masacrele cruciatilor, pogromurile,
simbolistica sumbra a unor locative ale groazei,
Katyn, Aushwitz, Birkenau, Odessa, Srebenica,
Alep, Rwanda apar in subtextul reprezentatiei.
Superioritatea etnica, de rasa si religioasa,
diferentele culturale si de mentalitati, aroganta si
superbia omului alb in fata popoarelor pe care le-a
masacrat, in virtutea dreptului de a se fi considerat
mereu un element civilizator, marile colonizari
fortate ce disimulau goana dupd aur sunt aduse in
fata unui judecator cinic si autoritar, ce reitereaza
dialectic stergerea culpei istorice prin ideea de
necesitate evolutiva siistorica. Un text programatic
ce apermis o montare in care dialectica textuala se
pastreaza si se reconfigureaza teatral prin crearea
unor partituri discursive bazate pe principiul tezei
si antitezei. Adresarea directa, includerea spatiului
public in discursul scenic al personajelor stabilesc
coordonatele unei dezbateri de platou, a unui show
media ce pune istoria sub o lupa macro, iar publicul
pare sa iasa de sub docilitatea unei receptari ca
atare, devine din pasiv, activ. Oare nu acesta este
reprosul mut al atator secole de pasivitate asumata,
in care politica strutului a permis o disimulare
fatidicd axata pe principiul cauzalitatii istorice?...

Dinamica textuala si scenicd este asigurata de
prezenta a trei personaje-sinteza ce teatralizeaza
procesul intentat Bisericii Apusene prin strategiile
discursive ale argumentarii retoricii. Umanismul
personajului raisonneur, misionarul Bartolomé
de las Casas este pus in antiteza cu cinismul si
suprematia filosofului Juan Gines de Sepulveda,
iar confruntarea dintre cei doi insumeaza marile
dialectici filosofico-umaniste ale istoriei ratiunii si
gandirii umane raportate la tema privind statutul
amerindienilor din Lumea Noua.

Dezbaterea este prima consemnare a unui dialog
privind drepturile omului, iar intrebarile pe care se
structureaza rechizitoriul sunt: indienii sunt sau
nu oameni, diferentele de culoare, etnie, religie,

gen, pot reprezenta o justificare a abuzului si a
torturii? Pe langa referentul istoric si subtextul
terorii comune a istoriei, Radu Jude insereaza
referinte textuale, dar mai ales vizuale si auditive
la un trecut apropiat sau chiar la prezentul obiectiv
al spectatorului, retrasand cu umor conturul unui
romanism burlesc si folclorizant ce reaminteste si
de estetica din Aferim.

Dacad personajul misionaruluise declindin atributele
moralei Umaniste, ale unui Crestinism ce pune omul
cafiintd dumnezeiascd in centrul Creatiei, omul sub
toate dimensiunile diversitatii sale, dacd in sinteza
scenica creata prin acest personaj ne trec prin
fata ochiului sensibil imaginile marilor misionari,
ai acelor educatori ce au alfabetizat si eradicat
molime, ce au alinat si au adus binecuvantarea
iubirii aproapelui si ale caror actiuni au iesit de sub
incidenta apartenentei institutionalizate |a Biserica
si care, dincolo dereligie si doctrine, au sedimentat
religia iubirii si a bunatatii.

Decenta discursivd, lipsa ditirambilor, proprie unei
adresari fundamentate pe adevar si implicare, se
opun arsenalului scenic carnavalesc, al personajului
de operetd a teologului filosof, sintezd a opulentei
unui ceremonial si a unor practici religioase ce tin,
mai degraba, de registrul burlesc, teatral, decat
de cel divin. O apologie a formelor fara fond, a
unei eruditii imitative, lipsite de filonul gandirii
umaniste, ce ilustreaza sablonul demagogic al
adresarilor de la amvon, schematismele rigide si
inflexibile ale unei scolastici a suprematiei celui
mai puternic.

Costumele, create de luliana Vilsan, care semneaza
si scenografia, reconstituie in cheie parodica
toate cliseele costumului de ceremonial religios,
opulenta teatralizdrii excesive a ritului divin, dar
si stereotipiile si ,placerile vinovate” ale celor ce
propovaduiesc iubirea ucigand prin tortura si
crima gratuita tot ce le iese in cale. Personajul pare
desprins din comediile bulevardiere frantuzesti,
iar snobismul oratoric presarat cu interjectii si
stereotipii verbale, proprii unui manierism burlesc a
carui constructie scenica reaminteste de travestitul
din La cage auxfolles.

Dezbaterea, confruntarea de idei are loc pe
fundalul minimalist al unei scenografii sub semnul
crucii. O cruce supradimensionatd, din lemn,
se prefigureaza pe fundal, iar umbra ei deloc
linistitoare reconstituie vizual teroarea si sangele
varsatin numele ei. Platoul este acoperit cu un nisip
grunjos, cenusiu — metafora a noilor pamanturi, a
noilor orizonturi, din ce in ce mai indepartate,
cuprinse de umbrd, dar si o trimitere la referentul
locativ al desertului spaniol. Arbitrul, judecdtorul,

trimisul papal contine in el sinteza flegmatismului,
a cinismului aparent impartial al celor ce trebuiau
sa dea verdictul istoric si sa stearga urmele culpei
comune. Decizii grave, ce nu de putine ori au fost
determinate de configuratia jocurilor politice si
a intereselor pecuniare ale unei colectivitati sau
centre de interes si de forta...

O investire scenica remarcabila a celor trei partituri
principale, trei voci distincte si bine individualizate
prin accesoriile proprii teatralitatii. Marius Panduru
a creat un mecanism vizual scenic ilustrativ, ce
completeaza si umple fotografic lacunele textuale.
Inventarul atrocitatilor, suita enumerativa a unui
adevarat tratat despre tortura, enuntate rece,
aproape oficial, sunt ilustrate prin proiectiile de
fundal ce lasa sa defileze baletul mut al unor
grafisme ale torturii si ororii. In alb si negru, de
o picturalitate expresionistd, impactul lor vizual
este atat de puternic, incat mutismul lor devine
strident si se metamorfozeaza in tipat. In acelasi
demers ilustrativ se inscriu si butaforiile ce anunta
intrarea in platou a unor personaje noi: speculantul
veros, exploatatorul ce a stiut sa traga foloase in
urma sclaviei si exploatarii bastinasilor si care, intr-
un plus de cinism este ilustrat scenic de o ipostaza
feminind-simbol consacrat al milei si maternitatii
inimaginarul colectiv, dar sifamilia de amerindieni
ce sunt purtati pe scend in cusca, iar costumele lor,
accesoriile lor, par desprinse din estetica vizuald
din Avatar. Bufonul, reconstituie parodic intreaga
traditie a divertismentului comic, de prost-gust,
reface rasul gros al glumelor cu tentd sexuala printr-
un numdr de stand-up comedy pe acorduri si miscari
de Calusar traditional. Tot balciul emisiunilor de
divertisment, aluziile pornografice, aduc groaza
pe figurile amerindienilor prinsi intr-o bula a unei
autenticitati frumoase. Ca un autentic MC al unui
show televizual, ce aminteste cumva si de marile
ceremonialuri religioase ale unor secte americane
din anii 70 si 80 ce isi bazau doctrinele exact pe
sugestionarea si manipularea vizuala a maselor,
judecatorul anunta noile aparitii scenice prin fumssi
efecte sonore exagerate. llustrativ este si discursul
despre arta bastinasilor, cand pe scend apare un
cap de sarpe cu pene, vopsit in albastru, o versiune
kitsch, supradimensionata a totemurilor religioase,
ce parodiaza si comertul religios cu artefacte,
precum si piata suvenirurilor.

Un vizual puternic, tuse tari ce alterneaza violenta
cu tragi-comicul, umanismul cald al misionarului
si debusolarea, frica si resemnarea familiei de
bastinasi alaturate unui decupaj textual bine
condus scenic, fac din reprezentatia lui Radu Jude
un spectacol altfel, dar si o invitatie la reflectie. @
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RITUAL COREGRAFIC

# Alba Stanciu
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| doilea spectacol prezent in Festivalul

International de Teatru de la Sibiu creat

de coregrafa Noa Wertheim de la Vertigo

Dance Company, propune intensitati si

formule expresive noi corporale. Avand
ca baza teme coregrafice centrate pe elemente
de duo, acestea suporta un neintrerupt proces de
dezmembrare si recompunere, fie ca si pliere pe
discursul muzical dinamic, ritualic, ritmic, fie ca si
pozitie antagonicd, de contestare a ritmicitatii si
evadare scurtd din fluidul cursiv al muzicii. Alura
spectacolului companiei israeliene construieste,
inca din primele momente, un ritualism schematic,
generat de motive de corporalitate si configuratie
coregrafica, de structuri sculpturale ale grupului,
de relatii mereu in stare de transformare dintre
interventii solistice si sustinerea acestuia de
catre grup. Consistenta ritualica a compozitiei
este gandita in crescendo, inserata cu sugestii ale
spirituluiiudaic, cu utilizari generoase de simboluri
atreceriiumane dintr-o etapa in alta, a transformarii
si a infinitei continuitati. Compozitia spectacolului
Yama reflecta universul spiritual al coregrafei, este
nu doar o punere in formd a unei teme de miscare ci
oneintreruptd cautare spirituala, o experimentare a
pulsuluivital al formei, echilibrului si schimbului de
centru energetic in momentul executiilor si redarii
configuratiilor. Pe de alta parte, este coordonatg,
la nivel sensibil, experienta audientei, confruntata
cu cele mai subtile sugestii, stimulandu-i reactii in
momentul privirii corpului in miscare, generand
procese, in egala masura emotionale siinteligente,
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pe care le sugereaza, chiar impune, nevoia de
decodificare, de gasire a unui reper stabil, a unei
cheideintelegere a complexitatii abstracte pe care
o presupune dansul contemporan. Dansul creat
de coregrafa israeliana depaseste valentele unei
variatiuni a formei, aceasta urmarind depasirea
starii materiale a corpului prezent in spatiul scenic.
Este inserata o tendintd a traseelor circulare
sau spiralate care intaresc sensurile discursului
coregrafic si trimiterile catre dimensiunea sacra
a acestui demers. Repertoriul tehnic folosit de
dansatori este orientat catre investigatii ale
propriilor pulsiuni vitale ale interioritatii, afectelor,
ale celor mai puternice fenomene interioare,
redefinind in acest mod noile expresivitati ale
dansului, construind formule de grup, avansand
pana la omogenizarea ritualicd a intregului
discurs performativ. Momentul culminant al
spectacolului, care marcheaza finalul, propune
o impresionanta folosire a componentei vizuale
subliniata de un demers solistic, a carui eficienta
ritualica si performativa este solidificata de grup.
Imaginea acestui moment este determinatd de
tensiunile stabilite dintre acumularea de sensuri
si simboluri, sustinute de intensificarea aparatului
sonor, de relatia dintre discursul solistic si grup, de
sustinerea obsedant ritmica si metricd, cu efect de
transa, a discursului sonor. Spectacolul coregrafic
regizat de Noa Wertheim este o continuare a
expunerii propriei poetici, prin investigarea de noi
posibilitati expresive si, mai ales, prin confruntarea
cu coordonate inedite ale ritualului. @
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O Suedie friguroasa

# Andrei C. Serban
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-ar pdrea ca demitizarea tarilor nordice,

carora cel putin segmentul central-estic

european le-a atribuit o aura extrem de

idealizata, incepe sa se alature panopliei

de clisee nationaliste spulberate. Dacd
spatiul oriental, alaturi de toti fiii sai, a trecut
deja, in constiinta colectivitatii, intr-o zona
obscurd, amenintatd in permanentd de spectrul
terorismului, nevoia unor marturii artistice care
sd egalizeze aceasta convertire la rdu depaseste
cu mult superficialitatea unei political correctness.
Permitandu-ne sd fim usor patetici, concluzia este
simpla: nu exista popoare bune sau rele, natiuni
demonizate incd din stadiul germinativ al nasterii
lor sau natiuni ce s-au fundamentat pe un pacifism
onest, ci doar nevoia unei apartenente sociale,
culturale, artistice etc., care, uneori, se castiga prin
fortd brutd, prin apelul la instinctele de dominare
ancestrale. O de-idealizare a Suediei, asimilata (si
in lumina Academiei Stockholm, responsabila
pentru decernarea Premiului Nobel) cu ideea
de cultura, de luciditate si de pragmatism, fiind
clasatd deseori drept cea mai fericita tara din
Europa, a atins deja un apogeu in planul autohton
literar prin traducerea romanului Rgul al lui Jan
Guillou, precum si a popularei trilogii Millenium
semnate de Stieg Larsson, ale caror ecranizari nu
au coborat deloc stafeta receptarii entuziaste din
partea publicului roman.

O tentativa similara, extrem de brutala si de
onesta, in incercarea de a releva tarele unei Suedii
obsedate de ideea globalizdrii pacifiste, in care
liniile de demarcatie dintre etnii se sterg intr-o masa
amorfa de identitati lipsite de specific, este piesa
de teatru Frig semnatd de Lars Norén — dramaturg
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care si-a facut deja intrarea pe scena sibiana prin
convertirea in spectacol a piesei 20 noiembrie,
in regia extrem de complexa si de vizuala a lui
Eugen Jebeleanu. Spectacol de impact, visceral
si vizual, dar cu o tensiune atat de bine condusa
spre paroxism, incat pare obscend (asemdnatoare
unei experiente cinematografice precum Funny
Games al lui Michael Haneke), versiunea regizorala
a lui Alexandru Bogdan a piesei Frig (ce face parte
din programul Teatrului UNTEATRU) este un
exercitiu bine dozat de profesionalism actoricesc
si de rafinament sadic care nu ezita sa violenteze
spectatorul prin autenticitatea discursiva si
imagistica. Firul dramatic, care se rezuma la o
singura transa temporala, la un episod unitar ce
surprinde patru absolventi de liceu in timpul unei
plimbari prin salbaticia naturii suedeze care, in
structura formala a proiectiei regizorale, isi anunta
identitatea, inainte de intrarea in rol (doi suedezi,
un musulman si un coreean). Cei trei ucigasi - nu
e nevoie ca spectatorul sa se iluzioneze in zadar;
inca de la inceput, artificiile regizorale sunt
suficient de sugestive pentru a ne garanta ca,
inspre final, cineva va muri - ipostaziaza idealurile
neo-naziste, in mijlocul unei societdti maculate de
culturile intruse ale migrantilor, sustinand justetea
programului de exterminare in masa a lui Hitler,
pe care si-l insusesc drept idol. De aici, decurge o
suitd de parti-pris-uri ce cocheteaza cu xenofobia,
din care se releva absurditatea puritatii rasiale intr-o
erd a globalizarii; ,Musulmanii nu sunt oameni!”,
strigd plin de sine seful grupului, a carui ferocitate
este alimentata de idealuri revolutionare, pentru
care inchisoarea este cea mai importanta treapta
a devenirii unui bdrbat adevdrat, in procesul de
salubrizare sociald a propriei natiuni. Tot astfel, cei

trei revolutionari care impartasesc aceeasi vocatie
a distrugerii se ghideaza dupa motto-ul ,Alcool,
droguri si violenta!”, vazand in crima un element
necesar transformarii lor totale in eroi anarhisti:
+As vrea sa omor pe cineva. E cea mai tare chestie
care s-ar putea intampla.”, afirma celdlalt barbat
suedez, aprobandu-si orbeste liderul si, totodata,
anticipand deznodamantul tragic al piesei.

Regizorul Alexandru Bogdan creeaza un perimetru
ingust de joc, o platformd dreptunghiulara ce
redd, in mod metaforic, spatiul inchis al unei custi
cu zdbrele invizibile, in interiorul careia se va si
produce crima. Ramanand in acelasi plan metaforic,
creatorul acestei montari configureaza o amprenta
acusticd apasatoare ce reproduce viscolul (care
suierd, in surdind, pe aproximativ intreaga durata a
piesei), imprimand, deopotriva, si prin intermediul
luminii opace albastrii, o atmosfera arctica, o natura
violentd ce reflecta, de altfel, insasi natura umana.
Emblematica pentru inteligenta vizionara a lui
Alexandru Bogdan este, de fapt, ultima secventa
a spectacolului, in care actul crimei este ilustrat:
spiritul victimei strivite sub bocancii agresorilor
priveste din exteriorul spatiului de joc cum corpul
sau este distrus (artificiu scenografic rezumat la un
soi de papusa din perne imbrécata cu hainele celui
ucis), intr-o scena de o picturalitate brutalg, lipsita
de elemente ornante aferente scenografiei, care sa
impinga dramatismul secventeiinspre un teribilism
sau patetism inutil. Optarea pentru o transpunere
scenica necosmetizatd a raului face din spectacolul
Frig nu doar o experienta teatrala intensa si
viscerald, ci si un exercitiu, de o autenticitate
incomoda, de ipostaziere a unor idealuri absurde
intr-o erd a metisajului cultural. @
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O RESCRIERE MUZICALA

# Andrei C. Serban
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onditionatde barierele lingvistice, dincolo

de care specificitatile cultural-semantice

nu pot transgresa, fundamentul textual

al oricdrui act teatral este, din pdcate,

condamnat la o receptare limitativa, in
perimetrul inchis al limbii in care a fost produs.
Nevoia unui limbaj universal a reprezentat o
preocupare intensa a multor filologi, insa chiar
si cele mai ambitioase proiecte (ca de exemplu,
inventarea limbii esperanto) au fost sortite esecului,
devenind niste simple documente ale arhivei
umanitatii, lipsite de o aplicabilitate concretd. Daca
textul mult prearigid in chingile culturale pe care le
aserveste in mod organic nu va reusi niciodatd, de
unul singur, sa inlature granitele intraductibile ale
sensibilitatii unui popor, atunci artificiile aferente
oricarei manifestari artistice se pot bucura de acest

privilegiu. Universalitatea celorlalte forme artistice
vine, in acest sens, sa inlesneasca apropierea a
doud identitati, a doud perspective de a privi si
de a rezona la vibratiile inalte ale spiritului intregii
umanitati. O astfel de experientd, in care publicul a
parut sa uite timp de jumatate de ora de limitarile
culturale care, de altfel, infrumuseteaza specificul
propriului limbaj, I-a reprezentat momentul
muzical gazduit de Catedrala Evanghelica Sibiu, in
care Muzica Sferelor a rezonat, in nuante calde de
lumina siintuneric, dincolo de zidurile somptuoasei
constructii si dincolo de corpurile chircite ale
ascultatorilor adapostiti in intimitatea lacasului de
cult ca intr-un pantec imens si protector.

Dupa un mini-happening poetico-muzical discret
oficiat de reprezentantii Leeds Beckett University
si de Cristina Ragos, actrita Teatrului National
Radu Stanca Sibiu, care, in incercarea de a inlatura
granitele culturale in fata poeziei shakesperiene,
au rezervat un moment Sonetului XVIII al marelui
dramaturg, ldasand loc muzicii si limbajului sau
universal s& umple golurile tacerii. In preajma
miezului de noapte, muzica celebrului compozitor
contemporan de origine lituaniana, Arvo Pdrt, si-a
purtat ascultatorii prin atmosfera coplesitoare a
planetelor cu nume inca nedescoperite, patinand
pe suprafetele reci ale stelelor nou-nascute si
pe deasupra sferelor imense si vibrante ale unui
univers pitic, refugiat intr-o mare de intuneric lipsit
de materie.

Alaturi de violonista luliana Cotirlea (membra
a Orchestrei Filarmonice de Stat din Sibiu),
acompaniata de acordurile de orgd ale norvegienei
Brita Falch Leute, publicul festivalier a parasit pentru
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0 seara scena teatrald, pentru a contempla de la
inaltime scena intregii lumi, a acestei micute sfere
albastre ce aluneca printre corpuri incandescente.
Invaluitin frazele muzicale ale unora dintre cele mai
cunoscute compozitii semnate de Arvo Part, Fratres
si Spiegel im Spiegel, ascultatorul a fost purtat prin
trecutul propriei sale genealogii, asemenea unui
corp inghitindu-si propria greutate, pana la limita
imponderabilitatii, retraind, in pozitie de fetus,
visele acvatice ale pantecului matern si redevenind
o simbioza celulara a microorganismelor dirijate
de o vointa de neinteles, pentru a se spulbera
mai apoi in fotonii unei lumini transmundane ce
si-a facut loc printre crapaturile unei carcase de
intuneric protejate de palmele gigantice ale unui
zeu melancolic.

Prin stridentele poetic de sfasietoare ale viorii
imaginate de compozitorul lituanian, am asistat cu
totii la zbuciumul coplesitor al unui vid primordial
ce s-a spart intr-o infinitate de materie haotica
imblanzita doar de gravitatea unei voci divine
care, luand forma acusticd a unei orgi, a sublimat
dezordinea particulelor intr-o coerenta cosmica, de
o frumusete tandra.

Armoniile noii lumi ce a luat nastere pe rana unui
imens nimic ne-au atins si pe noi, ascultdtorii, in
captivitatea unei naturi suferinde careia i-am retrdit
povestea, pana ce fiecare si-a recapatat propria
corporalitate, integrandu-se in istoria personala,
intre zidurile propriei culturi si sensibilitati, dar
purtand cu noi emotia unei reintregiri cosmice pe
care poate ca o vom redescoperi candva, intr-o alta
viats. @
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Singuratatea
lui Dumnezeu

in oameni

¢ Doriana Taut

roblematica dumnezeirii, atunci

cand devine structurata monoteist

se transformad intr-o lupta pentru

suprematie si adevar. Acea forta

suprema de bunavointa careia atarna
ca de un firicel fragil de panza de paianjen toata
evolutia noastra intrastructurald sau exterioara.
Fiecare alta valenta a credintei, fiecare alta religie
se zbate sa-si dovedeasca veridicitatea teoriilor
intrecandu-se totodata in maretia ritualurilor.
Nevoia de o divinitate omniprezentd, care poate
sa ne controleze din interior, este creata de
dezvoltarea structurilor sociale, de dezizolarea
fiintei umane care, nu de fiecare data, isi auto-
impune sa respecte contractul social si atunci apare
aceasta forta de constrangere, acest Dumnezeu
care vede tot, iti aude chiar si gandurile si poate
sd te pedepseasca chiar si numai pentru intentiile
tale necurate. Intr-o lume in care Dumnezeu devine
din ce in ce mai intransigent, diferitele valente
religioase au incercat sa imblanzeasca viziunea pe
care o avem asupra divinitatii crude si imposibil de
induplecat. Provocarea cea adevdratd intervine
o datd cu necesitatea de co-existare a diferitelor
religii, toleranta care de-a lungul timpului a dus la
cruciade sangeroase, la masacre, vanatori umane
chiar.

Regiunea Podlaskie, amplasata in nord-estul
Poloniei, este un exemplu de multi-culturalism
religios, un loc unde valentele artistice ale sacrului
au reusit sa surclaseze conflictele ideologice. Atat
de mare este varietatea religioasa de aici, incat s-a
instalat de la sine principiul unitatii in diversitate,
prin artd. Daca teatrul si sacrul au fost inrudite
din cele mai vechi timpuri si daca arta dramatica,
aceasta arta sincretica, face uz de sonoritate ca
de o dimensiune vitala a spectacularului, nu este
surprinzator faptul ca intr-un festival international
de talia FITS isi gdseste nisa de spectatori si
un eveniment dedicat muzicii sacre — element
unilateral al spectacularului ritualurilor religioase.

Suntem rasfatati, timp de o ora, cu melodii
reconstituite dupa structurile cantate in temple sau
lacasuri de cult catolice, protestante, musulmane,
islamice, ortodoxe polifonice, gregoriane, avand
influente de muzica clasica si gospel.

O varietate de instrumente caracteristice perioadei
medievale sunt melanjate cu inovatiile tehnicii
moderne, dand nastere unei polifonii angelice
a carei plasmuire pare sa fi antrenat munca a
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zeci de artisti si, in nici un caz, surprinzatoarea
cifra de doar trei muzicieni geniali. O forta si
un talent inimaginabil au fost necesare pentru
faurirea acestor creatii muzicale complexe, a caror
receptare aamutit publicul declanséand o puternica
introspectie.

Priveam in jur cum spectatori din toate culturile
atrasi de aceasta latura sensibila a cautarilor in
credintd, ascultau cu ochii inchisi, respirau la
unison, erau departe la unison. Pe unii dintre ei fi
cunosteam din viata, pe altii de pe scena, suficient
cat sa le recunosc starea de reverie in care incet-
incet ma lasam si eu sd alunec, involuntar, luptandu-

ma sa imi pastrez luciditatea. O reprezentatie
muzicalg, in context teatral, este mai mult decat
un concert, ea prelucreaza spirite predispuse
deja la modelare, obisnuite cu exercitiul empatiei
artistice si dornice sd se lase modelate, descoperite
prin arta. Orice gest, orice inflexiune a vocii creeaza
imagini, declanseaza o poveste, ne poate schimba...
Singurdtatea lui Dumnezeu in oameni a propus o
calatorie spre un tinut indepartat, atat geografic,
cat si temporal, in care iubirea si toleranta au gasit
un mediu propice in care sa se dezvolte si, de ce nu,
sa se raspandeasca. @
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Simfonia corpului
EXPRESIA LIBERA A MISCARI

# Eliza Cioaca

A n Simfonia corpului (Body Concert), muzica
este esenta vietii, da energie, creeaza
tensiune, mentine un tempo alert al miscarii.
Dansatorii coreeni ai companiei Ambigous
Dance dau startul spectacolului subit, in

mijlocul publicului. Atmosfera este de club tehno,

iar petrecerea este in toi. Este momentul de maxima
concentrare, in care muzica electronica transcende
structura sunetelor si urmeaza sa se transforma in
unde vizuale: clipa de extaz a dansului. Ritmul este
alert, sustinut si plin de vibratii pozitive. Nu poate
exista o rupere bruscd de vibratie. Trecerea se face
subtil, de la miscari repetitive si rapizila o incetinire

a corpuluiin miscare. Usor, usor are loc destinderea

si aducerea grupului intr-un moment de respiro.

Muzica se opreste. Simturile se relaxeaza. Registrul

muzical se schimba si, odatd cu noul moment

artistic, emotia transmisa este alta. Unul dintre
dansatori este intins pe jos pe centrul scenei,
inconjurat de toti ceilalti, care danseaza in sincron
in jurul lui. Miscarile sunt sincronizate cu lentoarea
muzicii si totul este in bulca. Dansatorul incearcd
sa seridice, dar nu se poate tine pe picioare si pica.

Grupul continua acest ritual si, in final, au succes.

Acest moment scenic poate avea diverse

interpretari, in functie de perspectiva privitorului.

Interpretarea mea personala are in vedere o

reprezentare viscerala, la nivel fizic, si intrinseca,

la nivel psihic. Individul simte ritmul, inima lui

(grupul) pulseaza - iar noi ii vedem batdile. Este

o ambitie implinita — epuizarea fizica este invinsa

prin ambitie, prin nevoi de actiune (scenicd).

Momentul ajunge la sfarsit, dansatorul se ridica

si un alt moment artistic incepe. O balerind

danseaza in tacere (Lacul lebedelor). Coreografia
este in contrapunct cu interpretarile uzuale de
balet clasic. Linistea, absenta oricarei vibratii
deconstruiesc legdtura dintre sunet si miscare,
ca-ntr-un studiu aplicat de fenomenologie. Fara
acompaniamentul sunetului, miscarea rdmane
goala. Ceva, o emotie, 0 magie a spectacularului,
se pierde. Si, cu toate acestea, aceasta audienta
fortata (care trimite si la auditiile de dans) reuseste
sa scoata in evidenta gratia balerinei. Intregul ei
corp este in echilibru; ea reprezinta un ideal al
artelor performative. Ceilalti membri ai companiei
de dans i se alatura, iar muzica lui Handel (aria
Almirenei din opera Rinaldo) rasuna in toata sala
de spectacol. Versurile acompaniaza miscarile de
balet clasic (,Let me weep / My cruel fate, / And
that | should have freedom. / The duel infringes /
within these twisted places, / in my sufferings / |
pray for mercy”), iar scena devine un comentariu
asupra conditiei artistului in societate. Insa, orice
arta are o evolutie; ea nu poate ramane staticd,
pentru cd altfel piere. Si astfel, de le reprezentari
de balet clasic se face o trecere la street dance, la

Anul XXIV / nr.7 / 15 iunie 2017

B © FITS 2017 MARIA STEFANESCU

muzica hip-hop si apoi la balet contemporan.
Firul narativ al coreografiei continua, si fiecare din
reprezentatiile ce urmeaza are specificul ei. Intentia
acestui spectacol este de a ajunge la public prin
intermediul corpului in miscare. Comunicarea este
non-verbalg, iar dansul acesta ambiguu gaseste un
echilibru al elementelor pe care il aratd in aceasta
productie. Dansatorii se sincronizeaza cu precizia
unui ceas elvetian, iar executia este hipnotizanta.
Coreografia (coreograf Bo-ram Kim) este echilibrata,
eleganta, exactd. Aceasta introduce elemente de
comedie si performance in manifestul dansului si
sparge tiparele dansului modern conventional. Mai
mult, exista in spectacol o joaca cu reprezentarile
muzicale traditionale coreene, in contrast cu
nonconformismul dansului (comentariu social).

Emotiile induse sunt puternice, iar imaginea
farmeca auditoriul. Privirea este atrasa de si inspre
performeri, ca doi magneti aflati cu polaritati
diferite. Intensitatea momentelor artistice se
pastreaza pe toata durata performance-ului. Finalul
vine brusc si are ca efect un sentiment de surpriza
si o dorintd puternicd de a vedea mai mult, de a
revedea, de a retrdi emotia spectacolului.

Simfonia corpului este o productie care si-a
indeplinit scopul. Corpul vorbeste prin coreografia
fascinanta, prin gratia dansatorilor si selectia
muzicald care se joacd cu emotiile si asteptdrile
spectatorului si reuseste sa creeze o expresie libera
amiscarilor. @
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Dansul

LIMBAJ UNIVERSAL

¢ Ioana Gontea

@ nteresat de dans contemporan
neconventional, Bo Ram Kim si-a dezvoltat
propriul limbaj coregrafic, care se bazeaza
pe preocuparea acestuia pentru comunicarea
dintre dans si audienta. Astfel, in 2007, a

creat in Coreea de Sud, tara sa natala, Compania
de dans Ambiguous. Simfonia corpului este
cel de-al treilea spectacol al companiei care
exploreaza dimensiunile corporalitatii individului
contemporan.

Spectacolul debuteaza cu performerii care se ridica
de pe scaune si danseaza intre spectatori. Muzica
este electrizantd, cu accente de tehno, iar miscarile
fac trimitere la unele ale unor roboti care au o viteze
ametitoare. Toti cei sapte dansatori poarta casti si
ochelari de inot, creeaza impresia unui colectiv.
Cele doua elemente vestimentare, completate
de aceleasi componente office (cdmasa si sacouri)
nu fac decat sa anuleze ideea de individual.
Chiar si constructia spectacolului se bazeaza pe
coregrafii de grup, existand doar doua momente
solo. Impactul vizual este puternic in prima parte
a spectacolului datorita luminii verzi care pare
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sa transforme dansatorii in holograme. Actiunile
continue ale acestora par un ,gif” ce functioneaza
la infinit. Permutarea la o lumind galbena aduce si
naturalul. Dansatorul care executa tehnici de inot
isi potoleste usor spasmele, iar oprirea muzicii
descopera efortul acestuia, la nivel auditiv, prin
respiratia sacadatd. De altfel, spectacolul are
momente in care muzica este inlocuita de tacerea
in care dansatorii pot fi auziti cum scot onomatopee
ce le demasca osteneala corpului.

Toata reprezentatia este un montagne russe pentru
corp, cu penduldri intre diferite genuri muzicale
si diferite ritmuri, marcand mai multe culturi,
iar miscarea este continua si ritmul sustinut. Tot
spectacolul are o articulare coregrafica in jurul
conceptelor modernitatii, existand un singur
moment de balet clasic, si acesta reinterpretat.

Alternarea registrelor de la muzica baroca la Déja-
vu al lui Beyonce si a lui Jay-Z se face natural, niciun
moment nu pare decupat de restul, iar unitatea
este exprimata la nivelul constructiei coregrafice.
Doar dansul este liantul pentru aceste deosebiri, iar
limbajul pe care Ambiguous |-a ales este unul valabil
indiferent de contextul unui spatiu geografic.

Universalitatea dansului este inspiratd de
universalitatea corporalitatii. Un moment
interesant al spectacolului este acela in care,
asezati in linie, fiecare dansator are o abordare
a miscarii, care ii imprima si urmatorului stilul
de actiune, la fel ca iluzia ,valurilor” create prin
ridicarea oamenilor succesiv in picioare, la marile
evenimente de pe stadioane. Este o exprimare a
mai multor stari, de la oboseala lainfrangere. Pariul
pe care Ambiguous il face in Simfonia corpului este
legat de o cautare aomul modern, de descoperirea
si depasirea limitelor, de rapiditatea cu care se
misca lumea exterioara, care-i imprima corpului o
anumita mobilitate, care poate fie sa fie epuizanta,
fie creatoare.

Spectacolul are elemente de umor, regasite in
gesturi mici, ca de exemplu punctarea cu degetul
a cuiva care este obligat sa realizeze o lumanare si
apoi este abandonat in aceasta pozitie pe scena.

O surpriza este finalul exploziv, cand spectatorii
aplauda frenetic, dar performance-ul nu se opreste,
ci continua cu o piesa traditionald coreeana, in care
fiecare intervine cu o abordare personala, un solo
scurt reinterpretand si destructurand coregrafic,
prin unduiri rapide un tip de dans national
subordonat regulilor stricte. @
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Cel mai mare Gulliver

& Anda Ionas

el mai mare Gulliver este productia cu

care Teatrul pentru Copii si Tineret

Gong se prezintd in acest an la Festivalul

International de Teatru de la Sibiu.

Spectacolul lui Alexandru Dabija are
la baza romanul omonim al lui Gellu Naum,
dramatizat de Leta Popescu. Este vorba despre o
fantezie muzicald, dupa compozitiile Adei Milea,
plina de farmec si umor, ce urmdreste peripetiile
lui Matei, un baietel tare necajit fiindca este prea
mic si creste prea incet.

Tn ciuda faptului ca parintii il inconjoara cu grija si
dragostea lor, i cumpadra tot ce-si doreste (,mii de
jucarii si jocuri pentru copii, masinute si elicoptere,
lego si mitraliere / Si smartphone, lego si tableta/
Sischiurisirole si placa/ Siun ursulet in eprubeta”),
copilul este vesnic nemultumit. Fugind de acasa,
el intdlneste un cangur pitic (si scamator pe
deasupra), care ii indeplineste dorinta de a fi la fel
de mare precum Gulliver. O simpld formula magica
este suficienta pentru a-l transforma pe Matei intr-
un urias, care ,poate calca pe oricine in picioare”,
atat la propriu, cat si la figurat, fiindca baiatul cel
rasfatat uita complet de respectul pentru ceilalti,
abuzand de statura sa.

Calatoria lui spre mare este un prilej de a cunoaste
lumea si pe sine, de aintelege faptul ca, din fericire,
nimeni nu trdieste singur pe pamant, ca suntem
mereu interconectati si cd, mai devreme sau mai
tarziu, va trebui sa suportam consecintele faptelor
noastre. Matei rateaza toate ocaziile de a-i ajuta
pe cei aflati in nevoie, tratandu-i cu indiferenta si
dispret. Refuza sa puna umarul la constructia unui
pod, carand bolovanii cei grei, care pentru el sunt
simple pietricele, ii lasa pe tarani sa sufere de arsita,
storcand norii doarin folos personal, iar odata ajuns
la mare, ramane surd la strigatele de ajutor ale
membrilor unui echipaj naufragiat.

Papusile in miniatura, cu arc si tije, manevrate de
actori-papusari sunt adevarate bijuterii. Prezenta
fizica a acestora este dublatd de proiectia lor
maritd, pe un ecran suspendat. Rolul lui Matei,
devenit urias, este preluat de Hansel Andrei, iar
odiseea sa este povestitd in rime si versuri, in ritmul
muzicii interpretate live de o orchestra formata din
actori. La picioarele béietasului se intinde o lume
liliputand, cu cdsute luminate, poduri, copacei din
sarma si norisori din vatd atarnati cu ata. Marea nu-i
decat un o foita de nylon subtire, pe care copilul
o agita ,ca ciclonul tropical”, leganand bdrcutele
din hartie, din care marinarii tipa disperati ,apa la
pupa, apa la sosete, apa la genunchi”. Odata cu
ldsarea serii, lui Matei i se face foame, frig si frica. El
realizeaza ca noua statura ii aduce si dezavantaje,
nevoile lui fiind acum exacerbate. In consecint3,
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bea toata apa dintr-un lac, mananca zeci de saci de
cartofi, de ardei si de varza, mai multe vite si oi, dar
si ,restaurante, cladiri importante [...], un muzeu
si o fabrica de pateu”, fara a se putea satura. Este
momentul unei revelatii (,Daca as fi stiut ce-o sa
patesc, n-as fivrut niciodatd sa cresc.”) si al deciziei
deaseintoarceacasa.in drumul sdu, seintalneste cu
batrana careiesise cu vaca la pascut si care in zadar
il rugase sa stoarcd un norisor pentru agricultura, cu
muncitorii de la pod, care-i reamintesc ca a dovedit
slipsa de tact, de morald, de solidaritate”, si apoi
cu vecinii, satui de vaicarelile lui de copil rasfatat.
Realizeaza acum ca respingerea de care are parte
nu este decat rodul comportamentului sau, lipsit
de empatie fata de ceilalti. Doar mama, il primeste,
bineinteles, cu bratele deschise. Aldturi de ea,
vdacuta batranei, personificatd, ofera o adevarata
lectie de ,omenie”, indemnand lumea sa nu tind
minte raul: ,lertati si voi o data, zic eu, care sunt
vaca.”

Pentru baiat, trezirea constiintei coincide cu
trezirea dintr-un somn lung (,Si umbra din poiana
|-a méngaiat pe-o geana/ si s-a trezit Matei.”) dar
si cu ruperea conventiei teatrale. ,Stop-joc !“ este
formula prin care Matei cel urias redevine simplu
copilas, dandu-si seama ca totul n-a fost decat un
vis: ,Incapi in casa, incapi la masa,/ Ce bine c-am
visat/ Nimic nu s-a-ntamplat.” Visul devine astfel
o forma de terapie pentru reverie. La o privire mai
atenta, punerea in scena nu se adreseaza doar

copiilor, ci si adultilor, taxand tendinta oamenilor
de a uita lucrurile bune din viata lor si a se adanci
intr-o vesnica nemultumire si lamentare, catand
mereu altceva: Matei este mic dar vrea sa fie
mare, norisorul-copil se afla pe cer, dar vrea pe
pamant, parintii nori se ciondanesc continuu iar
lucratorii de la pod se plang ca lucreaza prea mult.
Caracterul educativ merge mana in mana cu cel
recreativ, spectacolul jucdndu-se adesea nu doar cu
cuvintele, cisi cu formulele culturale. Spre exemplu,
in schimbul unei ploi bune, batrana se ofera sa-I
invete pe baiat sa conducd tractorul, sa-i deseneze
o oaie (trimitere la Micul Print de Antoine de Saint-
Exupery), sa-i dea vaca sau si-i dea ,de gandit”. Tn
plus, accentul ei ardelenesc este o adevdrata sursa
de umor. La acestea se adauga talentul muzicienilor
si compozitiile sugubete ale Adei Milea. Candoarea
siingeniozitatea sunt, din cand in cand, dublate de
momente mai profunde, de reflectie: ,Oare omul
nu-idefapt o pdapusa, pe care o imbraciintr-un corp
cum imbraci o manusa?”

In final, Matei invata lectia prieteniei, a altruismului,
a cumpatarii si a rabdarii, morala spectacolului
putand fi foarte bine rezumata de Arta pasilor mici
a lui Antoine de Saint-Exupery, in care acesta se
adreseaza divinitatii, spunand: ,Doamne, invata-
ma arta pasilor mici/ Nu-ti cer minuni si miraje,/ Ci
putere in fiecare zi /[...] Fa-ma capabil sa ma aplec
asupra celor ,de jos”/ Da-minu ceea ce imi doresc,/
Ci ceea ce imi este de folos.” @
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