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Cultura,

MOTOR DE DEZVOLTARE A COMUNITATI

# Ioana Gontea

patra zi de festival a fost marcata de

deschiderea Bursei de Spectacole de

la Sibiu, singura platforma de acest

gen din Romania. Conferinta de presa

care a anuntat startul celor cinci zile de
dezbateri, workshop-uri si spectacole a avut locla
Hotelul Ibis si a fost urmata de o alta conferinta,
dedicata Capitalelor Europene ale Culturii. Discutia
a fost moderata de Octavian Saiu si a reunit, ca
vorbitori, pe Constantin Chiriac, presedintele
FITS, Monica Urian, directoarea pentru Educatie
si Cultura a Comisiei Europene, Manuéele Debrinay-
Rizos, Vice-presedinta ENCATC (European Network
in Cultural Management and Policy) si Erwin
Simsensohn, Secretarul de Stat pentru Artele
Spectacolului in cadrul Ministerului Culturii si
Identitatii Nationale.

Cuvantul de deschidere i-a apartinut presedintelui
FITS, Constantin Chiriac, care a vorbit despre
editia de anul acesta a festivalului si despre
importanta existentei unui program care sa
stimuleze dialogul intre manageri culturali si
artisti. Filozofia FITS se bazeaza pe o crestere
enorma a numarului de spectacole invitate, care,
insa, sunt atent selectionate. Bursa de spectacole
adauga festivalului o alta dimensiune, si anume
ceain care libertatea artistilor este garantata si se
creeaza un spatiu pentru realizarea de schimburi
de idei si de concepte, care pot genera programe
culturale internationale. Cultura este un motor
de dezvoltare a comunitatii, dar nu numai la
nivel social, ci si la nivel economic. Un astfel de
exemplu este cazul Sibiului, unde 12% din bugetul
municipalitatii este dedicat culturii. Aceasta aduce
orasului, in schimb, 16% din bugetul total.

FITS nu s-a centrat de-a lungul timpului pe
educatia prin teatru, dans, arte performative, a
precizat C. Chiriac. ,Festivalul a impus, impreuna
cu Bursa de Spectacole, o dimensiune populara,
acea pe care Jean Vilar a gandit-o atunci cand a
creat Festivalul de la Avignon” a addugat acesta.
Teatrul National Radu Stanca se supune si el
acestui crez si mizeaza pe aducerea ,miracolului”
in fata oamenilor care-i trec pragul, fiind mereu
conectat la comunitate si la nevoile acesteia. Prin
interesul pe care-l acorda comunitdtii, anul acesta
FITS are o sectiune de spectacole in biserici cu
orga pentru a valoriza patrimoniul local, distrus in
trecut de plecarea sasilor si restaurat nu cu mult
timp in urmd. O altd noua directie este dezvoltarea
circului, deoarece acesta este un produs cultural
pentru copii si pentru familii in integritatea lor.
Capitalele Culturale Europene au fost aduse in
discutie in cadrul unei conferinte, in contextul in
care Sibiul celebreaza zece ani de cand a purtat

acest titlu si in care Timisoara se pregateste sa il
preia in 2021. Monica Urian a punctat implicarea
Uniunii Europene in cadrul programelor culturale
ale tarilor membre, nu doar prin intermediul
Capitalei Culturale Europene, ci si prin programul
Creative Europe. Acesta sustine industriile culturale,
incurajeaza tinerii artisti si diversitatea. O alta
directie pe care Comisia Europeana o incurajeaza
sunt parteneriatele cu tarile asiatice si in acest sens
in noiembrie 2017 va avea loc o colaborare culturala
cu orasul Shanghai. Manuele Debrinay-Rizos a
vorbit despre scopul pe care-l are ENCATC: de a
crea legaturi intre teoreticieni si artisti care sa duca
la dezvoltarea cercetarii, de a defini conceptul de
manager cultural in contextul actual. Globalizarea
schimba perspectiva asupra culturii si obliga la o
pozitionare diferita fata de politicile precedente.
Cetdtenii Europei au nevoie sa se gandeasca la
valorile proprii, dar si sa le confrunte cu cele ale
celorlalte culturi. Debrinay-Rizos a adus in discutie
capacitatea Timisoarei de a evolua si a exemplificat
cele spuse prin situatia a doua orase din Franta
care au fost Capitale Culturale Europene si care
au suferit o schimbare uriasd la nivel interactiunii
intre cetateni si la nivel economic, dupa finalizarea
proiectului: Marsilia si Lille. Erwin Simsensohn a
atras atentia asupra clasei politice, care trebuie
sd inteleaga cd abordarea culturala trebuie sa fie
realizata sistemic atat la nivel macro cat sila nivelul
institutiilor. Pe de alta parte, cultura determina
celelalte componente: social, economic etc, dar
este si determinata si de aceste componente.
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Politicile culturale, a precizat Simsensohn, trebuie
gandite in contextul european de care apartinem,
iar Capitala Europeana Culturald se inscrie in acest
demers. Modul in care vedem importanta obtinerii
acestui titlu se rezuma la mostenirea tangibila
(crearea si dezvoltarea infrastructurii culturale) si
la cea intangibila (cetdtenii care participd mai activ
la viata orasului, care redobandesc cartiere etc).
Secretarul de stat a discutat despre programul
Ministerului Culturii si Identitdtii Nationale axat
pe orasele candidate si pe dezvoltarea strategiilor
care au compus dosarele de candidatura pentru
Capitald Europeana Culturala. A fost invitatd sa ia
cuvantul din partea Timisoara 2021 si Simona Fit,
care a vorbit despre conceptul cu care Timisoara a
castigat titlul: ideea care a stat la baza candidaturii
a fost centrata pe oameni si este rezumata in
sintagma Shine Your Light. Timisoara isi propune
sa reactiveze energia civica a locuitorilor sai, sa i
sprijine in depasirea pasibilitatii si sa incurajeze
multiculturalitatea. Focusul proiectul nu este pe
2021 1n sine, ci pe mostenirea pe care o lasa in urma
prin intermediul Capitalei Europene Culturale.

Dupa scurte interventii ale altor reprezentanti ale
Capitalelor Europene Culturale a urmat Conferinta
Be SpectACTive: Participarea activd a publicului.
Impactul abordarii centrate pe public asupra
organizatilor si implicatii privind politicile. Aici, s-a
expus modelul proiectului Be SpectACTive care a
accesat cu succes fonduri prin intermediul Creative
Europe. @
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Triptic Evanghelic
PIPPO DELBONO

¢ Diana Nechit
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douavenire a lui Pippo Delbono la Sibiu ne
aduce un triptic spectacular concentrat
injurul reprezentatiei teatrale Evanghelie,
darsi al filmului Vangelo din 2016, la care
se adauga conferinta, intr-un firesc al
unei coeziuni organice a receptarii spectaculare si
teoretice a esteticii acestui guru al actului teatral.
Conferintele speciale FITS sunt un apendice teoretic
necesar receptarii, asimildrii unui act teatral, a carei
consistentad si densitate o depaseste pe cea a unei
comoditati intelectuale, dar si emotionale.

Amfitrionul, George Banu, a cérui eruditie bonomg,
de cel mai bun soi eseistic si conversational, a stiut
ca intotdeauna sa-si aduca interlocutorul in starea
potrivita confesiunii, iar povestirea uman-teatrala
s-a scurs lin, cu meandre discursive tumultoase, pe
alocuri pasionale, a doi maitres ai discursului oral. A
incerca sa iei notite dupa ,happeningul” lui Pippo
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este o actiune inutila si distrugatoare aproape.
Este un produs ce se consuma live, fara preambul
si fara note explicative. Niciodatd nu esti pregatit
pentru ce va urma, niciodata nu stii unde il va duce
firul discursiv pe acest narator impetuos. Totul se
transforma in spectacular, in emotie pura, iar cel
ce priveste si asculta primeste, fiecare in dozele pe
care le poate consuma, hrana acestei impartasiri ce
se face, cand in soaptd, cand tipat, cu tandrete, dar
si violent, cu onestitate.

Purtand inca urmele Evangheliei lui Pippo in suflet
si pe fata, ,adeptii” religiei sale teatrale s-au strans
la 0 noua reprezentatie, la taifas teatral. Puternic
amprentat de experientele traite la Odin Teatret
si aldturi de Pina Bausch, de experientele teatrului
oriental, teatrul lui Pippo Delbono este unul ce si-a
gasit identitatea artistica. George Banu insista pe
dimensiunea comunitara a acestui tip de spectacol,

reprezentatia fiind rezultatul unei comunitati
artistice care, practic, traieste si creeaza impreuna.
Pippo, Bobo, Gianluca, sunt cateva din elementele
stabile ale acestei forme spectaculare, iar prezenta
lorin reprezentatie este una organica, ingenua, dar
si construita, pe o baza cand solida, cand mouvante.
Perceptia asupra lui Bobo este una paradoxala, el
fiind atat un transmitator, precum si un receptor al
propriilor noastre interpretari asupra evolutiei sale.
Bobo nu joacd, Bobo traieste pe scena cu firescul
si naturaletea copiilor, pe cand Gianluca este
asemenea unei vedete de Kabuki, preocupate de
succes, ne mdrturiseste Pippo. Cuvant dupa cuvant,
imagine dupa imagine, amintirile inunda spatiul
generos al discutiei, Pippo se ridica de pe scaun si
isi intrd in ipostaza spectaculara a naratorului, face
demonstratii vocale, opriri si reluari, sincopele in
discurs devin pauze respiratorii pentru noi, readusi
din nou la ipostaza de spectatori. George Banu
foloseste o sintagma ce descrie foarte bine estetica
teatrala a lui Pippo sianume ,0 poetica a sobrietatii
si a dezinvolturii” ce se naste si din marea libertate
a materiei supuse teatralizarii. Evenimentele din
cotidianul sau afectiv, emotional, dar si biografismul
altor persoane, tulburdrile personale, dar si cele
sociale, toate devin substanta dramatica supusa
improvizatiei libere: agonia si moartea mamei,
prezenta migrantilor in Italia, povestile lor de viatd
si de moarte, boala lui Pippo, orbirea momentana,
nelinistile sale si ale celor din jur, diformitatea
sau lipsa de ,frumusete” a unor trupuri si chipuri,
refuzul lui de a-i considera si trata drept ,marginali”
pe prietenii si colegii sai de scena.

S-a vorbit mult despre re-considerarea si re-
valorizarea sentimentelor pe scena, o alta
constanta a acestei teatralitati inedite. In ultimii
ani, experimentele sale teatrale s-au indreptat
inspre o forma deosebitd de spectacol muzical,
fondat pe o investigatie in detaliu pe voce si cuvant.
Muzica si dansul sunt puternic angajate artistic in
spectacolele sale, iar absenta patrimoniului textual
nu le transforma intr-o forma teatrala spontaneista,
ci mai degraba le orienteaza spre teatralizari ale
afectelor, ale cuvantului si ale cantecului, care isi
primesc aici valoarea lor initiala, aproape mistica,
de creare de universuri.

Nu as putea conchide aceasta relatare la cald a
esentei discutiilor dintre cei doi fara a ma referi
la tentatia definitiei, draga oricarui mundan in ale
scriiturii teoretice si prin care alipirea termenului
Jteatru”, in sensul strict al termenului, creatiei lui
Pippo, nu este una fericita. Act de reprezentatie,
intdmplare cu oameni si cuvinte si o mare nevoie
de a comunica, de a se comunica pe sine intr-un
gest aproape epifanic de iubire pentru celalalt. @
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VERTIGO.

DIMENSIUNI TEATRALE
ALE DANSULUI CONTEMPORAN

¢ Alba Stanciu

companie cu o importanta influentd in

istoria dansului contemporan, Vertigo

20, a prezentat pe scena Festivalului

International de Teatru de la Sibiu unul

dintre cele mai valoroase ,produse
artistice” ale genului. Este vorba de o etalare de
virtuozitate tehnicd si compozitie coregrafica,
bazate pe constructii corporal-vizuale atat
individuale, cat si de grup, derulate dupa o cheie
stilistica inconfundabila, apartinand coregrafei Noa
Wertheim.

Spectacolul antreneaza energia audientei incd
de la primele momente ale derularii sale, aceasta
fiind brusc introdusa in realitatea imaginara
creatd de compozitie, de configuratiile corporale
contorsionate cu sugestii schematice, avansand
cdtre relatii bazate pe dramaticitate abstractd,
fie intre indivizi, fie intre grupuri. Formulele
de concepere ale miscarii sunt, evident, create
dupa ratiuni vizuale complexe, dupa sugestii
suprarealiste ale prezentei primelor figuri, care
ofera o imagine stranie, constient sustinuta de

discursul corporal straniu, solicitand in mod extrem
fizicul performerilor. Formula de constructie a
compozitiei, pentru care opteaza coregrafa Noa
Wertheim, mizeaza pe o progresie performativa
sustinutd de un lant de tensiuni abstract
situationale, pe o dialectica creata intre degajari
si neintrerupte recompuneri, pe stdri conflictuale
care au ca efect un dialog corporal dinamic, de
relationdri gestuale, pe o importanta folosire a
echilibrului si a balansului, pe interdependenta
de puncte de sprijin si pozitionari ale centrelor
de greutate. Aceasta impune o permanentd
reformulare a expresivitatii, a dimensiunii mentale
prin care este abordata situatia si obiectivul, relatia
cu ,celdlalt” si, mai ales, cu grupul.

Cu sigurantd, un alt punct de forta al discursului
spectacular este calitatea teatrald, eficacitatea
abstracta a fiecarei componente a spectacolului,
sau prezenta individuald in planul scenic, ca si
pendulare intre elemente stabile, improvizatie si
mai ales expresie. Situatiile si schemele coregrafice
avanseaza treptat catre o alura ritualica, prin
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sugestii ale unirii colective intr-un dans al totalitatii,
ca si inchegare si aducere la unison ale tensiunilor
si fortelor sublim antagonice care au construit
discursul spectacular. Aceasta este formula in care
se deruleaza ultima parte a spectacolului, sustinut
de un rafinat cadru vizual creat din baloane albe,
care functioneaza nu doar ca element diafan al
imaginii de ansamblu, dar, totodatd, stabilesc
traseele unui dans, al unui discurs circular cu
gradatii dinamice, situatie dependenta de o
impecabila precizie tehnica.

Compania de dans contemporan Vertigo 20 are
una dintre cele mai complexe istorii ale genului
in ultimele trei decade, valoroase nu doar
pentru perimetrul de origine, dar, mai ales pe
plan international, aducand mereu un echilibru
perfect intre mentinerea in zona sublim-esteticd
a limbajului coregrafic si, totodata, deschisa
experimentarilor de tehnici si posibilitati de
expresie inedite. @
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N-ai tu treaba.

DANILA PREPELEAC
IN TERMENI CONTEMPORAN

¢ Alba Stanciu

pectacolul prezentat de compania Teatrul
Act pe un text de Catalin Stefanescu
propune o reformulare a uneia dintre
cele mai cunoscute povesti pentru copii:
Danila Prepeleac, transformata, in acest
context, intr-o interesantd compozitie teatrald, care
reinterpreteaza aceasta poveste. Este vorba de un
inedit registru al comicitatii, dependent de situatii
si mai ales imagini, menite sa ia prin surprindere
publicul si sa creeze conexiuni neasteptate intre
povestea autentica a eroului si un nou tip de
abordare relationata cu arta contemporand

Povestea este oferita in termenii cei mai firesti de
cdtre personajul principal, interpretat de Marcel
lures si de actorii in rol secundar Alexandru
Voicu si Andrei Seusan, sub forma expunerii
ascensiunii fabuloase a lui Danild Prepeleac.
Regizorul Alexandru Dabija mizeaza pe imagine,
pe relatia inteligent ,hazlie” dintre proiectii, care
reiau elementele ,cheie” ale povestii (boii, carul,
capra, etc.) si continutul replicilor personajelor
care sustin progresia dramatica. Conversatiile
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celor trei personaje propun comentarii, avanseaza
elementele povestii lui lon Creanga cétre imagini
de arta contemporang, intregul demers dramatic
devenind un sir de situatii comice datorat
conexiunilor dintre arta elitista si povestea lui
Danila Prepeleac.

Inca de la inceputul spectacolului sunt evidenti
termenii stiintifici prin care este prezentat
personajul, parcursul sau in povestea lui Creanga
si evolutia sa. Mai mult, cele doud personaje
secundare (diavolii) ofera o prezentare complexa
de tip ,power point”, cu argumente demonstrative
sustinute de un limbaj profesionist, plin de trimiteri
catre un nivel superior al abordarii sirului de situatii
ridicole si imbecile ale eroului popular, strategie
dramatica si regizorala care va genera cea mai
eficientd sursa de comic.

Cu siguranta momentul culminant al acestei
prezentari, pe care se bazeazd cea mai mare
parte din compozitia spectacolului, este
investitia de comentarii ale artei contemporane,
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cu exemplificari din arta stranie a lui Maurizio
Cattelan pana la Edvard Munch, lucrari ale céror
teme vor fi conjugate cu evenimentele, situatiile,
reactiile care apar in povestea lui Danila Prepeleac.
Momentul amplifica dimensiunea comica si, mai
ales, consistenta teatrald a intregului demers
performativ, datorita sporirii de argumente bazate
pe un limbaj artificial elitist, parodiind situatia
unei povesti destinate ,omului de succes” al
momentului.

Spectacolul creat de Alexandru Dabija a fost, fara
indoiald, unul dintre cele mai apreciate evenimente,
demonstrat prin prezenta si energia publicului,
datorita simplitatii si lejeritatii subiectului, care evita
orice consum emotional sau accesare a sensibilitatii,
iar, pe de altd parte, este un abil mod de stimulare a
inteligentei publicului, obligat, in permanenta, sa
creeze legaturi intre surse ale compozitiei imaginii
(lucrarile de arta contemporana prezentate si nu
numai), sa reactioneze la schimbul de replici plin
de causticitate, realizat intre cele trei personaje care
compun corpus-ul spectacolului. @
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Martirul contemporan
DOGMATICUL CARICATURAL

& Andrei C. Serban

u stiu cu certitudine daca tensiunile
sociale ale momentului cauzate de
terorism au garantat succesul fulminant
al piesei de teatru Martiri, scrisa de
Marius von Mayenburg. Si totusi, nu
pot gasi o alta explicatie pentru cel putin doua
dintre cele mai aclamate montari (din multe altele)
la nivel national, pe langa o ecranizare ruseasca
de succes (semnata de Kirill Serebrennikov) si o
alta romaneasca ce este pe cale sa-si faca aparitia
pe marele ecran. Intr-adevir, problematicile
de ordin religios ce mizeaza pe o exacerbare a
unor legi arhaice, dar care, decontextualizate,
pot fi manevrate in scopuri ce ating violenta
extrema, s-au convertit intr-un sindrom social de
neignorat, iar nevoia unei riposte nu doar la nivel
politic, ci si la nivel artistic, a devenit din ce in ce
mai stringenta. De altfel, forta dramatica a piesei
semnate de autorul german este atat de intriganta
in paleta tulburdrilor de personalitate specifice
omului actual, incat personajul Benjamin a ajuns
sa reprezinte nu doar un monstru caricatural
(iertat sa-mi fie pleonasmul!) habotnic integrat
in fauna sociala a momentului, ci si un arhetip al
individului otravit de dogme, care ignora, de fapt,
fundamentul oricarei religii - spiritualitatea. Relatia
maladiva a lui Benjamin cu Sfanta Scriptura (in
special, cu legea lui Yahve din Vechiul Testament),
careiaii aplica un decupaj textual sever si restrictiv,
inaplicabil exigentelor lumii contemporane, a atins
acel nivel al popularitdtii care, bazandu-se si pe
experienta nemijlocita a cititorului / spectatorului
confruntat direct sau indirect cu consecintele
nefaste ale extremismului religios, a intrat, deja, in
zodia canonului universal al scrierilor dramatice.

Teatrul National Radu Stanca Sibiu se bucura de cea
mai bine primita montare a piesei lui Marius von
Mayenburg din Romania, asigurandu-i regizorului
Radu-Alexandru Nica (popularul regizor al
momentului, a carui forta vizionara impresionanta
a stat la baza poate a celei mai reusite modernizari
hamletiene autohtone a ultimului deceniu) un
nou prilej de a orchestra o experientd teatrala de
exceptie ce are deja in palmares Premiul UNITER
pentru Debut 2017, acordat actorului lustinian
Turcuy, in rolul lui Georg.

Spectacolul sibian Martiri (Mdrtyrer — prezentat
in cadrul Sectiei Germane a TNRS-ului) ilustreaza
transant depersonalizarea accelerata a elevului
atins de sindromul pocdintei cu un minimum
de efecte si de ornamente adiacente decorului,
potentand atmosfera frustd, obscura a universului

intim al lui Benjamin. Folosindu-se de o scenografie
fixa (semnata de Mihai Pacurar) ce ilustreaza un
playground multifunctional, Radu-Alexandru Nica
opteaza, de aceastd datd, pentru minimalism (si, ca
sa lamurim o data pentru totdeauna, presupune
un minimum de mijloace, pentru un efect maxim),
configurand spatiul de joc, in baza unei formule
tranzitare inteligente. Practic, fara sa opereze
la nivelul instrumentarului scenic pe care sa il
reconfigureze, pe masura ce episoadele dramatice
se inlantuie, regizorul creeaza un spatiu proteic ce
se contamineazd de identitatea personajelor, in
functie de exigentele de moment ale conflictului
(scena ia, in viziunea spectatorului, forma casei lui
Benjamin, in momentul in care pe scena se afla doar
adolescentul simama sa, la fel de bine cum acelasi
spatiu care ii adaposteste pe elevii acompaniati
de profesoara Roth delimiteaza incaperea unei
sali de clasd etc.). Pe langa aceastd stratagemg,
simpla, in aparenta, dar de efect, prin care regizorul
manipuleaza perspectiva spectatorului, facandu-|
sd vizualizeze decorul prin intermediul personajului
si nu dincolo de el, singurele proiectii operate la
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nivelul tranzitiilor scenice (dintre care un banc
caricatural de schelete de peste care inoata de-a
lungul peretelui) sunt prezente, doar in masura in
care simbolistica lor impinge intelegerea firului
dramatic la un alt nivel. Nu intamplator, un astfel
de artificiu intregeste scena care face trimitere
la minunea Mantuitorului ce a inmultit painea si
pestele, hranind o multime de oameni infometati,
evidentiind, in mecanismul subtil al tabloului
dramatic, caracterul usor grotesc.

Dincolo de aceste strategii regizorale la care
se adauga o gestica sugestiva ce umple scena,
abuzul de lumina rece care sporeste aura distanta
a personajelor, invazii ale publicului de catre
personajele care privesc frontal universul fictional
din care fac parte, precum si momentele de
detensiune care frizeaza parodicul, spectacolul
Martiri, semnat de Radu-Alexandru Nica, este o
performanta a scenei nationale care indeamna la
o reconsiderare a principiilor morale a societatii
actuale. @
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Martiri

¢ Anda Ionas

ea mai recenta punere in scena la sectia
germanaa Teatrului Radu Stanca din Sibiu,
Martiri in regia lui Radu-Alexandru Nica,
este genul de spectacol care starneste
controverse, incinge spiritele, indeamna
la meditatie. Piesa omonima, scrisa in 2012 de
Marius von Mayenburg, chestioneaza o serie de
probleme stringente ale omului contemporan:
intoleranta, fanatismul religios, varsta dificila a
adolescentei, raportul scoala-familie, parinte-copil,
identitate-alteritate, om-divinitate.

Tematica deosebit de ofertantd este dublata
in montarea lui Radu Nica de un discurs teatral
indraznet, ce pune in valoare deopotriva registrul
interpretativ si cel ambiental. Muzica lui Vlaicu
Golcea insoteste subtil desfasurarea dramatica,
iar decorul ingenios, semnat de Mihai Pacurar,
ilustreaza un loc de joaca impregnat de simboluri
religioase (crucea si arcul frant, specific bisericilor
gotice). Multipla functionalitate a acestui spatiu se
releva pe tot parcursul desfasurdrii spectacolului,
el sugerand fie locuinta personajului principal, fie
scoala, fie biserica. Insa, dincolo de dimensiunea sa
practica, plastica ilustreaza perfect nucleul ideatic
al textului, marcat de doua teme principale: pe de
o parte, varsta dificila a adolescentei, sinonima
cu abandonarea iluziilor copilaresti, cu pierderea
sentimentului de securitate si, pe de alta parte,
cautarea divinitatii, ca posibil factor de stabilitate
si coerentd, ca forma de protectie. Acestea sunt,
pana la urma, coordonatele ce definesc figura
personajului principal, Benjamin Stedel (Ali Deac),
un adolescent timid si introvertit, care devine,
peste noapte, apologet al crestinismului radical.
Pentru el, Biblia, pe care o citeste trunchiat si
distorsionat, nu este decat un pretext pentru o
viziune extremista si intolerantd, consecintd a unui
eu angoasat si frustrat de lipsa caldurii materne sia
autoritatii paterne.

Actiunea piesei debuteaza cu o discutie mama-fiu,
starnita de chiulul lui Benjamin de la orele de inot,
sub pretext ca acestea ,ii lezeaza sentimentele
religioase”. In ciuda incercérilor mamei (Renate
Miiller-Nica) de a afla mobilurile comportamentului
sau rebel, aceasta pare a ramane la suprafata
lucrurilor. Incapabild sa patrunda in sufletul
baiatului, ea cauta raspunsuri si solutii facile. 1l
intreaba daca il supara colegii, daca are probleme
sexuale sau daca nu-i place corpul sau, cu o detasare
ce seamdna mai mult a interogatoriu. Prizonierd a
propriilor depresii si griji zilnice, d-na Stiedel lasa
in seama scolii educatia lui Benjamin, reprosand
profesorilor inadecvarea metodelor pedagogice.

Parintele Menrath (Daniel Plier), incearca in zadar sa
0 convinga sa se roage impreuna pentru fiul sdu. Ea
bagatelizeaza atat dogma crestina (foarte sugestive
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exercitiile de aerobic ce se aseamana unor matanii)
cat si atitudinea tot mai fanatica a lui Benjamin,
pe care o considera doar o toana prin care acesta
urmareste sa o calce pe nervi.

Mult mai implicata, d-na Roth (Johanna Adam),
profesoara de biologie, este dintru inceput convinsa
ca baiatul are nevoie de ajutor, insa modul in care
aceasta intelege sa il ajute se va dovedi total lipsit
de tact, ea insasi cazand in capcana extremismului
ateu. Conflictul elev-profesor escaladeaza in
momentul in care in timpul orei de biologie, d-na
Roth isi propune sa le explice elevilor cum sa se
protejeze, impartindu-le cate un prezervativ si
un morcov. Vazand in asta o forma de promovare
a desfraului, Benjamin se dezbraca, in semn
de revolta in fata intregii clase. Momentul este
surprins de directorul scolii (Valentin Spéath), care
aduce in discutie o temd deosebit de interesanta:
cea a actului educational, ca ,portavoce” a unei
anumite conceptii despre lume. El pledeazé pentru
o viziune echilibratd, in care sa le fie prezentate
copiilor atat perspectiva evolutionista, cat si cea
creationista si ii cere d-nei Roth sa colaboreze cu

B © FITS 2017 MARIA STEFANESCU
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parintele Menrath, insa aceasta refuza. Pe masura
ce atitudinea lui Benjamin seamana tot mai mult
cu un delir mistic, d-na Roth se incapataneaza sa i
demonteze conceptia si sa il batd cu propriile arme,
citind Biblia prin lentilele ateismului. In viziunea sa,
D-zeu nu este altceva decat ,un dictator”, crucea
este,instrument de tortura” iar lisus un profet gay.

Ca si in cazul lui Benjamin, extremismul reprezinta
o forma mascata a neputintei si a slabiciunii. Pana
la urmé, pentru amandoi, Biblia nu este decat un
pretext, un instrument in slujba urii si a intolerantei.

Tn numele credintei, adolescentul cere ajutorul lui
Dumnezeu pentru a le provoca suferinta oamenilor,
iar demersurile lui, in acest sens, nu exclud
minciuna (sustine ca profesoara de biologie i-ar fi
facut avansuri) si chiar crima (planuieste asasinarea
acesteia prin diluarea cu apa a lichidului de frana).
In felul acesta, el devine eretic, tradand pana la
urma principiul de baza al crestinismului, anume
dragostea fata de semeni. Dumnezeul caruia i se
inchina nu este cel al compasiunii, al tolerantei si
al iubirii, spre care parintele Menrath cauta sa il
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indrepte, ci este un dumnezeu abstract, razbunator,
o proiectie a propriului eu conflictual.

Benjamin uita sa-l1 descopere pe Dumnezeu
in primul rand in aproapele sau. Sugestiva, in
acest sens, este relatia lui cu Georg (lustinian
Turcu), colegul schiop, pe care nu-l considera ,un
prieten”, ci ,un schilod”, exploatandu-i complexul
de inferioritate, pentru a-l putea domina si a-I
manipula.

Odata transformat, dupa modelul christic, in
,discipol”, acest tanar sensibil si vulnerabil,
urmeaza a fi folosit ca arma in conflictul dintre
»mentorul” sdu si d-na Roth. Admiratia, alunecand
inspre atractie fizicd, pe care Georg o simte pentru
Benjamin este izvorata de asemenea din nevoia
unei figuri tutelare, autoritare, care sa reprezinte
exact opusul nesigurantei si a timiditatii sale.

Spectacolulilustreaza un tablou complex al relatiei
dintre religie si sexualitate, sub diversele sale
aspecte: problema contraceptiei, a raporturilor
sexuale in afara cdsniciei, a divortului, a inclinatiilor
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homosexuale. Bigotismul lui Benjamin este, in
parte, provocat de o proastd gestionare a relatiei
cu propriul corp, de anumite inhibitii si temeri, la
o varsta la care atractia fata de sexul opus devine
tot mai evidentd. Desi nu se poate abtine sa nu
mangaie frumosul trup al colegei sale, Lydia (Anca
Cipariu), care incearca sa-l ispiteasca, el cautd,
totusi, sa-si nege dorinta, citand permanent din
Biblie.

Intreaga punere in scend sugereaza echilibrul,
vizibil la nivelul mijloacelor de expresie, a evolutiei
actoricesti (interpretare deosebit de convingatoare
si de naturala a intregii echipe) dar si a ideilor
vehiculate (condamnarea deopotriva a celor doua
forme de extremism: cel religios si cel ateu)

Pasind pe terenul minat al tematicii religioase, ce
naste polemici si inca provoaca adevarate tragedii
in secolul XXI, demersul artistic al lui Radu Nica
atrage atentia asupra pericolelor oricarei ideologii
radicale, a exceselor de orice fel, pledand in schimb
pentru toleranta si pentru afirmarea valorilor
umaniste. @
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Like a Motherless Child

& Andrei C.Serban

urtand semnatura lui Pippo Delbono,

filmul Evanghelie (Vangelo) din 2016

poate fi privit ca un produs artistic

complementar care, desi abandoneaza

grila carnavalesca, grotesca si stridenta
a esteticii teatrale abordate in cadrul spectacolului
cu acelasi nume, preia o serie de atribute
structurale specifice demersului spectacular
abordat. De altfel, multe dintre premisele care au
stat la baza constructiei riguroase a reprezentatiei
scenice se regdsesc in substraturile textuale si
imagistice ale productiei filmice care, in aceeasi
manierd, patineazd pe deasupra conceptelor
taxonomice, sfidand o apartenenta conventionala
la tiparele documentarului sau filmului de fictiune
/autofictiune cu un substrat biografic. Mai concret,
filmul lui Pippo Delbono este un documentar
despre conditia migrantilor, a refugiatilor din calea
foametei si a razboiului, comentand despre statutul
marginalului in anatomia diforma a societatii
occidentale, in aceeasi masura in care acelasi film
bifeaza tiparele structurale ale unei fictiuni care,
pretextand implicatiile subiective ale autorului aflat
in cdutarea unor singuratati la fel de contorsionate
ca a sa, ipostaziaza intr-o poezie discursiva o
metafora cinematograficd a esecului existential.
L-am putea numi o ,docufictiune” nelipsita de un
substrat (auto)biografic care sfideaza scheletul unui
documentar, prin ignorarea aspectului jurnalistic,
pe care regizorul il inlocuieste cu o poezie vizuald
obsedata de imaginea hristica. Similitudinile
formale care se intrevad, cel putin la acest nivel,
intre filmul Evanghelie si spectacolul omonim
pornesc de la tentativa regizorului de a contura
povestea din spatele fragmentelor video proiectate
in cadrul reprezentatiei sale teatrale, ilustrand, in
special conditia negritudinii, careia Pippo Delbono
fi acorda o importanta extrema.

Asemanator ca perspectiva de constructie cu
spectacolul sau, filmul semnat de regizorul italian
pune, in prima instanta, accentul pe motivatia
subiectiva, ajungand la o doza similara de (auto)
biografism din care nu lipsesc fie decupaje
vizuale banale din universul sau intim, fie marturii
cutremuratoare despre propria sa conditie fizica si
spirituala (asa cum declamase si in reprezentatia
scenica, regizorul reaminteste si cu aceasta ocazie
de faptul ca este seropozitiv, de exemplu). Tot
astfel, rigoarea tehnica pe care Pippo Delbono o
adoptad in realizarea acestui produs cinematografic
frizeaza o serie de tehnici de decupaj si de montaj
subsumate unei perspective subiective. Incé
din primele minute ale filmului, spectatorul are
acces la vocea naratorului care este completata
de o succesiune de cadre filmate cu aparate
neprofesionale (telefonul, camera foto) ce devin o
camera subiectiva, un ochi mecanic al regizorului
care, asa cum o proiectase si in reprezentatia
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scenicd, aldtura doua modalitdti de surprindere a
universului sau intim si a lumii hdituite de umbrele
razboiului si dictaturii marginalilor. Astfel, cadrele
filmate de Pippo Delbono in spital cu telefonul,
voit naiv si usor stangaci, alterneaza cu cele in
care regizorul insusi este surprins de o camera
exterioard, in timp ce filmeaza, la randul sau, grupul
de refugiati, in aceeasi maniera in care franturi din
reprezentatia scenica a Evangheliei alterneaza
cu prim-planuri ale oamenilor de culoare, intr-o
perspectiva suprapusd a doua sensibilitati, a doua
maniere complementare de a privi.

Fara sa se departeze de motivatia constructiei
unei evanghelii proprii pe care o enuntase si
in spectacolul sdu, Pippo Delbono recurge la
intertextul biblic, conferindu-i o alta turnura, o
alta ipostaza aplicata lumii oropsite a refugiatilor,
in mijlocul careia regizorul declama pasaje despre
vremurile de pe urmda preluate din Noul Testament.
Tot astfel, atitudinea ironica la adresa minunilor
lui Mesia consemnate de apostoli alterneaza cu
tablourile vivante ce ipostaziazd o Cina cea de
Taina in versiune afro-orientala sau cu imaginea
unui Hristos de culoare, pe care mana regizorului
din spatele obiectivului de filmat il imbraca

in panzeturi colorate, pe care le completeaza
cu o coroand de sarma ghimpata. Similar ca
intentionalitate este si stratul sonor al acestui film,
care se sprijina cand pe o muzicd nostalgica prin
care spatiul domestic al mamei sale muribunde
capata o aura tragica, cand pe o muzica dinamica
ori aparent incompatibila cu dramatismul situatiei
(un cover live al piesei Feeling Good a Ninei Simone
ce acompaniaza Cina cea de Taina a migrantilor),
cand pe o intertextualitate filmica deloc neglijabila.
Optand pentru piesa interpretatda de Odetta,
Sometimes | Feel Like a Motherless Child, din
care Pasolini si-a creat coloana sonora pentru
Evanghelia dupd Matei, Pippo Delbono recunoaste
indirect impactul major al nonconformistului
cineast italian asupra viziunii sale artistice. Film-
experiment, neconventional, eterogen la nivelul
redarii imaginii si greu de definit la nivel generic,
nsd tulburator de poetic (cu atat mai mult cu cate
pus in lumina vizionarii spectacolului Evanghelie),
produsul cinematografic al lui Pippo Delbono
vorbeste despre singuratate si despre ,intimitdtile
mici” ale refugiatilor, indemnand spectatorul sa-si
constientizeze fragilitatea propriului confort, intr-o
experienta filmica nonconformista si sensibila. @
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O coborare In adincuri,
SPRE LUMEA CELOR OPRIMATI

¢ Diana Nechit

@ FITS 2017 DRAGOS DUMITRU

extul lui Gorki, Azilul de noapte, contine

o mare doza de actualitate, precaritatea

sociala fiind o realitate a marilor orase, pe

care, de multe ori, societatea incearca sa o

cosmetizeze. Aspiratia la o salvare colectiva
si individuald, tema predilecta teatrului gorkian,
solitudinea umana, individuala si colectiva,
sentimentul non-apartenentei la societate,
excluderea, precum si un umanism lipsit de iluzia
mantuirii jaloneaza reperajul tematic al textului
dramaturgului rus, fiind, totodata, si premisele ce
au determinat montarea regizorului Yuri Kordonsky
pentru Teatrul Maghiar din Cluj-Napoca.

Exigentele unui aici si acum teatral au fost resimtite
de Kordonsky, care deplaseaza montarea in
actualitatea noastra. Regizorul nu a fost interesat
de o reprezentate mimeticd a Rusiei lui Gorki, ci de
imediatitatea actului teatral, de aceea dimensiune
performativa a teatrului, sugerata scenic nu doar
prin efectele scenografiei si decodarea indiciilor
vestimentar si de limbaj ai actorilor pe scena,
ci si prin manipularea unor acte fizice, a unor
actiuni ce decodifica referintele la actualitate,
desi sunt inscrise, mai degraba, intr-un univers
inchis, intr-o lume a adancurilor, cu legi si coduri
proprii. Precaritatea contemporand, acea lume
in suspensie, ascunsa de privirile prezentarilor
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turistice cu si despre oameni fericiti, rana purulenta
si naturalista pe care incercam sa o ascundem
privirii, ridicand ziduri de beton in jurul el, garduri
de sarma ghimpata si panouri publicitare. Semnele
exterioritatii nu sunt importante pentru montarea
lui Kordonsky, pensionarii azilului de noapte sunt
izolati intr-un spatiu al inchiderii, al excluderii, ale
carui singure contacte cu realitatea sunt sugerate
de iesirile si intrarile personajelor in scena, ce fac
referinta la existenta unui altundeva, dar si prin
stirile despre lumea de afard, pe care le ascultd la
radio.

Scenografia lui Dragos Buhagiar aduce pe scena
o lume in clar-obscur, cu umbre ce par desprinse
din panzele lui Caravaggio ce intra si ies din
cotloanele ascunse ale unei constructii in lemn ce
reconstituie un fel de sarpanta innegrita de fum al
unei mansarde mizerabile, cu un butoi din tabla
veche in care arde focul. Dupa ce ochiul incepe sa
se invete cu intunericul, dupa ce urechea distinge
sunetele estompate ale strazii, suieratul vantului
printre fasiile de celofan ce panseazd gaurile pe
unde intra frigul, incepem sa distingem elemente
si scene ale acestui cotidian sordid. O precaritate
a formelor si a decorului in deplina asonanta
cu lumea ce il populeaza. Scena merge inspre
profunzimea spatiului de joc, in perspectiva, iar
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obiectele de recuzita sunt distinse pe rand, printr-o
iluminare ce nu se ridica mai sus de un anumit nivel
al verticalitatii constructiei. Paturile, le descoperim
incetul cuincetul si doar prin actiunile personajelor.
Mai multe actiuni mecanice, repetitive confera
materialitate platoului: umbre cenusii intra si ies,
se spala, isi fac nevoile fiziologice, isi schimba
hainele intr-un tablou de un naturalism apasator,
impregnat de mizerie, boala si moarte. Semnele
bolii apar peste tot, tusea, petele de sange, ranile
ce supureaza, zdrentele murdare, dar si scene
profund umane (scena imbaierii fortate a Annei)
ce aduc tinerete in mijlocul acestui iad, unde, din
candin cand, se aude o arie muzicald de la o cutiuta
muzicala.

Personajele ocupd spatiul in toate directiile,
populeaza cu umbre acest spatiu al degradarii.
Kordonsky propune o estompare a ideii de
individualitate, care este primul semn al
dezumanizarii, al pierderii reperelor civile si
identitare. Lumea celor din adancuri apare descrisa
in tuse aproape expresioniste, in special in partea
a doua a reprezentatiei. Pensionarii lui Kostiliov si
ai Vasilisei (cuplul ,vanzatorilor de somn”, similari
unor Thenardieri rusi, fara scrupule) o mana de
oprimati si declasati trdiesc la limita dezumanizarii
absolute, se cearta, se imbatd, se drogheaza, isi
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poarta suferinta si boala cu resemnare si abandon.
Printre semnele degradarii fizice si ale abrutizarii
umane, licaresc luminitele estompate ale unui
trecut populat cu vise si idealuri, nostalgii ale unor
existente fericite, promisiunea banilor, proclamatii
vizionare si increderea in salvare. Dealeri,
consumatori, punkeri, prostituate, falimentari
populeazd azilul de noapte, ca 0 magma urat
mirositoare ce sterge contururile individualitatilor.
Drama lor este una comuna, iar Actorul, Satin,
Anna, Baronul, Luka, Turcul, Nastia, Bubnov sunt
ipostaze comune ale unei plagi generale, umbre
fara carne ale raului absolut. Kordonsky opereaza
incizii in aceasta rana deschisa, lasa deschise toate
supapele suferintei, totul se intampla la vedere,
iar pudoarea si rusinea dispar cu totul. Dihotomia
zi/noapte nu apare in reprezentatia celor din
adancuri, timpul se scurge la fel si este punctat
doar de actiuni repetitive, de gesturi ale bolii si ale
mortii. Tortura este permanenta, iar promisiunea
unui Rai de dupa moarte pare singura alternativa
la suferinta. Dansul Actorului cu Anna este poate,
cel mai dramatic moment al spectacolului, de o
frumusete morbida, in care personajul isi prezinta
toata ,splendoarea” operata de boala pe trupul ei,
deschis, expus, intr-un pas de deux spre moarte,
intr-o coregrafie mortuara. lubirea se confunda cu
Thanatosul, iar agonia ei este o forma de mantuire
ce o pregateste pentru raiul promis. Spatiul azilului
este o celuld dintr-un corp bolnav, marele corp al
oprimatilor, in care particule moleculare dispar, zi
de zi, fara sa lase nimic in urma lor. Pulverizati prin
moarte si suferintd, prin sinucideri si crime (Natasa
isi toarnd pe cap apa clocotita), personajele lui
Kordonsky isi consuma atat violenta, cat si iubirea
in acelasi spatiu, a carui singura iesire duce doar
spre moarte. Vasilisia, femeia vulgara si agresiva,
isi disputa iubirea pentru Vaska cu Natasa, blanda
visatoare timida. Cantecul le insoteste drumul
spre Purgatoriu, iar Dumnezeu este in lucrurile
marunte. Luka, poartd in spate doua cruci (vinovatia
si izbavirea) prin care spatiul se purificd, se
intoarce spre lumina ce va domina partea adouaa
reprezentatiei. Actorul poarta cu el Speranta, calea
ce duce spre Moarte, sinuciderea lui fiind o forma
de izbdvire de rdu.

Bisericuta din lemn din profunzimea decorului,
luminata de lumanari, aduce in scena o
luminozitate calda, picturala ce infrumuseteaza
imaginea lui Satin, interpretat de Miklés Bacs, care
canta muzica rusa. Satin pare desprins din picturile
murale de pe zidurile vechilor biserici, un amestec
fin, dozat de violenta si duiosie, masculinitate si
blandete estompata de ranile prea dureroase.
Singurele momente de poezie ale reprezentatiei,
dincolo de solo-ul Annei, sunt acelea in care Satin
canta muzica ruseasca la final. Personaj complex si
contradictoriu, este singurul careisi aduce pe scena
intrebarile si nelinistile.

Dupa aceasta coborare in Infern, lenta pana la
implozie, simti nevoia de lumina, de aer, simti
nevoia sa respiri si sa pleci in liniste spre o noud
zi. Un spectacol, care din fericire, nu mizeaza pe
compasiune, ci pe demnitatea curativa a adevarului
si pe epurarea Naturalismului. @
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Iarna

SENTIMENTELOR NOASTRE

& Ioana Gontea

@ FITS 2017 SEBASTIAN MARCOVICI

patra zi de festival s-a incheiat cu

spectacolul larna dupa Jon Fosse, in

regia lui Mihai Maniutiu, invitat de la

Teatrul Notarra din Bucuresti. Spatiul

care a gazduit reprezentatia a fost
Fabrica de Cultura, aflat intr-o zona industriala
dezafectatd, care a fost redat comunitatii prin
intermediul culturii. Astfel, Sibiul se inscrie pe o lista
mai lunga de orase care au creat spatii alternative
in zone limitrofe, post-industriale, revalorizandu-le
prin integrarea in circuitul cultural local. O decizie
pe care nu pot decat sd o salut.

Cu o puternica amprenta vizuald, larna lui Maniutiu
e un spectacol hibrid unde teatrul se imbina cu
poetica dansului. Coregrafia devine o completare
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a textului minimal al lui Fosse. Astfel componenta
nonverbala este accentuata, fara sa afecteze insa
expresivitatea personajelor. Firul dramatic este
creat in jurul unui cuplu care se intalneste intr-un
parc si traieste o poveste de dragoste pasagera.
Fosse foloseste aceastd poveste ca pretext pentru a
dezbate teme mai largi, ca singuratatea si neputinta
de a ajunge la celalalt.

Spectacolul e construit pe mai multe momente
cheie, intr-un crescendo care escaladeaza relatia
complicata a celor doi amanti, cu pasaje de dans
care rup firul dialogului. Cuplul Andreea Gavriliu -
Stefan Lupu sunt o proiectie performativa a celui
format din Catrinel Dumitrescu si Andi Vasluianu.
Disperarea, indecizia, durerea posibilitatii pierderii

sunt conturate prin intermediul miscarilor
sacadate ale celor doi coregrafi. Se instaleaza un
joc al mobilitatii si imobilitatii: cand cei doi actori
vorbesc, performerii se retrag in nemiscare, cand
tensiunea e prea mare pentru a fi exprimata verbal,
performerii o reconstruiesc cu ajutorul actiunilor
corpurilor. Prin aceasta alegere, Maniutiu imprima
o dinamica spectacolului, care sparge monotonia
si captiveaza spectatorul.

Adrian Damian creeaza o scenografie care
sustine intreaga constructie regizorald. Intr-un
paralelipiped in intregime alb, cu peretii luminati
succesiv de jocuri de lumina albe, personajele
costumate si ele tot in alb sunt claustrate de
spatiul limitat si de monotonia lipsei de culoare.
Doar corpurile goale ale celor doi coregrafi, care
danseaza la un moment dat fara haine, redau
sentimentul unei posibile aproprieri, care, insa,
nu dureaza. Clipa cand telefonul suna, iar el refuza
sa raspunda este singurul moment care sparge
liniaritatea cromatica. Rosul insotit de sunetul
strident al telefonului subliniaza punctul de
maxima incordare.

De altfel, si muzica cu tonuri metalice, artificiale,
compusd de Mihai Dobre accentueaza raceala
dintre cei doi. Exista un anumit vuiet si un ecou
al replicilor, care realizeaza un efect de spatiu
suspendat. Cuvintele se rostesc, dar comunicarea
este inexistenta, cautarea fara de rezultat, iar toate
elementele constitutive ale spectacolului sunt
construite in jurul acestui concept. Daca spatiul
devine suspendat, timpul pare destructurat.
Actiunea se petrece pentru o perioada scurta
exprimata prin indici temporali de catre actori,
dar spectatorul ghiceste usor prin intermediul
diversitatii actiunilor ca aceasta relatie nu se
rezuma la cateva zile, ci reprezinta un prototip al
unei iubiri imposibile.

Repetitivitatea este folositd atat in miscare cat siin
replici. Personajele refac anumite actiuni, dar doar
la nivelul binomului feminin sau masculin: cele
doua femei iti spald fata cu puf, iti curata hainele
de o mizerie inexistenta, cei doi barbati se misca
ganditori intr-un colt al scenei. Ca si cum coregrafii
arfio prelungire fireasca a gandurilor cuplului... Este
interesanta decizia de a exprima ceva nepalpabil
prin intermediul a ceva atat de performativ.

Recurentul ,sunt femeia ta” rostit fie ca o nevoie
de confirmare exterioard, fie ca un dubiu este
completat de popularul ,la dracu”, in momentele
de maxima indoiala ale personajului feminin. De
altfel, ambii penduleaza intre mai multe stari, de la
disperare, pana la mimarea independentei. Exista
o lipsa de neconcordanta intre cei doi, intre ceea
ce fiecare exprima, desi intentiile sunt aceleasi.
Aceastd absenta creeaza premisele despartirii, care
pare oricum inevitabila cu cat spectacolul castiga
in durata.

Tacerea cu care debuteaza spectacolul este
recreata la final, dar nuintr-un crescendo, ciabrupt,
nemaildsand locul unor interpretari si unei alte
posibile rezolvari pozitive. @
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GLOBUL DE STICLA
CU ZAPADA ARTIFICIALA

#" Isabela Viduva

@ FITS 2017 SEBASTIAN MARCOVICI

extullarna, al luiJon Fosse, pe care Manutiu

il punein scend, vorbeste despre o poveste

de dragoste neimplinita, o legatura extra-

conjugala care se chinuieste sa existe.

Povestea simpla a intalnirii unui barbat
casatorit, tata a doi copii, cu o femeie aflata intr-un
moment de poticnire emotionald si existentiala,
este transformat de Mihai Manutiu intr-un univers
interior intens si viu.

Cele douad personaje devin patru, caci isi poarta
cu sine dublura. Dublurile lor, ca niste umbre
independente, fac ceea ce simt cu adevarat. El
(Andi Vasluianu) si ea (Catrinel Dumitrescu) sunt
dublati de Stefan Lupu si Andreea Gavriliu intr-
un joc perfect. Cuplul real isi pastreaza o miscare
mai lentd. Atat personajele reale, cat si cele care
infatiseazd a doua naturd, cea sensibil-spirituald,
sunt deopotriva pline de forta. Personajele-umbre
(alter-ego-urile) atesta vizibilitatea celor care au
scapat de sensul comun al lumii inconjurétoare.
In aceastd lume poetica domneste o liniste
inexplicabild. Universul scenic al spectacolului
este inchis in alb. Adrian Damian realizeaza un
decor minimalist, alb. Pe scena este o camera alba,
o instalatie-lumind; lumina a personajelor care
isi joacd destinul. Acestea sunt si ele imbracate in
alb, iar zépada artificiala isi depaseste simbolul,
venind sa intensifice frigul dat de light-design
si de impecabila scenografie. Frigul si iarna se
materializeaza sub ochii spectatorilor. Metafora
scenei complet albe potenteaza misterul si taina
memoriei subiective sub semnul acestui spatiu
intim. Imaginea poetica a peretilor albi devine mai
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puternica decat orice geometrie; un spectacol care
nu este abundat de decor poate sa castige cu mult
in substanta. Un al patrulea perete, voalat, inchide
cutia scenica cu o plasa alba. Spatiul este cuprins
de o tacere poeticd intensa.

Luminile, pe de alta parte, ca un elementimportant
din spectacol nu ar putea sa fie mai vii si sa fascineze
mai mult ca atunci cand acestea sunt aflate in ritm
cu muzica aleasa. Aceasta din urma, realizata de
Mihai Dobre si Ana-Teodora Popa, intensifica
forta spectacolului in ritmurile pulsiunilor intime
si ale zbaterilor personajelor. Numai prin muzicd,
luminile capdta un limbaj propriu.

Spectacolul vorbeste despre dublu, despre vazut si
nevazut, despre realitate si irealitate. Toate lucrurile
si formele reale inchid in sine o irealitate. Este bine
si de dorit sa lasam imaginile sa tremure, cdci o
imagine care nu se lasa tremurata de mintea umana
este oimagine moarta. Spatiul intim, spatiul interior
al celor doua umbre-personaje, acum perfect
reale, surprind imensitatea pornita din adancurile
lor. Tacerea acestora capata un limbaj puternic;
cel al corpurilor. In intreg spectacolul, limbajul se
chestioneaza pe sine.

Instaurand o ordine formald, omul se condamna sa
nu revina asupra lucrurilor decat prin negatia unor
negativitatiformale. Sensul comunal limbajului este
ocultat in favoarea spatiului interior, iar limbajul,
greoi si dificil, devine ceva instrainat, dovada a
unei imposibilitati de exprimare. Complexitatea
gandului neexprimat si a trdirii interiorizate, insa

materializate pe scena, este incomparabild cu
actul ratat al comunicarii. Jacques Lacan vorbea de
~manque” pentru adesemna acea dorintd latenta a
indivizilor, care prin lipsa si neputinta sa formeaza
individul. Individul este ceea ce nu reuseste sé fie.

Teatrul nu ar trebui sa fie intocmai copia fidelad a
realitatii prime, ci o privire inlduntrul acesteia;
privirea din interior, care este cu mult mai complexa
decat datul primei vederi. Teatrul traduce acest fel
de scriere invizibila si o materializeaza. Sena este
aceea a spatiului preponderent gol, iar plinul este
realizat de jocul actorilor si de lumina. Coregrafia
si jocul actoricesc sunt contopite, egale, ritmice,
ponderea lorfiind extraordinar gandita. Spectacolul
este perfect inchegat si organicitatea lui.

Nu gresim dacd vom considera ca larna, ca
spectacol al luminii, poate fi foarte bine vazut ca
un teatru al intunericului. Este o alegere regizorald
ca spatiul gol sa fie marcat de lumini si de alb in
defavoarea intunericului negru.

Oamenii, in genere, nu se rezuma la a fi duali, ci
mai degrabd multipli. Nenumarate alter-ego-uri
compun fiinta noastrd, iar noi suntem nevoiti, poate
chiar condamnati, sa facem, de fiecare datd, doar
o singura alegere iar aceasta, desigur, ar trebui sa
fie mereu cea mai potrivitd. Este oare cu putinta sa
facem alegerile fara sa fim prinsi intr-un zbucium
inghetat al neputintei? larna este aidoma unui
glob de sticla cu zapada artificiala pe care I-am
interiorizat si in care ne-am prins spiritul. @
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Bogdan Georgescu.
CElI TREI P = PRESTIGIU, PROSTIE PUTERE

#* Eliza Cioacad

@ FITS 2017 DRAGOS DUMITRU

titudinile conduc la comportamente,

iar comportamentele dicteazda modul

de functionare al unei comunitati.

Comunitatea se formeaza atunci

cand exista patru factori indepliniti:
proximitatea oamenilor, o legatura afectiva
comuna, completarea nevoilor emotionale
si satisfacerea lor, un simt al importantei si
sentimentul de apartenenta. In spectacolele
semnate de Bogdan Georgescu vom vedea
atitudini, comportamente si comunitati. Fiecare
componenta std la baza urmdtoarei, sprijinindu-se
unele de altele, formand o bariera in procesul de
intelegere a celuilalt.

Catdedepartesuntemdepesteriledincareamiesit?

Antisocial, sau despre prestigiu

,Seintdmpld, dar nula noi” - expresie uzuala folosita
pentru a eluda responsabilitatea unor evenimente,
prin negarea vinovatiei si plasarea rusinii si a
oprobiului public in alta parte / asupra altcuiva.
Spectacolul Antisocial reprezinta o interpretare
teatrald a unui caz real de la un liceu din Cluj,
cand mai multi elevi au creat un grup secret pe
Facebook, unde acestia satirizau si comentau liber
despre ticurile si obiceiurile profesorilor. Scandalul
a pornit de la faptul cd un profesor a fost invitat in
grup, iar dupa aceea toate cadrele didactice au avut
acces la acest continut. In urma acestui incident s-a
format o comisie speciala (aceleasi cadre didactice
care erau satirizate in online) care sa decida
sanctiunile potrivite pentru comportamentul si
limbajul elevilor din online.

Elevi, parinti, profesori - trei tipuri de personaje
intr-un spectacol in care actorii raman aceiasi,
numai interpretarea si locul pe scena se schimba.
Elementele de decor (0 masa rosie, un panou gri
in spate, si un numdr fix de scaune de birou, cu
rotile) fac trimitere la scena pentru un teatru gol.
Unul dintre scopurile este de a fluidiza miscarile si
momentul de tranzit dintre scene, in care actorii
isi schimbd nu doar modul de interpretare (potrivit
fiecarui personaj asociat cu actorul respectiv), dar
si locul in spatiu (la masd). Costumatia este simpl3,
potrivita si usor de asociat oricarui moment de
interpretare. Designul de lumini implica folosirea
unor reflectoare albastre puternice, alaturi de
un sunet strident de fiecare data cand scena se
schimba, posibila aluzie la culoarea site-ului de
socializare.

Antisocial are in vedere reactiile unei institutii de
stat, dar si a parintilor, al caror scop major ar trebui
sa il reprezinte educarea si educatia copiilor intr-
un mod deschis, liber, incurajati pentru a-si exersa
simtul critic. Societatea romaneasca are traume
dobandite in ani si ani de oprimare de la libera
exprimare. Un spectacol nu va schimba mentalitati,
dar poate schimba atitudini.

#minor, sau despre prostie

,Unde da tata creste. Bdtaia e ruptd din rai. Eu te-am
facut, eu te omor” — acestea sunt doar cateva din
zicalele impamantenite in limbajul si cultura unei
presupuse societati moderne romanesti. Si, in jurul
acesteiidei, este construit cel de-al doilea spectacol
semnat de Bogdan Goergescu.

Ca si in Antisocial, scenografia din #minor are in
vedere o predilectie pentru teatrul gol. Scena este
delimitata, podea incadrandu-se intr-un spatiu
rectangular, negru, ce are in spate peretii salii
de spectacol in alb/gri, iar in interiorul spatiului
delimitat se afla cinci scaune cu stative, pe care
se afla mai multe partituri - totul aliniat ca pentru
un recital. Costumele actorilor sunt in acord cu
conventia decorului. Actritele (doua) poarta rochii
de seard, pe cand actorii (trei) sunt in blugi, camasa
alba cu guler inalt si frac.

Personajele reprezentate in spectacol dezbat
aprins un subiect care a fost titlul stirilor de seara
in repetate randuri: unei familii de romani din
Norvegia i-au fost retrase drepturile parentale,
iar copiii au fost luati de acasa si mutati din cauza
unor suspiciuni de violentd domestica. Dialogul
deschis la care asistam are in vedere nu doar
practicile nationale (uneori de-a dreptul barbare)
de educare a copiilor, ci si o comparatie cu alte
sisteme europene. in acest dialog, profesionalismul
este lasat la usd, iar conceptiile si prejudecatile
personale ies la iveala rapid.

Atitudinile personale, mentalitatea de turma,
cinismul unei compasiuni prefacute de dragul
castigului personal, toate aceste elemente vin sa
re-intdreasca ideea-pilot al trilogiei semnata de
Bogdan Georgescu: nu suntem departe de pesterile
din care am iesit, iar acest lucru este evident in
momentul in care educatia copilului devine un
subiect fierbinte. Intr-o lume a internetului si
a accesului la informatie instant, mentalitatea
colectivd romaneasca nu a scdpat, inca, de
cutumele unei societati arhaice.

MAL/PRAXIS, sau despre putere

Sala de spectacole a fost transformata intr-un
salon de cosmeticd, aranjat in mijlocul scenei.
Decorul este tipic pentru o salon oarecare, nu
foarte sofisticat, dar nici cel mai prost din cartier, la
care poate ajungi din obisnuinta si comoditate. Trei
stalpi de metal cu becuri rotunde - reminiscente
ale meselor de machiaj din cabinele actorilor
- reprezinta instalatia de iluminat. Bulbii mari
din sticla mata, care stralucesc in culori calde
si incalzesc atmosfera (la propriu si la figurat),
delimiteaza spatiul scenic de spectatori. Scena este
un acvariu cu peretii invizibili. Al patrulea perete
exista si este simtit, iar textul si jocul actoricesc au
rolul de a sparge aceste bariere.

Din spectacol fac parte sapte actori (sase femei
de diferite varste si un barbat homosexual); sapte
personaje in sapte momente diferite, purtand
conversatii superficiale (la prima interpretare) din
nevoia de interactiune sociald, dar si a inertiei unui
obicei larg raspandit ce poartd numele de barfa.
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Sarbatori

@ FITS 2017 PAUL BAILA

Cu exceptia singuruluiactor de pe scend, al caruirol
este de ajuca un barbat homosexual si a face acest
lucru evident (prin costumatie, gesturi, mimica
limbaj), toate celelalte personaje sunt imbracate
similar. Rochiile asemanatoare reprezintd aparenta
unor costume de muncg; insa actorii isi schima
locurile in fiecare scend - indicatie ca acestia nu
sunt limitati in reprezentarea unei meserii, i sunt
prototipuri universale si intersanjabile.

Reprezentatia incepe cu o discutie despre
ilegalitatea mitei. Ironia este fina si afisata intr-un
mod subtil. Subiectul este schimbat rapid, in stilul
conversatiilor de salon, si alte teme de discutie
sunt abordate in continuare: moralitatea femeii,
dreptul laintimitate, puterea intr-un cuplu, accesul
la educatie (inclusiv viata sexuald), imaginea
femeii in societate, trauma unui viol, apararea sau
incriminarea victimei, credinte religioase si ritualuri
pagane preluate prin intermediul religiei crestine.
Tema centrala in jurul careia dialogurile orbiteaza:
educatia sexuala si legitimitatea predarii ei in
sistemul de invatamant romanesc. Parerile sunt
impartite, si nu fac decat sa arate punctul de vedere,
pdreri si mentalitati deja existente in societatea
romaneasca, transpuse in personajele unui salon
de cosmetica. Acest sir de teme poate parea fad si
chiar coplesitor. Textul surprinde prin felul in care
aceste subiecte tabu au fost incorporate intr-un
spectacol amuzant, ironic si concret, al carui final
poate emotiona sau infuria.

Intr-o ora si zece minute, realitatile lumii in care
traim, a prejudecatilor si a discriminarilor aflate
la tot pasul vor fi scoase la iveala printr-un comic
fin de situatie si de limbaj. Insa dincolo de aceste
jocuri teatrale, discutiile de salon scot la iveald
mentalitati despre sexualitate, putere si libertate
bine inradacinate in colectivul romanesc - pentru
cd nu individul este cel care traseaza perceptia
unei comunitati, ci comunitatea care impartaseste
aceeasi mentalitate. @
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fericite

sau joaca

de-a
,St ce?”

¢ Doriana Taut

@ ubirea si fidelitatea: doua rude artagoase,
vesnic aflate in conflict vesnic se pun la
incercare una pe cealalta. Despre relatiile
umane si natura alterarii lor nu este
momentul sa vorbim in preajma sarbatorilor.

Exista, parcd, o conventie sociala nescrisa in care

ni se impune sa respectam o fericire, fie ea si

falsa, adancita in starea de iluzoriu, alimentata
in aceasta perioada de Craciunul perfect pe care
ni-1 vand americanii, in care shopping-ul este mai
important decat introspectia, iar darurile excesive
devin uneori o complezentad fortatd, acceptata, dar
nu adorata. Nu mereu incepe asa: pentru Jamie
sarbatorile incep cu surpriza unui telefon mult
asteptat ce aduce cu sine o posibila impacare.

Aflatintr-oin relatia cu iubitul sdu Jamie nu astepta

sdrbatorile mai mult decat astepti un film prost, la

care stii sigur ca vei plange de la inceput pana la
sfarsit. Homosexual, sensibil, nesigur pe propriile
forte, nesigur pe orientarea sexuala a iubitului sau,

Jamie se agata de notiunea de pauzd, alimentandu-

si pe de o parte singur speranta ca este o criza

tranzitorie si cd, poate, caldura unei sarbatori
in care nimeni nu isi doreste sa petreaca izolat,
poate sd salveze ceea ce el simte ca a pierdut. Dar,
pe de alta parte se auto-pedepseste ucigandu-si
orice orizont de asteptare pozitiva, incercand sa
se convinga de faptul ca relatia lor s-a terminat si
ca lui nu fi rdmane decat sa se protejeze pe siesi.

Se bucura de o protectie aproape paternald din

parte surorii sale — un personaj extrem de colorat,

star rock, violenta si protectiva in acelasi timp.

Un artificiu scenic original ne-o prezinta ca fiind

recent operata de polipi, fapt ce schimba total

dinamica scenica in care glasul ei nu se aude decat
la finalul povestii asemeni Meduzei, amenintatoare,
infricosatoare, ranite usor, dar extrem de comice.
Telefonul surprinzator de aproape de impdcare,
vestea socantd venita pe neasteptate, banuielile,
scepticismul, marturisirile nemultumite, insultele
si amenintdrile, toate schimba energia plina de
speranta a lui Jamie intr-una fatidica, ce necesita un
kit de supravietuire pentru sdrbatori. Neil LaBute

nu urmareste structurarea unor povesti finite care
oferd solutii spre un happy-end ci dramaturgul
prioritizeaza problematizarea, ridicarea unor
intrebari importante, la a caror reflectie ne
provoaca in consecinta si regizorul Cristian Juncu,
ce alege sa nu solutioneze scenic cele trei povesti
propuse spre contemplare, ci doar sa le lanseze
spre introspectie si analizd. Happy Hour, cea
de-a doua propunere epica, ne aduce parca in
ghearele unui show televizat, in care ispita pune
la incercare fidelitatea unui tanar indragostit ce
se regaseste singur in preajma sarbatorilor. Aflat
intr-un club cu sapte clienti japonezi, bdrbatul
incearca sd se distreze civilizat, fiind, totusi, mereu
cu gandul la iepurasul sau, logodnica pe care o
suna incontinuu si cu care se mandreste. Atunci
apare ea, o fata superbd, tanara, aproape suspect
de prietenoasa, ce i lanseaza pe tapet o propunere
extrem de tentantd, dar si periculoasd. Observam
intrigati jocul indecent al seductiei si admiram
taria de caracter al barbatului care isi mentine
integritatea printre aburii alcoolului alimentati de
happy hour. Daca fidelitatea si iubirea sunt testate,
banuite sau chiar nimicite cu amenintari, ultima
poveste ne aduce la rampa tragismul unei relatii
naruite, al unei foste iubiri puternice, ajunsa usor
la conventional si, ulterior, distruse din dorinta de
mai mult, de eliberare, de ancorare intr-o fosta
viata in care libertatea era atuul cel mai de pret.
Facand comparatie cu suferinta unor personaje din
cultura si mitologia elend, LaBute subliniaza cat de
sfasietoare poate sa fie moartea unui vis atunci
cand nu esti constient ca dorinta nu este suficientd,
cand trebuie sd vrei si sa te lupti. Dacd, in preajma
sarbatorilor, unii dintre noi poate cred in minuni,
in scrisori catre Mos Craciun, ce miraculos poate
se si implinesc, realitatea uneori ne ancoreaza in
viatd, amintindu-ne brusc ca noi suntem papusarii
ce ne manuim propriul destin si numai noi suntem
responsabili de alegerile noastre. Sarbatori fericite
n plind vara, atunci cand mai e timp sa salvezi ceva,
pentru a pastrailuzia unui Craciun cu happyend. @
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Happening

O FORMA DE
REZISTENTA

PRIN CULTURA

¢ Eliza Cioaca

epartamentul de Arta Teatrald

(DAT) din Sibiu propune

publicului un spectacol de

REZISTENTA cu un format inedit.

Construit pe conceptul ,work in
progress” — tehnica de lucru care permite
proiectelor de teatru contemporan sa
aduca schimbari spectacolului dupa fiecare
reprezentatie, in functie de feedback-ul
primit de la public, Rezistentd este unul
dintre putinele spectacole care se folosesc
de aceasta metoda de lucru. Spectacolul
este scris si regizat de loana Jucan, care a
lucrat impreuna cu Alin Gavrila (scenograf).
Scenografia incorporeaza elemente din
zone teatrale diferite: cateva piese clasice
de decor, o instalatie video cu componente
new media (proiectia, laptopul, camera web
folosita pe toata durata spectacolului cu
dublu sens), un set de afise in stilul celor
folosite la protestele de strada, o recuzita in
care se regasesc un acordeon si o piatra, iar
nsiruirea poate continua. Desi scenografia
si tot ansamblul spectacolului au o nota de
simplitate, dincolo de lipsa unei elegante, a
unui lustru specific spectacolelor mai mari,
in aceasta productie se vede si se simte
creativitatea oamenilor din spatele cortinei,
originalitatea in aplicarea conceptului. In
ceea ce priveste elementele de new media,
utilizarea lor are in vedere si o abordare
filmica. Camera web este asezata strategic
la fiecare schimbare a scenei, pentru areitera
prezenta lentilei si a ecranului in tot ce ne
inconjoard (telefon, tableta, laptop, camere
de luat vedere stradale etc), dar si usurinta
cu care acestea pot fi accesate din exterior —
ajungand sa fim spionati. Pe langa cele patru
actrite de pe scena (Denisa Lupu, Fabiola
Petri, Maria Soilicd si Alexandra Serban)
exista un al cincilea actant — publicul, prin
intermediul camerei de filmat. Cele patru
femei lupta pentru a schimba lumea - o
realizare pantagruelicd pentru un grup
mic de activiste fara resurse si capital de
imagine. Cu toate acestea, exista mai multe
planuri pentru aincerca aceastad fapta eroica,

Anul XXIV / nr. 6 / 14 iunie 2017

printre care proteste sub forma unui lant
uman la nivel global (avand ca exemple
astfel de realizari din tarile baltice, dar la o
scara mai mica), sau accesarea un servere de
difuziune media pentru a reda (tot la nivel
global) un mesaj puternic activist. Redarea
in timp real al spectacolului, cu unghiuri
taiate si perspective diferite pe toata durata
acestuia, creeaza un metadiscurs al analizei
vizuale, intr-un act artistic in care deja exista
conventia privirii. Privitorul (publicul) preia
rolul politiei secrete, al stalker-ului despre
care se vorbeste in spectacol - el nu mai
poate eluda responsabilitatea universului
creat, pentru ca este integrat in viziunea
regizorald. Tn cadrul reprezentatiei sunt
abordate tematici si probleme sociale
complexe, dure chiar, fara a impune o
concluzie, sau a agresa psihic publicul. Se
vorbeste despre problemele cu care se
confrunta mediul inconjurator, ca efect
al manipuldrii opiniei publice de catre
corporatiile internationale, al cdror unic
interes este profitul — exista si o referire la
Regele Midas din mitologia greacd; despre
comoditatea caracteristica a oamenilor,
nepasarea sau lipsa de cunoastere (exemple:
exploatarea gazelor de sist, cazul Rosia
Montana, a rosiilor modificate genetic, a
invaziei plasticului etc.). Mai apoi, sunt aduse
in discutie toleranta si nivelul de intelegere
al unei societati inchise asupra diferentelor
si preferintelor sexuale; se vorbeste liber
si se construieste din miscdrile scenice o
poveste de iubire intre doua femei, fara
a cadea in banal sau a uza subiectul. O
combinatie intre teatru si performance,
Rezistentd este un spectacol frumos prin
modul in care momentele dramatice sunt
puse in contrapunct cu elemente comice
de performance, sudate linie cu linie si
prezentate publicului. Echilibrul dintre
comic si dramatic fac ca aceasta piesa sa fie
militantd, fard a pica intr-un extremism care
deranjeaza si isi rateazd intentia initiala — de
a provoca si de a deschide un dialog. @

@ FITS 2017 SEBASTIAN MARCOVICI
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Imparatul
mustelor
SAU DESPRE LATURA

INTUNECATA A

NATURITUMANE

¢ Anda Ionas

vand la baza romanul omonim al

lui William Golding, distins in 1983

cu Premiul Nobel pentru literatura,

punerea in scena realizata de trupa

de teatru DRAMA CLUB a Colegiului
National ,A.T. Laurian” din Botosani aduce in fata
publicului povestea unui grup de copii, care in
urma unui accident aviatic se salveaza, refugiindu-
se pe o insula tropicald, nelocuita, unde incearca
sd supravietuiascd, instituind o ierarhie sociala si
elaborand o serie de norme de conduita ce au drept
model lumea adultilor.

Scenografia realizata de Victoria Bucun este simpl3,
fiind alcatuita dintr-o perdea de liane, delimitand
spatiul necunoscut si infricosator al padurii, de cel
al plajei. Aici, pe plaja, se intalnesc pentru prima
datd Ralph (Theodor Soptelea) si Piggy (Ana Baciu).
Ralph este optimistul, rationalul, cel care asteapta
cu rabdare ca tata lui, capitan in maring, sa vina cu
nava sa ii salveze. Piggy este tipul tocilarului (cu
ochelari, astmatic, vorbind afectat si bolovanos)
care isi gaseste, in sfarsit, un prieten, ce il accepta
asa cum este. Impreund gasesc o scoica in care sufla.
In scurt timp, scena se umple de copiii in uniforme,
rupte pe alocuri, avand pe piele rani usoare. Sunt
ceilalti supravietuitori ai accidentului.

Bucuria independentei, a lipsei constrangerilor
impuse de scoala si de adulti, in general, este
inlocuita treptat de teama. Contextul in care se
gasesc le cere o maturizare brusca. Au nevoie de
hrana, de adapost, de un foc pentru a se incalzi,
dar si pentru a semnaliza prezenta lor acolo in
cazul trecerii vreunui vapor, care i-ar putea salva.
Realizeaza ca, pentru a-si continua viata pe insula,
au nevoie de organizare si de reguli. Cu sprijinul
lui Piggy, Ralph este ales liderul grupului. Prima
masura importanta luata de acesta este de a
cercetainsulaimpreund cu alti cativa baieti, pentru
a afla daca vor gasi hrana si daca sunt panditi de
pericole. Tot el propune aprinderea unui foc pe
munte, pentru a fi cat mai vizibil si supravegherea
permanenta a acestuia.

Ralph este conducatorul democratic si impartial,
care cauta sd aduca pe o insula pustie si salbatica

civilizatia lumii din care provine. Simtul sau rational
este sustinut permanent de respectul lui Piggy
pentru norme. Obisnuit sa fie outsider, necesitand
parca mereu protectie si luptandu-se sa fie
acceptat, Piggy stie ca numai regulile foarte stricte
il pot feri de rautatea celorlalti copii si, de aceea, el
intuieste cel mai bine pericolul de a se ldsa cu totii
prada pornirilor anarhice. Din acest motiv, il sustine
foarte vehement pe Ralph si se opune incercarilor
lui Jack (loan Agavriloae) de a clatina ierarhia deja
constituitd. Dacd Ralph si Piggy sunt vocea ratiunii,
Jack este un simbol al instinctului. Arogant si avid
de putere, acesta isi creeaza un grup de ,vanatori”
cu care ucide un mistret, impunandu-se astfel, prin
forta fizica, ca lider informal. Intolerant la frustrare,
Jack devine violent cand Ralph fi reproseaza
iresponsabilitatea de a fi lasat focul sa se stinga,
ratand astfel ocazia de a fi salvati de vaporul care
se abatuse in apropierea insulei. El speculeaza
teama irationald, care pusese stapanire pe ceilalti
copii,impunandu-si autoritatea. Il intereseaza prea
putin soarta colegilor, fiind preocupat mai mult de
propria pozitie in interiorul grupului. Sadismul sau
merge pana la crimd, deoarece, crezand ca are de-a
face cu o fiara salbatica, il ucide in puterea noptii
pe Simon (Serban Lazarovici), tocmai pe cel care cu
putin timp in urma rostise replica axiomatica ,Poate
ca fiara suntem noi.” Acesta intuise ca adevarata
naturad a raului este una interioara.

Premisele unei existente idilice intr-o noua gradina
a Edenului, cum pare a fi la inceput insula, sunt
contrazise de latura intunecata a naturii umane,
de brutalitate, egoism si instincte barbare. In final,
tensiunea este amplificata si mai mult de tipetele
disperate ale copiilor, care vad un vapor trecand,
dar realizeaza ca, preocupati de luptele pentru
putere din interiorul grupului, au lasat focul sa se
stinga.

Interpretarea actorilor este exceptionald, tinand
cont de varsta si de experienta lor artistica
redusa. Muzica ritmata si coregrafia, semnata
de Victoria Bucun, amintind de dansurile tribale,
imprima dinamism spectacolului, iar conturarea
psihologiilor si gradarea conflictului lasa o
puternica impresie asupra spectatorului. @
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