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Evanghelia dupa Pippo

# Andrei C. Serban

reator anarhist prin excelentd, Pippo

Delbono destabilizeaza criteriile

conventionale de constructie si de

receptare a performantei teatrale,

constituindu-si o estetica proprie
percutanta si complexa la nivelul mijloacelor de
redare a metaforei scenice. Mai mult decét atat,
stranietatea compozitionald, de o originalitate
frapanta, a spectacolului Evanghelie (Vangelo)
obliga la o reconsiderare a aparatelor terminologice
de intelegere si de decodificare a elementelor
regizorale, care sfideaza premisele unui produs
teatral comun. S-a vehiculat, in acest sens, chiar si
ideea unui antiteatru ce depaseste atat rigiditatea
structurald, cat si coordonata fictionala a viziunii
artistice, pentru a se refugia in recipientul frust al
biografiei necosmetizate. De altfel, motivatia pentru
crearea spectacolului Evanghelie, amintit chiar la
inceputul reprezentatiei, a venit ca o rugaminte
a mamei regizorului, aflate pe patul de moarte,
crezand ca, prin aceasta, fiul sau va parasi budismul,
pentru a se reintoarce la catolicism. Cu acest
gest declamativ, Pippo Delbono isi construieste
propria Evanghelie (sub aparenta unui intertext
biblic), intr-o confesiune in direct, neintrerupta,
prin intermediul careia isi expune crezul spiritual
in plin proces de rememorare si de reconfigurare
vizual-acusticd a propriilor emotii. Este vorba, daca

ne propunem sa cautam un substitut terminologic,
despre un trans-teatru — un corpus spectacular
redus la esentd, dincolo de artificiul structural al
unui conflict dramatic unitar, ce se debaraseaza
de elementele conventionale ale performance-
ului, sprijinindu-se pe scheletul superficial al
perimetrului scenic care nu se autonomizeaza
total de influenta exterioara a autorului. Nu exista
fir dramatic, replici ori personaje, ci doar marturie,
biografism si indivizi din carne si oase (nu din
hartie si cerneald) pentru care spatiul de joc este
doar un mic decupaj din spatiul lor existential
cotidian. Spectacolul Evanghelie se deruleaza,
asadar, cu mecanismele la vedere, in care intentia
autorului, nedisimulata de conventia fictiunii, este
declansatorul principal al demersului spectacular.
Din autor, Pippo Delbono devine naratorul live al
demersului sau biografic, inlocuind didascalia muta
cu declamatia asumata si plind de poezie.

Daca Tadeusz Kantor a initiat poetica gestului
regizoral la vedere, pe baza cdruia isi orchestra
tacut personajele, Pippo Delbono este un narator
verbal care invoca puterea demiurgica a cuvantului
rostit (citit), dirjjandu-si proiectiile traumatice sau
refugiile spirituale, ce iau forma unor indivizi
purtandu-si, la randul lor, povara propriei istorii,
inspre climaxul unei confesiuni despre frumusete,
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fragilitate, libertate si credinta. Credinta intr-un
dumnezeu al muzicii dinamice, intr-un dumnezeu
al iubirii si al libertatii de a iubi, intr-un dumnezeu
al emotiei sincere, nu atat de masculin precum il
prezinta Biblia, nu atat de rece in perfectiunea lui
statuard, pe care regizorul italian o condamna prin
instaurarea contrapunctica a unei estetici a trupului
diform, punand in scena indivizi (personajele fetis
ale regizorului italian preocupat de conditia
marginalului atins de maladii incurabile) ce-si
exhibd deficientele ereditare, invocand mut o
justitie transmundana. Tn lumina preferintei lui
Pippo Delbono pentru filmul Evanghelia dupd Matei
a lui Pasolini, decizia regizorului de a opta pentru
actori neprofesionisti nu este intamplatoare,
la fel de bine cum spectatorul poate intui, in
spatele gesturilor pe care pseudo-personajele
sale si le adreseazd, tablouri desprinse din poezia
coregraficd a Pinei Bausch.

Complex si sdrdcdacios, deopotriva, la nivelul
recuzitei, spectacolul semnat de Pippo Delbono
(in cadrul céruia imaginea proiectata surclaseaza
ca importanta orice alt artificiu instrumental in
economia spatiului de joc vid, iar ochiul cald,
empatic al spectatorului se suprapune cu ochiul
rece al obiectivului de filmat revarsandu-si
imaginile rupte din cruzimea realitdtii obiective
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pe intregul fundal al scenei) este un amplu poem
despre rememorare ce dinamiteaza coordonata
temporala ca principiu epic ierarhizator. Pornind
dela obiectele pe care mamasale aveain preajma
in momentul mortii (printre care o carte, un pahar
ce purta urme de ruj si o cdmasa de noapte), autorul
plonjeaza intr-un periplu senzorial complex,
urmand logica similara fluxului constiintei pe
care o codifica la nivel vizual si acustic, in afara
timpului obiectiv. De altfel, spectatorul se trezeste
nu in cronologia exterioara, evenimentiald a
unei succesiuni episodice, ci in insasi perceptia
interioard a naratorului care suprapune sunete si
lumini intr-o estetica adiacenta celei ce marseaza
pe diformitatea corporald, si anume o esteticd a
stridentei, a tipatului ce alterneaza cu soapta, a
intunericului ce este brazdat de flash-uri sangerii,
aimaginilor desprinse dintr-un infern caricatural ce
tranziteaza inspre tablouri de un angelism kitsch,
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a muzicii de opera grave careia fi iau locul partituri
din musical-uri celebre (Jesus Christ Superstar),
intr-o deconstructie cinica a imaginarului religios
crestin, precum si a ipocriziei dogmatice care refuza
sa-i confere individului libertatea de a se increde
orbeste in fragilitatea unei iubiri pasagere, fie ea
doar cea materna.

Evanghelia semnatd de Pippo Delbono devine, in
acest sens, o marturie poetica sfasietoare despre
frumusetea imperfectiunilor naturii concrete
si despre imperfectiunile frumusetii legaturilor
emotionale, intr-un produs artistic de o inteligenta
aparte care se numara printre cele mai inedite
experimente teatrale ale momentului. Si care (deja
a si inceput) va rdmane in istorie, ca unul dintre
elementele esentiale ale patrimoniului cultural
universal al inceputului de secol XXI. @
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Desteptarea primaverii.

ADOLESCENTA. CONFLICT. CRUZIME

& Alba Stanciu

pectacolul propus de Teatrul mic si de

regizorul / scenograful Vlad Cristache

aduce in prim plan o punte de legétura

realizata pe coordonate temporale, creata

intre controversatul text dramatic al lui
Frank Wedekind si o formula vizuala relationala
construita dupa repere contemporane. Este,
totodatd, o compozitie a cdrei identitate este
fixatd de lainceput de consistenta acordurilor si de
timbralitatea instrumentelor electronice a muzicii
rock (FIRMA Band) ca si concert live, cu interventii
ce puncteaza structura spectacolului.

Spatiul in care se desfdsoara spectacolul impune
douda repere temporale clare, care fixeaza
liantul intre cele doua perioade (prezentul
textului lui Wedekind, finalul secolului XIX) si
contemporaneitate. Sunt dominante pentru
imaginea spectacolului doud candelabre gigantice
de bronz in stil flamand, care ofera o eleganta
opulenta intregului cadru, imagine echilibrata
de stilul vizual, in care este gandit planul scenic
(spatiu al jocului si al deruldrii situatiilor si actiunii
dramatice), care este conceput dupa coordonate
firesti contemporane, minimaliste, functionale.

La fel ca si in piesa dramaturgului german, este
pusa in forma problema sexualitatii si reperelor
contradictorii care o inconjoard, falsa pudoare,
lipsa de comunicare dintre mama si fiica si nu
numai, ducand, in cele din urma, la victimizarea
personajului feminin principal. In acelasi timp,
contemporaneizarea pentru care opteaza
Vlad Cristache mizeaza pe relatii noi dintre
comportament, atitudinea si prezenta personajelor,
aducand un usor contrast fata de textul piesei,
avansand o cheie contemporana a evaludrii
evenimentelor. Este vorba de un tablou in care
sunt expuse cu violenta conflictul dintre generatii,
prezenta degradatd, ineficienta si neputincioasa
a profesorilor, dar totodata agresiva si incarcata
de pretentia corectitudinii. De asemenea, este
expusa duritatea relatiei dintre personaje, centrata
pe vulnerabilitatea unei fete de 14 ani in mijlocul
acestui context potrivnic, argumentat de o morala
sterild, de o continua stare de disconfort si frica, de
o societate construita pe repere ale inflexibilitatii
si a victimizarii.

Spectacolul are o structura bine inchegata, perfect
echilibrata intre momentele destinate progresiei
dramatice, interventiilor muzicii si momentelor de
grup. Mai mult decét in piesa lui Frank Wedekind,
adolescenta expusa de versiunea scenica a lui Vlad
Cristache este formulata in termeni duri si firesti, de
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la interesante ,teoretizari” ale tinerilor referitoare
la un viitor ideal al propriei decizii, dincolo de
valori impuse si false, pana la asteptarea statutului
de adult. De asemenea, sunt admirabil realizate
momentele de expunere a relatiilor dintre copii
si parinti, modul distructiv din punct de vedere
mental si emotional al educatiei, pedepsele,
constrangerile, cruzimile, toate aceste generand
personaje lipsite de aparare, derutate, controlate.

Formula de prelucrare a textului in perimetrul
scenic, propusa de Vlad Cristache, cu siguranta
are ca obiectiv prioritar evaluarea si confruntarea
mentalitatilor, ca o aducere brutala in fata a cruzimii
relatiilor, a unei demonstratii a dezorientarii
personajelor de varsta adolescentd intr-un
context bazat pe valori aparent corecte, pline de
contradictii si violenta. @
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DESTEPTAREA PRIMAVERII
Mama + tata = Love

¢ Doriana Taut
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glinda care deformeaza - te face mai

mare sau mai mic, mai gras sau mai

stramb, tabla uriasa cu o scara in varful

careia te poti camufla in plina vedere

gasind in varful cunoasterii locul perfect
de refugiu, ferestrele/mormant profilate in podea
de unde poti privilumea de sus, muzica live intensd,
prezenta ca un ritm firesc al gandirii adolescentine,
toate aceste elemente realizeaza universul piesei
scrisa la sfarsitul secolului XIX, astfel incat sa socheze
cel putin un secol de acum inainte - Desteptarea
primaverii, a lui Frank Wedekind si readusa la
viatd de regizorul Vlad Cristache la Teatrul Mic din
Bucuresti. Aparent un text al tineretii anticizate,
spectacolul aduce la lumina rampei tineri a caror
probleme nu par a fi posibile in lumea reala: baieti
de cincisprezece ani ce fantazeaza cu eroinele
literaturii clasice, fete, domnisoare care se intreaba
sincer daca barza intra pe usa sau fereastra, mame
care se culpabilizeaza prea mult atunci cand li se
adreseaza o intrebare indecentd, profesori-relicve,
a cdror ideologie despre relatiile inter-umane este
nu numai alterata, ci de-a dreptul defectd. O lume
cu totul sterild in care dramaturgul indrazneste
sa ridice, prin intermediul curiozitatii tineresti,
probleme serioase de deontologie parentald si
pentru asta este fortat sa-si pedepseasca amarnic
propriile plasmuiri literare.
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,Cand o sd am o data copii o sa i las sa creasca
la fel ca buruienile de la noi din gradina”, declara
Martha, terorizata de bataile pe care le ia in fiecare
seard si singurul care se zbate sa se convingd pe
siesi ca educatia conteaza este Moritz, tanarul care
este atat de constrans de dragostea pe care i-o
poarta parintii sdi incat nu isi indura propriul esec:
,in fond nu am contract cu lumea asta”, spune el si
imbrétiseaza moartea eliberatoare.

In tumultul personajelor ce se chinuie sa afle
ceea ce toata lumea stie deja, se contureaza doua
siluete distincte: Melchior, liber, constient si dornic
sa-si descopere propriile limite si Wendla, cea
care aspira spre libertate fara sa isi doreasca sa
incalce vreo regula. Cu toate acestea, Wendla fsi
impinge cautarile la limita, mandra si curioasa face
ceea ce nimeni nu isi inchipuia ca fiind posibil: isi
urmeaza instinctele si, dintr-o joaca, devine femeie.
Aplicandu-i o retetd invatatd de la proprii ei parinti,
mama Wendlei ii protejeaza naivitatea provocand
astfel fatalitatea pedepsitoare ce echilibreaza
balanta dintre natura si intelect, declansand ruina
provocata de constiinta.

Wedekind trateaza in contextul unui ateism
problematizat viata si moartea ca laturi posibile
ale existentei si, in ciuda tragismului unei morti
timpurii, viata de dincolo apare initial ca o evadare

dinabsurd, insa, la final, moartea se transforma intr-
un pariu karmic, pe care Moritz il experimenteaza,
iar Omul cu Masca il traduce si muritorului Melchior.

Intr-un spatiu unde ,pactul cu diavolul” a devenit
traditie, Fabrica de Cultura, loc al intrebarilor
si cautarilor artistice, intr-o scenografie uriasa
iluminata de o retea pdienjenoasa si inzestrata cu
pulsatiile revoltate ale muzicii rock apare, normal,
el... cel cdruia Melchior ii rosteste numele, cel
care, simtindu-se provocat, isi declara credinta
sporadica in Dumnezeu ,in functie de situatie” si
care i propune lui Melchior o salvare instinctualg,
cognitivd, initiatica. O tema clasicizata, pactul
cu diavolul, aparuta in contextul intrebarilor si
pulsatiilor generationale isi gaseste, parca, un loc
bine sedimentat in optiunile de viata al sufletelor
pierdute. Un spirit chinuit, pedepsit de destin,
Melchior, ar putea fi simbolul celor ce vor urma, al
schimbdrilor secolului XX si al exemplelor secolului
XXI.

Unde ne aflam noi in raport cu problemele de
pudicitate ale acelor vremi? Acest raspuns sta scris
pe ziduri cu grafitti, in statusuri pe facebook, pe
stickere sau thread-uri, in boomeranguri, muzici si
greseli... numai ca abia acum incepem sd invatam
c& uneori avem voie s gresesti. @
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ntisocial, in regia lui Bogdan Georgescu,

este una dintre cele mai de succes

productii cu si despre tineri ale

Teatrului National Radu Stanca din Sibiu,

prezentata in mai mult de 20 de orase
din tard, in toamna lui 2015, in cadrul turneului
»Manifest pentru dialog”. Primul din trilogia
Catdedepartesuntemdepesteriledincareamiesit?
din care mai fac parte #minor si MAL/PRAXIS,
spectacolul are la baza bine-cunoscutul caz de la
Liceul Teoretic ,Gheorghe Sincai” din Cluj, pornind
de la care regizorul a dezvoltat textul impreuna cu
actorii spectacolului, folosind tehnici de arta activa.
Subiectul e simplu:intr-un liceu din Romania anului
2015, elevii creeaza un grup secret pe un site de
socializare, in care posteaza fotografii insotite
de scurte texte, ce ironizeaza cadrele didactice.
In grup se infiltreaza si profesorii, prin tradarea
unuia dintre tineri (invitatie in grup). Descoperirea
discutiilor declanseaza o ampla ancheta, elevii fiind
amenintati cu exmatricularea.

Spectacolul oferd o perspectiva complexa asupra
starii de fapt din scolile romanesti, dezvoltand
subiectul din trei perspective diferite (a elevilor, a
profesorilor si a parintilor), care, aduse impreuna,
reflectd, in ciuda dezvoltarii tot mai accentuate
a mijloacelor moderne de comunicare, lipsa de
dialog si intoleranta. in toate cele trei tabere,

spiritele se inflameaza. les la iveala invidii, mici
rautati, frustrari. De asemenea, pot fi recunoscute
o serie de tipologii umane. Alexandra (Alexandra
Serban) este eleva cuminte si studioasd, care a
intratin grup crezand ,ca e pentru teme si proiecte
si facultate...”, Maria (Maria Tomoiaga) este fata de
la tard, care se straduieste sa faca fata aerelor celor
delaoras, Cristina (Cristina Blaga) este domnisoara
de bani gata, Calin (Calin Roajda) este fiul de preot,
educat in spirit religios. In cercul profesorilor se pot
recunoaste profesoara intransigenta (Alexandra
Serban), profesorul tanar, prieten al elevilor (Paul
Bondane), dascalul cu spirit democratic (Anton
Balint). Parintii se impart si ei in cateva categorii:
mama autoritara, care crescandu-si singura fiica,
nu vrea sa o piarda din mana (Maria Tomoiaga),
mama permisiva si hiperprotectivd, preocupata
mai mult de banchet decat de nota la purtare a
fetei (Cristina Blaga), parintii care nu se pun de
acord asupra educatiei copilului (cuplul Alexandra
SerbanX Anton Balint).

Spectacolul ofera o imagine realista si obiectiva
asupraraportuluideforte ce seinstituieintre celetrei
categorii de actanti in procesul educational: elevii,
profesorii si parintii, suscitand dezbateri aprinse,
aratand neajunsurile scolii si a societatii romanesti.
Copiii incearca sa se disculpe, cdutand un vinovat,
profesorii cautd cea mai potrivita sanctiune, iar

JSCENAG

parintii cautd sa gdseascd o modalitate de a-si salva
odraslele de la exmatriculare. Comunicarea dintre
ei este scurtcircuitatd, iar dialogul se instituie doar
in interiorul grupului céruia ii apartine fiecare. Pe
fondul nemultumirii generale, conflictul se muta,
adesea, in sfera personald, prin acuze si rautati
indreptate asupra celorlalti. Aproape fiecare are
un mic secret, un lucru de care se jeneaza si care fi
este aruncatin fata. Célin are dosar penal, Cristina a
schimbat liceul prin interventii, mama lui Paul este
femeie de serviciu, Maria este protejata profesorilor
pentru ca le aduce mereu produse alimentare de la
tara, despre una dintre profesoare se spune ca ar fi
intretinut relatii sexuale cu unul dintre elevi, etc.

In ciuda problemelor de natura morala si sociala
abordate, spectacolul are si o pronuntata latura
comica. Adesea, personajele sunt haioase in
incrancenarea lor, iar incercarea profesorilor de
a intelege limbajul codat al elevilor pe Facebook
aduce zambetul pe buzele spectatorilor.

In era tot mai digitalizatd, Antisocial este o
binevenita invitatie la dezbatere si meditatie pe
tema metodelor de educatie, interactiunii dintre
diferitele grupuri sociale, transformarilor ce se
resimt de la o generatie la alta, pledand pentru
comunicare si gasirea unor solutii viabile. @
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#minor.

TEATRU SIDEZBATERE

& Alba Stanciu
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vand ca suport informatiile din presa
si din sfera de interese ale publicului,
spectacolul lui Bogdan Georgescu
aduce in prim plan o dezbatere - in
egala masura exprimatd in mod direct
cat si filtrata de artisticitate - legata de probleme
de ordin social cu neputinta de ignorat din
realitatea imediata. Este implicatd o eleganta
formula vizual regizorald, centrata pe un grupetto
de actori, organizati dupd ratiuni muzicale,
implicand toate strategiile de orchestrare si
tratare a dramei, cu valente contrapunctice ale
interventiilor personajelor. Aceste personaje
dezbat, pe rand, chestiuni ca violenta in familie si
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implicatiile organizatiilor de prevenire si protejare
a copiilorin aceste situatii, privite in mod alternativ
si comparativ in mai multe perimetre europene.
Accentul este pus pe evenimentul petrecut in
Norvegia, mult dezbatut in presa si televiziunea
din Romania, in care autoritatile au luat copiii unei
familii de romani. Discutiile ,alunecd” pe rand
in zona intereselor personale, a experientelor
personale, apare un joc al domindrii si a impunerii
,in forta” a propriilor opinii, a convingerilor si
obiectivelor politice.

#minorare mai multe registre ale dramei si textului.
Primul dintre acestea este, evident, reprezentat de
dialogul caustic in contradictoriu, a personajelor
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de pe scené. Insd, dramaturgul si regizorul creeaza
o formula originala de tragere a unui semnal
de alarma asupra unor probleme ca educatia si
formarea constiintelor tinere, conditionate de mai
multi factori, cum ar fi relatiile din familie si din
scoala. Audienta este pusa, astfel, in situatiade aface
un exercitiu inteligent de conjugare a problemelor
dezbdtute in piesa si spectacol cu propriile sale
dubii legate de eficienta sistemului educativ si al
celui de ,corijare” a eventualelor probleme, care
se modifica odata cu fiecare generatie. Obiectivul
montdrii ,cade” pe noile situatii si conditii de
coordonare, prin propuneri de strategii eficiente
in perimetrul european, al Uniunii Europene, in
care interesul economic si politic pare a fi factorul
dominant in rezolvarea problemelor de educatie.
Existd o intensa dimensiune comicd a modului
de tratare si prelucrare a textului, a cuvantului, a
replicilor cu sau fara sens, care contribuie in mod
esential la imaginea de ansamblu a piesei si a
obiectivului dramatic (si regizoral), alternanta si
antagonismul dintre interventiile personajelor
care construiesc cu claritate un tip psihologic
si de comportament pentru fiecare rol. Apar, in
acest contrapunct, tensiuni dramatic-teatrale care
acumuleaza nu numai informatie, dar si elemente
bazate pe interpretarea actorului, prelucrate printr-
un filtru comic. Procedeul favorizeazd, in egald
masura, o atitudine distantata, dar profunda si
rational analitica.

Momentul apoteotic al finalului este sustinut
de o subtila unda de cinism, datorita folosirii ca
suport sonor a partii a treia din Simfonia a IX-a
de Beethoven, un text poetic si muzical asociat
cu libertatea si relatiile amiabile intre oameni,
mesaj cu o esentiala trimitere la colaborarile spre
beneficiul reciproc al statelor ce alcatuiesc Uniunea
Europeans. @
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MAL/PRAXIS

EXPRESIE A NATURITUMANE

# Cosmin Popescu

@ © FITS 2017 MARIA STEFANESCU

AN\ n cea de-a treia zi a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, regizorul
Bogdan Georgescu aduce pe scena
Teatrului pentru Copii si Tineret GONG
Sibiu, premiera ultimei parti a trilogiei

Catdedepartesuntemdepesteriledincareamiesit?,

prin spectacolul MAL/PRAXIS, care incheie un

proiect de succes de artd activa desfasurat de-a
lungul ultimilor trei ani. Alaturi de primele doud
parti ale trilogiei, ANTISOCIAL si #minor, MAL/PRAXIS
exploreazd aspectele sociale vitale ale cotidianului,
in cea mai naturald forma in care acestea se
manifestd, prin abordarea teatrului-document ca
forma generica structurald a constructiei celor trei
spectacole. Un atu important al celui de-al treilea
spectacol al trilogiei este implicarea actritelor

Codruta Vasiu si Cristina Ragos (ale Teatrului

National Radu Stanca Sibiu, institutia amintita

fiind, totodata, si coproducator al proiectului),

langa talentatii studenti masteranzi si absolventi:

Raj-Alexandru Udrea, Stefania Marola, Alexandra

Gavrilov Alexandra Spatdrelu si Cristina Blaga

(Departamentul de Arta Teatrala din Facultatea

de Litere si Arte a Universitatii ,Lucian Blaga” din

Sibiu). Daca spectacolele ANTISOCIAL si #minor

s-au bucurat atat de turnee nationale, cat si de

reprezentatii pe continentul american, MAL/PRAXIS
se ridica la nivelul asteptarilor impuse de celelalte
doua si se preteaza unui viitor cu o receptare

favorabila si de impact. La nivel scenografic,
reprezentatia MAL/PRAXIS beneficiaza de un
cadru minimalist, simetric si modern, configurat
sub forma unui salon de cosmeticd, aspecte care
ofera acestuia un ambient cald si placut ochiului,
iarin ceea ce priveste miscarea scenica, acesta este,
de asemenea, redusa la o simpla inter-schimbare
a pozitiilor personajelor, insa si a raporturilor de
fortd si de activitate dintre acestea, fapt justificat,
in spetd, de personajul al cdrui rol devine in
mod iterativ lipsit de interactiune si care este
caracterizat de o anumita moderatie verbala in
raport cu celelalte. De asemenea, mijlocul lingvistic
expune atat cheia de identificare cu planul vizual al
spectacolului - ludic si confortabil —, cat si factorul
care conduce, intr-un crescendo evident, spre
dezamorsarea trairilor individuale, esenta textuala
avand ca fond de baza situatii reale, iar ca fond
ornamental, mici amintiri din trecutul personajelor,
ori din istoria recenta a acestora. Multiplele relatari
se intrepdtrund, sunt obiectele divagatiilor sau
descind direct din inertia dialogului, insa toate se
afla sub o cupola a traumei extrase din imediata
apropiere a personajelor si a noastrd. Fiecare
discurs este nu doar recognoscibil din mass-media,
ci poate fi chiar o situatie experimentata de noi
nsine, ori de familie sau apropiati. Fie ca este vorba
despre cazul unei fetite care are nesansa unei sorti
nefaste, iar serviciul medical se dovedeste inapt sa

SCENAQ

ofere o solutie, fie ca este vorba despre conditia
femeii aflate in ipostaze inca tabu si care devine
o victima a unei decizii masculine pripite, fie ca
este vorba despre etichetarea sub orice aspect din
partea celorlalti, spectacolul MAL/PRAXIS propune
o mostra a dezumanizarii, un capitol intens din
vietile a sapte personaje in ale caror roluri poate
fi oricare dintre noi. Reprezentatia propune acel
exercitiu de identificare cu celalalt, de empatie, de
re-considerare si re-dobandire a factorului uman,
exercitiu edificativ pentru lumea de azi. Salonul
de frumusete - folosit ca spatiu al reprezentatiei
- poate fi privit ca o metafora de a incerca sa
infrumusetam lumea.

Reusita acestui spectacol, vizibild prin conturul
matur pe care isi are construita tensiunea dramatica
este datorata nu doar tematicii discursive alese, ci si
interpretarii de succes atat a studentilor-actori, cat
mai ales a actorilor Teatrului National Radu Stanca
Sibiu invitati. Evidenta intamplarilor transpuse
scenic prin acest proiect de arta activa denota
faptul ca fenomenele expuse nu sunt unice sau
locale, ci tin de un context global, iar provocarea
acestei serii de spectacole ar mai rdmane gdsirea
unei formule adecvate de externalizare a trilogiei
in alte tari, solutionand singurele bariere care ar
mai exista — cele de adaptare lingvistica si cele de
infuzie culturals. @
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Vania!

AUTOPSIA INTIMITATH

# Diana Nechit

lecturile clasicilor,
canonici se finscriu

Re necesitate
a

intr-o

,conservarii”, a
Lprimenirii” textelor emblematice pentru evolutia
dramaturgiei si reprezentatiei spectaculare, dar si
,hranesc” totodatd talentul si vocatia unor mari
creatori de spectacol. Christophe Sermet, regizor
asociatal Rideau de Bruxelles, lucreaza cu precadere
pe texte contemporane, dar repune in scena marile
texte dramaturgice ale traditiei, folosind un limbaj
si o estetica teatrald moderna, iar scenele construite
de el sunt simple si realiste. Unele dintre mizele
noilor montari din texte clasice, dincolo de viziunea
spectaculara, rezida si in re-adaptarea textuala,
Christophe Sermet construindu-si partitura scenica
pe adaptarea moderna realizata de Natacha Belova,
care confera textului cehovian aceea naturalete a
limbajului contemporan, dar si un plus de asprime,
de tensiune latenta la nivelul limbajului. Regizorul
belgian a realizat o subtila sondare a progresiei
tensiunii dramatice, o radiografiere a dorintelor
ascunse, a frustrarilor a opt personaje, legate
prin resorturile unei familiaritati si proximitati
problematice ale unei vacante la tara, in mijlocul
unei veri fierbinti. Conflictul dramatic se centreaza
pe tema intoarcerii acasd, elementul perturbator ce
va scoate laiveala tensiunile mocnite si va declansa
degringolada dramatica. Cehov este dramaturgul
care a analizat cu predilectie psihologia ratarii, a
acelei rdni ascunse ale personajelor, aflate intr-o
situatie de huis-clos ce favorizeaza raportarea
acestora la propria subiectivitate. Actiunea
dramatica creste prin inldntuirea unor ocazii
ratate, a unor drame in suspensie ale unor
personaje prinse in capcana propriului bovarism
sentimental, profesional si social. Profesorul ratat
si ajuns la varsta retragerii din lumea profesionalg,
Serebriakov, se intoarce alaturi de tanara sa sotie,
Elena, la mosia familiala condusa de Sonia, fiica sa
dintr-o prima casatorie si de unchiul Vania, care
a exploatat mosia alaturi de nepoata sa pentru a
finanta cercetarile profesorului in a carei stiinta
credea cu ardoare si devotament. Trecerea anilor si
constientizarea ratarii l-au abrutizat, iar intoarcerea
omului pentru care si-a sacrificat idealurile, in
mijlocul unei veri fierbinti, deregleaza monotonia
cotidianului mosiei si a celor ce locuiesc acolo. n
centrul platoului scenic, un blat de bucatarie sau
bar, din inox, de forma rectangulara imparte in
doua spatiul de joc. Dotat cu un sistem de auto-
pivotare, deplasdrile lui pe diagonala scenei ne fac
sa percepem dimensiunea temporala a dramei,
trecerea implacabila a timpului, asemenea acelor
unui ceasornic nemilos. Pe partea opusd, un
perete cu usi ce mascheaza si faciliteaza iesirile si
intrarile personajelor in/din spatiul de joc si care
sugereaza fragilitatea unui spatiu domestic ce nu
pare a fi pregatit sa acorde protectie ocupantilor
sai. Privit dinspre spatiul public, dispozitivul scenic
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este construit in perspectiva, ochiul spectatorului
fiind atras de adancimea unui spatiu aflat intr-o
zona de intuneric, imagine a unei interioritati
zbuciumate. In aceastd noud montare, nu
plictiseala si monotonia personajelor ni se releva,
ci tensiunea care creste progresiv, pe masura ce
trece timpul si care decurge din monotonia unei
vieti in care lenea, lipsa de activitate, ratarea erau
singurele alternative la munca bruta sau, din
contra, munca pare singura solutie pentru iesirea
din starea de spleen. Textul este impartit in patru
acte, dar fara nici un decupaj in scene. Acest artificiu
ne duce cu gandul la patru instantanee de viatd
ce reprezinta patru felii de viata surprinse intr-un
interval temporal redus, comprimat, intr-o durata
afectiva, subiectiva, tratate scenic asemenea unor
cadre lungi, cinematografice, ce surprind falimentul
existential al fiecérui personaj in parte. Tipologia
personajelor este variata si reconfigureaza
universul cehovian si tipul de relationari ce se
stabilesc in cadrul lui: Elena, sau feminitatea
seducatoare, ce ii vrajeste pe toti cu farmecul sau,
profesorul Serebriakov, ce-siimpune tirania latenta
si prin absenta fizica din cotidianul celor prezenti
in casa, Sonia, elementul catalizator al celorlalte
destine, femeia fara insusiri aparente ce se salveaza
printr-un umanism coplesitor, Vania, personaj ce
aruncd in scend o paleta de emotii foarte variate
si contradictorii, ce oscileaza intre furie, disperare,
tandrete si agresivitate, Astrov, tulburator prin
farmecul sau tenebros, Maria, care deschide suita
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marilor explozii si rdsturnari de situatie si Feodor,
ce aduce in scena un intermezzo muzical-poetic.
Toate personajele aflate in scena, printr-un efort
constant de armonizare a ansamblului, confera un
ritm comun dezvoltarii dramatice a unui proces
de radiografiere a intimitatii sufletului uman si a
disfunctiilor ce apar odata cu raportarea acesteia
la exterioritatea personajelor sau, din contra la
interioritatea lor cea mai profunda. Marea miza a
acestui spectacol este aceea de a fi rupt traditia unor
montari care fidelizau naturalismul micii burghezii
de la tara, proprie acelei Rusii profunde ce-si
petrecea dupa-amiezile la umbra livezilor cu visini.
Decorul, redus la acea tejghea din inox cu valente
multiple, este singurul punct de sprijin spatial al
actorilor aflati prada furiei si deznadejdii. Cand
pat, cand loc pentru plimbare, este fie obstacol,
fie reper pentru personajele in deriva. Decorul
muzical este unul universal, in engleza sau italiang,
reprodus coral sau solo de catre actori cu ajutorul
unor mici instrumente. Nu avem nici o referinta la
folclorul rusesc, poate doar sugestia unui butuc de
lemn cu un topor in el, metonimia unui spatiu rus
al padurilor seculare, dar si al propagarii latente
a violentei. In partitura scenicd orchestrara de
Christophe Sermet, societatea isi striveste indivizii
sub greutatea unor logici, a unor rezolutii care fi
depdsesc. Actorii isi conduc spre fatalism revoltele
cele mai ascunse, dar fard aceea nota de patetism
superflu. @
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SPRECHEN

SiE SCHWEIGENTY
VORBITI TACERE?

¢ Anda Ionas

A © FITS 2017 MIHAELA MARIN

ontat de Geanina Carbunariu la

inceputul anului 2017, la Teatrul

National ,Radu Stanca” din

Sibiu, Sprechen Sie Schweigen? /

Vorbiti tdcere? este un spectacol
ce pune pe tapet probleme stringente ale
existentei intr-o Europa globalizata: migratia fortei
de munca, abuzurile asupra muncitorilor romaniin
straindtate, discrepanta intre imaginea vanduta de
agentiile de recrutare si situatia reala, in teritoriu.
Limbajul técerii este vorbit de toti cei antrenati in
acest sistem de exploatare, de la autoritatile ce
refuza sa intervina, pana la muncitorii, care, daca
la inceput nu stiu ce ii asteapta, mai tarziu se tem,
sau se jeneazad, sa recunoasca nedreptatile cu
care se confrunta zi de zi. Proiectul a pornit de la
o cercetare minutioasd, prin interviuri, intreprinsa
de regizoare, atat in Romania, cat si in Germania.
Distributia alcatuitd din cinci actori de nationalitdti
diferite (romana, germana, maghiara) de la sectiile
romana si germana ale nationalului sibian, serveste
intentiei de a aduce la un loc povesti de viata cat
mai diverse. Experientele personale ale actorilor
se juxtapun experientelor celor care lucreaza in
constructii, in ingrijirea varstnicilor, in abatoare etc.,
intr-un demers regizoral care, in ciuda caracterului
fragmentar si chiar eterogen al materialului,
reuseste sd obtind un tot convingator, nu doar sub
aspect tematic, ci si formal.

Spectacolul debuteaza asemenea unui fashion
show, scena fiind strabatuta de un covor rosu pe
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care defileaza actorii (Emoke Boldiszar, Daniel
Bucher, Ofelia Popii, Valentin Spath si Marius
Turdeanu), prezentandu-se reciproc, in limbile
romand, germana, engleza, maghiara si oferind
publiculuiinformatiiamuzante despre experientele
traite in afara granitelor tarilor lor. In adolescents,
Marius Turdeanu si-a propus aldturi de un prieten,
sd ajunga la Hollywood prin Alaska, dar caldtoria
lor s-a sfarsit la Vladivostok, unde au fost dati jos
din tren si trimisi acas&. Inainte de a se angaja la
Teatrul ,Radu Stanca”, a carui oferta i s-a parut mai
buna decat a teatrelor germane, Valentin Spath a
fost intrebat de o ruda daca exista electricitate si
apa calda in Romania. Daniel Bucher a venit in tara
noastra fiindca s-a indragostit de actrita romanca
Fatma Mohamed. Cu Ofelia Popii se cunostea
inca din Germania, in urma unei colaborarii la
coproductia Nathan inteleptul. Primul contact al
lui Emoke Boldiszar cu Germania s-a produs la
varsta de 10 ani, cand a suferit un adevarat soc
cultural, descoperind un dulap plin de ciocolata
si banane. Desi de etnie maghiara, Emoke nu ar
pleca niciodata din Romania, nici macar in Ungaria,
unde ar fi mai mult ca sigur considerata romanca.
In doilea moment al spectacolului, interesul se
indreptd asupra experientelor profesionale si de
viata a catorva personaje, unelereale, altele fictive,
in ceea ce priveste emigrarea si adaptarea. Chiar
daca povestile se refera strict la spatiul german,
problematica expusa trage un semnal de alarma,
trimitand la fenomenul exploatarii, in general.
Tonul exagerat de amabil si optimist al doamnelor

de la centrul de formare profesionala (Ofelia Popii
si Emoke Boldiszér) contrasteaza cu conditiile de
munca pe care le ofera: ,Firma noastra, adica noi,
vd primim cu bratele deschise, practic sunteti copii
nostri. Va luam pe toate de la zero, vda modeldm,
cum modelezi plastilina si zbrrrrr!, vé dam drumul
sd zburati pe piata muncii.” Muzica este menitd sa
creeze o stare de relaxare si de incredere. Strategia
de marketing este bine pusa la punct. Situatiile
cu care se pot confrunta femeile ce vor lucra in
ingrijirea la domiciliu a varstnicilor sunt detaliate
cumult calm, orice problema pare s aiba o solutie,
beneficiul este reciproc. La o privire mai atenta insa,
viata angajatelor nu va fi chiar una de invidiat: vor
lucra 24 de ore din 24, fara zi libera, cu doar doua
ore de odihng, iar o parte din salariul lor va merge
catre firma cu care incheie contractul. In cazul in
care batranul pe care il ingrijesc moare, vor primi
»un bdtran nou-nout”.

Scenele ce urmeaza ofera o imagine a abuzurilor
la care sunt supusi oamenii ce lucreaza in conditii
grele, pe salarii mizere. Orice s-ar intampla
(accidente de munca, neplata la timp a salariilor,
moartea colegilor datorita neglijarii de catre
angajatoria normelor de securitate), ei nu trebuie sa
isi exprime nemultumirea decat printr-un monolog
interior. Initierea in limbajul tacerii se face prin zece
lectii ce ascund mult cinism. ,Limba tacerii este o
limba rapidd, concentrata si plind de sensuri.” Ea
este singura acceptata, revolta impotriva sistemului
fiind inutila, datorita increngaturii de interese. Cand
un roman care lucreaza la abator isi pierde un
deget, primeste, conform contractului, un borcan
in care sa il pastreze si un calmant. Muncitorii de la
Mall of Berlin, dupa ce protesteaza trei saptamani,
dormind in fata santierului, tot nu sunt platiti.
Tribunalul le da castig de cauza dupa un an, insa
nici atunci isi primesc banii, pentru ca firma intra
ininsolventd la o saptamana dupd protest. Moartea
intr-un incendiu a doi romani, prea obositi sa mai
simta ceva, este pusa de anchetatori pe seama
starii lor de ebrietate. Oricare ar fi situatia descrisa,
neregulile sunt musamalizate, iar sistemul opresiv
ramane acelasi.

La finalul spectacolului, conventia se rupe. Actorii
ies din rolurile pe care le-au interpretat si revin la
propria lor experienta de lucru la spectacol. Unii
dintre ei se arata contrariati de povestile pe care
trebuie sa le prezinte, incheind cu ,Dati-ne un
scenariu bun si data viitoare va fi mai bine!”

Spectacolul trece dincolo de caracterul
documentar, chestiondnd nu doar realitatea
sociald, ci si cea artistica, jucandu-se cu conventia
scenicd, oferind felii de viata greu digerabile, intr-o
forma plina de dinamism, creativitate si umor. @
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Eu, din ochii celuilalt

JOCUL TEATRAL CU PUBLICUL

& Alba Stanciu

@ © FITS 2017 ADRIAN BULBOACA

arcat de un debut surprinzator

al spectacolului, de o stranie

asteptare din partea publicului

pentru evenimente, situatii,

teatralitate si discurs traditional,
spectacolul Fever propune o strategie performativa
care anihileaza orice element traditional asociat cu
teatralitatea, inca din primele momente. Situatia
anunta traseele unui nou tip de teatru. Fever este
cu sigurantd un teatru al publicului, in care acesta
este coordonat de performeri, un public care
devine materialul prioritar al spectacolului, care
este stimulat sa intre intr-un joc fluid cu energie
crescanda, pana la constructia unui communitas.
Punctul de pornire pentru aceasta inedita formula
performativa este o poveste foarte simpla
despre senzatii firesti, despre reactii, sentimente
fie ascunse, fie reprimate, fie exprimate prin
corporalitate. Toate acestea sunt aduse la suprafata,
sunt coordonate de performerii-regizori, urmand
a fi transformate in actiuni executate de public,
panad la constructia unui joc plin de energie si
situatii in continua schimbare, la o antrenare a
~materialului” principal al spectacolului, publicul.
Sustinut de atmosfera aparte a bisericii-cetate din
Cisnadioara, compozitia performance-ului primeste
valente semnificative, consistente accelerat
ritualice, la care sunt antrenati, in egala masura,
actori si public. ,Actorii principali”, persoanele ce
fac parte din audienta, sunt selectate rand pe rand
si aduse in prim planul vizibilitatii si al jocului, care
este, inca de la inceput, un perimetru confortabil

@ © FITS 2017 ADRIAN BULBOACA

oricarui tip de actiune, al expunerii firesti si fard
retineri, un centru energetic in care se stabilesc
profunde raporturi de comunicare, prietenie si un
joc incdrcat de autenticitate. Actorii coordonatori
propun situatii si actiuni, care prind intr-un joc
accelerat audienta, pana la antrenarea intregului
public, construind o totalitate ritualicd, aducand la
unison expresiile corporale, sensibilitatea, spiritul.
Structura acestui demers performativ este gandita
sub forma unei succesiuni de scene care presupune
actiuni asupra individului din public, stabilind
relatii de comunicare, urmariri, jocuri, situatii
repetitive (ajutarea unei persoane care cade si
este in imposibilitate de a se ridica), care determina
individul extras din public sa execute actiuni, sa ia
decizii, absorbindu-I, in cele din urma, in aceasta
dimensiune extrem de confortabila si, totodata,

@ © FITS 2017 ADRIAN BULBOACA

energicd din punct de vedere mental. Cu siguranta,
spectacolul propus de compania americana de
teatru 600 Highwayman mizeaza pe stimulare a
impulsului performativ si pe rapiditatea renuntarii
la complexele expunerii publicului, strategie prin
care isi inainteaza formula de actiune, de stabilire
a coordonatelor de comunicare pe de-o parte, iar
pe de alta parte de provocare a individului de a-si
constientiza prezenta, de a-si examina propriile
reactii si de a-si controla prezenta si corpul in
momentul cand acesta este privit.In cele din urma,
coordonatele teatrale sunt acceptate ca si joc,
participarea fiind dorita deopotriva de toti membrii
care fac parte din corpus-ul publicului, actionand in
directia constructiei totale a acestei propuneri noi
de arta performativa. @
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Refugiu in iubire,
REFUGIU IN FICTIUNE

& Andrei C. Serban

A © FITS 2017 MARIA STEFANESCU

aca tot am amintit in articolele trecute

despre specificul temei festivalului din

acest an, era de la sine inteles ca multe

dintre performantele artistice prezente

in aceste zile sa-si fundamenteze
mesajul pe explorarea dimensiunilor aferente
sentimentului erotic. In fine, dacd despre iubire
poate fi vorba in piesa dramatica Fete in iubire de
Irina Vaskovskaia (in traducerea Ralucai Radulescu),
pe care regizorul Bogdan Saratean I-a transformat
intr-un spectacol-lectura (primul din aceasta
editie FITS), ornamentat cu mici artificii gestuale si
acustice care sa intregeasca universul erotic al Rusiei
contemporane. Fard a cadea intr-un schematism
dramatic care sa plaseze textul autoarei de expresie
rusa in categoria cuplului disfunctional-traditional-
patriarhal, Fete in iubire vorbeste despre nevoia de
iluzionare a femeilor, despre refugiul in fictiune si
n arhetipurile erotice ale culturii universale, intr-o
lume degeneratd, in care forta brutd devine nu doar
un mijloc de supravietuire, ci si o piesa de recuzita
esentiala pentru buna functionare a cuplului actual.

Urmarind destinele a doua femei bdtrdne (dintre
care Varia, personajul principal, nu are mai mult de
26 de ani!), autoarea trateaza cu cinism blazarea
sexului slab ce se complace in idealizarea fortei
masculine intr-o lume actuald care a schimbat
patriarhatul intr-o falocratie fundamentatd pe
mitul barbatului salvator. Pasiunea marilor romane
rusesti, care a dat nastere unor personaje feminine
memorabile, de un tragism findltator, precum
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Anna Karenina, recade la statutul degenerativ al
cuplului plictisit de viatd, pentru care iubirea devine
o conventie sociala absurda ce motiveaza si iarta
orice rabufnire grobiana si violenta a masculului
atotputernic. O fatd nu traieste cu adevarat, pana
cand nu apare un barbat care se indragosteste de
ea si ea devine gagica lui.”, declama Varia (bdtrdna
de 23, respectiv 26 de ani, surprinsa pe doua planuri
temporale complementare) care incepe sa-si piarda
increderea in propriul viitor, din cauza faptului
ca plecarea lui Mitea, a bdrbatului ei, ii certifica
tot mai puternic destramarea cuplului implinit.
Refugiul in bovarism (dar lipsit de frumusetea
suferintei rafinate si pasionale) la care Varia va
recurge inconstient, este atat de amprentat de
statura incisiva a prototipului masculin, incat nici
macar cuplul Orfeu-Euridice - la care femeia face
trimitere intr-o maniera superficiala (fara sa-si
observe statutul de Penelopa ce se autoiluzioneaza
cu reintoarcerea sotului) - nu mai spune nimic.
Dimpotriva, completeaza acelasi personaj, Euridice
nici nu ar mai trebui sa-si dea silinta sa-I urmeze
pe Orfeu, din moment ce lumea de dincolo este
plina de zei frumosi, in timp ce Orfeu ar face bine
sd cedeze ispitelor dracilor si sa bea cu ei pand cade
lat. In aceeasi maniera, marile povesti de dragoste
desprinse din realitatea fetelor se consuma printre
aburii de alcool, acompaniate de sforaiturile unor
barbati carora natura le-a conferit dreptul suprem
de a li se permite orice capriciu. Sensibilitatea,
emotia, chiar si empatia sunt, deci, privite ca niste
corpusculi parazitari ce stirbesc alura masculing; ,Eu

sunt barbat. Eu am o inima de piatra.”, afirma Mitea
(partenerul Variei) cu nonsalantd, manifestandu-si
iubirea prin episoade de o violenta extrema care
frizeaza deseori grotescul. Ne reintoarcem, cum ar
spune romanul, la mai vechea invdtatura din popor,
conform careia ,unde da barbatul, creste”, intrucat
lumea larvara (re)creata de Irina Vaskovskaia a
depasit cu mult ambalajul textual, chiar si pe cel
cliseic, al declaratiilor pasionale, sfidand nevoia
de emotie a Variei care deplange incapacitatea de
comunicare a celor din jurul ei.

In ciuda unei rigori formale, definitorii pentru
demersul unui spectacol-lectura, regia semnata
de Bogdan Saratean nu se rezumg, in schimb,
doar la nivelul textual. Ducand cinismul titlului,
dar si al deziluziilor Variei la un alt nivel, regizorul
sibian potenteaza, la nivel acustic si vizual, sordidul
sentimentului erotic, acompaniind replicile
personajelor feminine cu pocnetele, in surding, a
semintelor de floarea-soarelui, pe care barbatii le
consuma cu flegmatism, la o doza de bere. Printre
sunetele fiziologice care rasuna din gatlejurile
personajelor masculine, asemenea unor replici
contrapunctice adresate discursurilor fanteziste
ale femeilor, regizorul sibian opteaza, in aceeasi
maniera acida, pentru celebra arie Habanera din
opera Carmen pe care actorii 0 acompaniaza cu un
usor dans din umeri si din solduri, reducand-o la
un artificiu caraghios, derizoriu. Acelasi derizoriu
n care va cadea chiar si marea iubire care, intr-un
univers abrutizat si reintors inspre primitivismul
emotional al societatilor arhaice, fie se va refugia
in fictiune, fie nu va mai fideloc. @

© FITS 2017 MARIA STEFANESCU
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Curajul

= NUMELE TRUPEINOASTRE

# Doriana Taut

A © FITS 2017 CRISTIAN COJOCARIU

ste nevoie de curaj sa te expui asa cum

esti, vulnerabil si indecent? Sau, pentru

actori, poate cd joaca ,de-a adevarul”

devine o a doua naturd. Daca noi nu

putem niciodata sti cu certitudine cand
0 poveste ce pare nascuta aici si acum, pe scena,
este sau nu adevarata sau macar inspirata din fapte
reale, existd totusi spectacole care declanseaza
dezviluiri indecente, tradari de secrete venite pe
nesimtite din partea publicului.

Trupa de studenti ai Pace School Performing Arts
au reusit sa creeze un mediu propice marturisirilor,
un spatiu cald aflat in jurul unuifoc de tabara, acolo
unde lumina te face sa fii sincer, iar dogorirea
flacarilor te pot expune daca incerci sa te ascunzi.
Petine, spectatorule, te asteptau demult cu o esarfa

de munte sa te apere de vant, cu zambete calde si
entuziasm, cu cantec de foc si povesti simpatice,
cu provocari si surprize. Au incercat sa iti invete
numele, ti-au prezentat prietenii lor fericiti, ti-au
zis povesti haioase din copildrie si aproape ca te-
au pacalit sa spui si tu ce prostioare ai mai facut.
4| have never...” si trebuia sa ridici mana ,if you
have..". O experientd haioasa, in care te-ai lasat
atras cu indrazneala si am aflat tot. Daca iluzia unui
foc de tabara intre prieteni a fost usor de creat,
lejeritatea spiritului american ne surprinde de
fiecare data. Parca ne stiam de-o viata si, intr-un
joc atat de naiv al povestilor si amintirilor, mi-am
amintit de tema FITS, de more love-ul pe care ni-I
dorim si de pacatele noastre mari pe care le facem
atunci cand incercdm sa ne impunem reguli. Totul
pare atat de simplu, cand nu cauti revelatii, ci te

intorci la arta formelor simple, arta pe care Treplev
incerca sa o exprime filosofic prin teatru si pe care
tinerii actori au reusit sa o materializeze, atat de
natural si de firesc. ,I've got a bus to catch!...” si,
incet-incet, ramane doar chitara. Asa cum trebuie
sd se termine orice seara in jurul foculuilasand doar
amintirea povestilor de groaza, a bezelelor prajite, a
marturisirilor, a sarutdrilor furate si a noilor prieteni.
Au reusit...ne-am simtit ca intre prieteni, bineveniti,
amuzanti, plini de viatd si cu chef de joaca.

E un iz de prospetime ce numai in Festivalul
Universitatilor de Teatru si Management Cultural
poate fi gasit, acel festival in festival” unde viitorii
mastodonti ai scenei isi mai permit, inca, putin
timp, sa fie ei insisi. @

@ © FITS 2017 CRISTIAN COJOCARIU

Anul XXIV / nr.5 /13 iunie 2017



aplauze 16

O ideologie bolnava,
o lume nebuna

¢ Eliza Cioacd

@ © FITS 2017 MARIA STEFANESCU

@ storia comunismului povestitd pentru
bolnavii mintali are loc, dupa cum
afirma Matei Visniec, ,la Spitalul
Central de Boli Mintale de la Moscova,
n 1953, cu cateva saptamaniinainte de

moartea lui Stalin”.

Spectacolul regizat de Zoltan Baldzs, pus
in scena de compania americana de teatru
Trap Door Theatre, surprinde cu acuratete
nebunia regimului comunist. Este o frenezie
a ideilor, a manipularii in masa prezenta in
toate aspectele societdtii rusesti - inclusiv in
centrele si institutiile pentru bolnavi mintali.

Decorul este unul simplu, aproape sarac —
dar sugestiv. Trei usi de diferite forme, cu
colturi asimetrice si indltimi nefiresti (n.r. care
prea mare, care prea micd) sunt prezente pe
scend. Actorii intrd si ies, fard a exista un
singur sens de folosire; se urca pe ele, le
escaladeaza si se preling. Usile (n.r. simbol
al trecerii dintr-o lume in alta) sunt o forma
fard fond. Intre ele nu exista nimic care s&
fie despartit; trecerea dintr-un spatiu in altul,
dintr-o conventie in alta este pur imaginara
si poate ideatica. Niciunul din personajele
prezente nu se poate detasa de ideologia
comunista, care le dicteaza viata si, in cele
din urma, echilibrul psihic.
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Culorile care au fost folosite in acest
spectacol sunt rosul, negrul si albul. Rosul
este folosit ca reprezentare a Revolutiei
Bolsevice din 1917 (n.r. Armata Rosie), citata
si in spectacol ca revolutia din octombrie,
negrul simbolizeazd decaderea umana si
in final, moartea, iar albul este un simbol
evident al nebuniei, al spiritului lipsit de
substanta.

Costumele sunt clasice pentru tematica
spectacolului, cu mici ajustari pentru a
simboliza noi personaje sau decodari
pentru actorul aflat pe scend. Toate celelalte
elemente: muzica, luminile, recuzita sunt
folosite moderat, pastrandu-se un echilibru
intre ele si textul dramatic. Actorii surprind
cu acuratete esenta textului dramaturgului
siinterpreteazd cu pasiune convingerile unei
ideologii bolnave, transformandu-se in niste
nebuni fara discerndmant.

intre absurd, lugubru si macabru - acestea
sunt punctele de reper in care se inscrie
spectacolul Istoria comunismului povestitd
pentru bolnavii mintali; exista, oare, alte
perspective mai potrivite pentru a descrie
un regim totalitar care a nimicit idealuri, a
subjugate tari siomorat generatiiintregi? @

FITS 2017 MARIA STEFANESCU
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SATELITITMAIPUTIN IMPORTANTI
SUNT LOVITI SIDISPAR

¢ Isabela Viduva

A © FITS 2017 MIHAELA MARIN

rent Green si Sam Green aduc conceptul

de Live Cinema la un nivel complex de

spectacol care combina cimema-ul cu

live performance. Am putea spune ca

este un concept de film documentar si
de animatie care desprinde cateva elemente filmice
pentru ale reda intr-un live performance.

Sam Green face filme documentare si este
naratorul live al propriilor produse video, iar Brent
Green face filme de animatie, canta la chitara
si voce si isi compune singur textele. Coloana
sonora a amandurora este realizata /ive de catre
o trupa muzicald. Artistii isi prezinta lucrdrile
alternativ, integrand evenimente socio-politice
marcante in textele lor si se arata receptivi la
tot ceea ce inseamna fiinta umand, spirit in
raport cu corporalitatea. Reconstituie limbajul
cinematografic punand in discutie, astfel de teme
relevante sau simple curiozitati care alterneaza
stilul si ritmul showului.

Sam Green numeste ceea ce face Jlive
documentary”. Tehnica este de a descompune
elemente din filmul documentar de tip clasic si
de a le prezenta live publicului. Sam Green este
narator al propriilor filme, vocea sa devine o voce
live. In genere, documentarele sunt fie colaje de
imagini pe care le schimba din telecomands, fie
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documentare cu dialog, interviuri, eseuri video
poetice. Fiind un performance, evenimentul nu
este niciodatd acelasi, desi isi prezintd, ca intr-un
concert, aceleasi lucrari. Textele lor sunt adesea
metafizice. Trei dintre ele vorbesc despre legatura
dintre corp si spirit; batranii uitati de moarte,
femeia care trebuie sa isi amputeze fiecare deget
si cdreia fi mor lent celulele, batranul care isi taie
degetele. Sam Green fisi arata curiozitatea fata
de cei care trec, pe rand, in cartea recordurilor
ca fiind cei mai batrani oameni din lume. Acestia
sunt filmati in cadre-stranse, deseori miscate,
surprinzand o anume emotie, insé frapanta este
nemiscarea acestora aflata in contrast cu cadrele
,vii” ale tehnicii de operare. Astazi nu pare sa
importe prea mult contextul in care este vdzut
un film. Putem foarte bine sa il vedem la cinema,
acasa, in sala de sport, in metrou, pe youtube, pe
telefoanele mobile, pe tablete samd. Filmele date
la televizor sunt intrerupte si ele de publicitate,
iar filmului vizionat in intimitatea noastra ii este
furatd” spatialitatea. In acest sens, showul celor
doi problematizeza importanta cadrului in care
este vdzutd aceasta artd si performance-ul lor
reintegreaza spatiul dedicat special filmului ca pe
un vis utopic in care oamenii ar putea sa se stranga
si sa se bucure laolalta de acestea. Cinematografele
au intrat astazi intr-o zond de penumbra. Tot mai
multi oameni prefera sa isi vada filmele in spatiul

lor intim, or aceasta nu mai este o experientd
totala a viziondrii. Este una dintre artele care au
inceput sa se domesticeasca, la fel cum renumiti
regizori de teatru accepta ca spectacolele lor sa fie
inregistrate, ceea ce ii fura teatrului importanta sa
performativa unica. Aceste lucruri pot fi, pe de-o
parte, o blasfemie a artei, dar, in acelasi timp, pot
ajunge la publicul larg si se pot pastra in timp, prin
arhivare. In acest sens, Sam Green, aratd un scurt
film cu dialogul intim purtat intre Louis Amstrong
si sotia sa, care poate sa devina foarte prezent
si real. Sam vrea sa demonstreze cum, in afara
timpului, inregistrarile pot pastra intreaga emotie
si sensibilitate a momentului cand acestea au fost
surprinse. Observam cum, adesea, se dizolva tot
mai tare granitele dintre spatiul public si spatiul
privat, dintre culturd in sens elitist si cultura de
masa, iar multe produse culturale pot fi adesea
suspectate de trivilaism si consumerism. Cultura de
masa a facilitat acest tip de experienta in care este
irelevant spatiul de vizionare. Aceasta experienta
de a tradi live un cinema show este ca o inchegare
a conceptelor cu mediul din fata ecranului, este un
sens in plus pe care aceasta participare la vizionarea
show-ului o reprezinta. Cei doi redau filmului
dialogul de la inceputurile sale, cand acesta se
consuma numai in spatii speciale, iar acest lucru
venea sd lege oamenii care vizionau aceste produse
culturale printr-o anume ambiantad/atmosfera.
In plus, ei mixeazd experienta imaginii de film cu
discursul live nerepetabil.

Show-ul se inchide cu un documentar si cu o
compozitie muzicala despre mormintele de
animale si felul in care oamenii inscriptioneaza
date si mesaje pe acestea; animale cu nume hilare,
pisici care au trait doar un an, etc. Aceasta este o
curiozitate cu o tentd pe cat de ironica, pe atat
de stranie, dusa la bun sfarsit intr-o prezentare
de material in acest sens. Acest ultim mesaj
final m-a dus intamplator cu gandul la Ferma
animalelor de George Orwell. Romanul distopic
critica revolutia bolsevica si felul in care ignoranta
distruge posibilitatea oricarei utopii. Este un atac
asupra puterii politice si vorbeste despre coruptie
si despre clasa muncitoare. Dupa acest gand au
urmat o serie de imagini, de fraze, teme si cuvinte
din continutul spectacolului: ,sateliti mai putin
importanti”, ferme, gaini, ograzi, sate, case, cuvinte
spuse despre imigranti, ,clasa muncitoreasca se va
auto-ingropa’, nimicnicie, fenomenul de ceata din
San Francisco.

,Satelitii mai putin importanti sunt loviti si dispar” si
replica puternica dintr-un cantec de Brent; ,cea mai
groaznicd soarta pe care putem sa o avem este sa
nu avem niciuna”, surprind derizoriul actual, luptele
politice si ceea ce mai poate sa fie umanul in fata
tuturor acestor evenimente. @
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TEATRUL LA PERSOANA INTAI SI NARATIUNEA
AFECTIV-CONFESIVA DESPRE TEATRU!

# Diana Nechit

’ Poate unul dintre cei mai mobilati si
mobili oameni intalniti in ultimii ani”
este afirmatia tandru-paterna, dar si o
recunoastere afectiva si calitativa, prin care
Constantin Chiriac introduce subiectul,
dar si obiectul evenimentului editorial care a pus
sub semnul afectivitatii, eruditiei si confesivitatii
o triada teatrald de o mare frumusete. Octavian
Saiu, reputat profesor universitar, cercetator in
artele spectacolului, teatrolog, dar mai ales autor
al unor lucrari despre teatru migdlos fasonate
stilistic, a caror eruditie nu este dublatd decat de
calofilia si lejeritatea eseistica a unei scriituri de
esenta tare, dramaturgica si filologica, revine cu
noua sa carte, Teatrul la persoana intdi, publicata
de Editura Nemira, in 2016, alaturi de, bineinteles,
Constantin Chiriac, figura providentiald, aproape
paterna, de cald prieten, sfatuitor si creator al unor
ocazii evenimentiale si teatrale ce au configurat o
cariera dramaturgica si editoriald, profesionald de
excelenta in spatiul cultural si stiintific roman, dar
siinternational.

Intr-o notd asemanatoare unuilaudatio, Constantin
Chiriac si-a deschis alocutiunea de prezentare
printr-un vers emblematic pentru carismatica
personalitate, atasanta prin frumusetea modestiei
si discretiei proprii unui suflet ales, a lui Octavian
Saiu: ,Nu poti pune frumusetea in lant...". Pe
langa aceste calitati, Constantin Chiriac a relevat
capacitatea extraordinara a lui Octavian Saiu de a
surprinde o intamplare teatrald, un proiect teatral
in integralitatea sa teoretica si practica, la aceasta
dimensiune pragmatica a cercetatorului erudit
adaugandu-se una de réveur solitar. Proiectul
editorial prezent a fost o provocare pentru autor,
in sensul de a fi reusit sa stranga trei maniere de
a face teatru, trei viziuni si estetici regizorale atat
de diferite intr-un concept nou, acela al teatrului la
persoanaintdi,marca a unei autenticitati si sinceritati
programatice. Este un teatru de autor ce iese de sub
incidentele modelelor si tiparelor, mergand inspre
0 zond a creatiei autentice. La intrebarea ,de ce
s-a oprit asupra acestor trei regizori?”, Octavian
Saiu a marturisit relatia de iubire, de afectivitate
ce-l leaga de acesti creatori de teatru, a caror
ddruire exemplard, in numele teatrului, nu poate
sta decat in lumina unei relatii organice, a unei
empatii afective duse, cateodata, pana la violents,
la acea rupturd interioara ce caracterizeaza marile
creatii. Cei trei creatori — Robert Lepage, Simon
McBurney, Pippo Delbono - sunt artisti ce propun
un alt limbaj, un alt tip de univers scenic, un tip de
atitudine ce schimba ideea despre teatru, situandu-
seintr-o postura individuala, in care raportul lor cu
spectatorul se poarta la persoana intdi si este unul
egalitar, de unu la unu. Octavian Saiu isi recunoaste
meritul si calitatea de a fiun ,spectatorindragostit,
tandru”, care a dezvoltat, de-a lungul timpului, o
relatie organica cu FITS, o adevarata simbolistica

@A © FITS 2017 DRAGOS DUMITRU

@ © FITS 2017 DRAGOS DUMITRU

a relatiilor teatrale si umane, eul sau creator
neputandu-se disocia de acest spatiu, in care a
reusit sd creascd si sa se dezvolte.

Una dintre marile calitati ale textului critic semnat
de Octavian Saiu este uimitoarea capacitate de a
asimila si condensa un aparat teoretic modern si
bine documentat in tiparele unei relecturi critice
ce tine mai mult de fluenta eseisticd, decat de
academismul formal al scrierilor stiintifice. Nimic
nu este intamplator, iar observatiile pertinente ce
tin de proximitatea fata de actul teatral al acestor
creatori, de experienta spectaculara, aproape
de invidiat, sunt sustinute prin sarpanta lejera si
aeriana a unei constructii critice riguroase. Cartea
este structuratd pe cele trei mari directii deschise
de studiul critic aplicat celor trei viziuni regizorale,
un preambul teoretic referitor la teatrul de autor, la
epistema teatrului la persoana intdi si de un epilog
ce pune in evidentd rolul receptorului, actiunea
dramaturgica fiind orientata, de data aceasta,

B © FITS 2017 DRAGOS DUMITRU

inspre functia spectatorului. Este de remarcat
perfecta manipulare a celor mai moderne si
pertinente concepte ale teoriei teatrale, ce se
muleaza pe o materie teatrala asimilatd aproape
organic de acest spectator avizat si rafinat care
este Octavian Saiu. Fara a folosi cuvinte mari,
pot afirma ca volumul este un reper de analiza si
de intelegere pentru toti cei ce vor sa asimileze,
sa se apropie de operele de creatie ale celor trei
vizionari ai scenei, printr-un discurs critic elevat,
in care conceptele bine stapanite, dar nu rigide,
ofera o grila de lectura competentd, riguroasa
si estetica asupra actului teatral. Documentul
editorial de fata reintregeste o viziune nu numai
informativa, ci si formativa asupra epocii teatrale
moderne, situdndu-se la confluenta unor estetici si
a unor viziuni teatrale aparent disjuncte; in opinia
autorului, aceasta carte reprezinta ,trei intalniri cu
teatrul si cu tehnologia lumii de azi, intr-un amestec
ce oglindeste umanitatea unei noi epoci”. @
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oncert de orga la
iserica Evanghelica
in Cisnadie

Concertele de orga de la Biserica din Cisnadie sunt
renumite in aceasta parte a tdrii, iar acesta editie
FITS se suprapune cu a cincea editie a saptamanii
Haferland, eveniment dedicat culturii sdsesti
din Transilvania. FITS doreste sa reinvie traditiile
acestor comunitati.

Biserica fortificata este construita in jurul anilor
1500, iar acum apartine Comunitatii Evanghelice
din Cisnadie. Induntrul bisericii descoperim o
orga mare (Wegenstein) restaurata dupa cel de-al
Doilea Razboi Mondial. Acesta este construitd de
germanul Sauer in 1915 si este cea mai mare din
Europa de Est. In fatd, in dreapta altarului vedem o
orga micd, datata din 1793, construita de Johanes
hahn, care a fost reconstruitd in 2005. Ambele orgi
sunt bine pdstrate.

Iniantea acestui concert, preotul comunititii a facut
0 mica prezentare a istoricului cladirii si a vorbit
pe scurt despre comunitate. Mai apoi un grup
de studenti-actori de la Leeds Beckett University,
participanti la festivalul, au recitat un poem de
dragoste dedicat acestei editii a festivalului de
teatru de la Sibiu. Poemul ales, scris de figura
importanta de secol XX a poetului si dramaturgului
William Butler Yeats, se intiula Ea jinduieste la
hainele cerului.

Prima parte a concertului este ocupatd de
interpreta Amalia Goje, absolventa a Academiei de
Muzica Gheorghe Dima din Cluj-Napoca, promotia
2008. Ea a studiat in 2005-2006 orga la Hochschule
fur Kunste din Bermen si a participat in multe tari
la cursuri de maiestrie (Germania, Franta, Olanda,
Ungaria), studiind orga si clavecinul cu importanti
profesori de renume international. Membru
fondator al formatiei de muzica baroca ,Fonte di
Gioia”, Amalia Goje infiinteaza de asemenea si clasa
de orga la Colegiul de Muzica Sigismund Toduti din
Cluj-Napoca si este asistent universitar la Academia
de Muzica Gheorghe Dima.

Diruta, primul compozitor al primei parti,
foloseste contrapunctul in bucatile sale muzicale.
Il Transilvano este una dintre cele mai cunoscute
lucari ale sale, pe care o dedica lui Sigismund
Bathory, printul Transilvaniei si Leonorei Orsini
Sforza, nepoata marelui Duce Ferdinand | de
Toscana. Este cantatd doar prima bucatd, compusa
n 1593 si reprodusa sub forma de dialog. Un dialog
purtat cu Istvan de Josika, pe care compositorul
il intalneste in Italia. Este printre primele lucrdri
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compuse la orga care folosesc aceasta discutie
practicd. Cea de-a doua lucrare din program,
Codex Caioni, este o culegere de piese muzicale
compuse de doi transilvaneniin secolul al XVII-lea.
Muzica din acest Codex Canioni surprinde gusturile
muzicale ale transilvanenilor din acea perioada.
Sunt, astfel, stranse laolalta in culegere diverse
genuri ale vremii; de la dansuri locale la piese vocal-
instrumentale, atat cu caracter religios, cat si laic.
Aceasta perioada era disputata, caci patrundeau
simultan influente ale Renasterii tarzii si ale
Barocului. Culegerea surprinde tocmai aceasta
mare diversitate de preferinte muzicale.n ceade-a
doua parte a programului sunt prezentate doua

lucrdri de Bach si una de Erbert Krauss, compozitor
de secol XX, care a scris muzica sacra si muzica de
camerd, cantece sacre si laice, deopotriva. Muzica
reuseste sa ne poarte pe taramurile fericite ale
satelor sasesti din acele vremuri si devenim partasi
la bucuria cotidiand a locuitorilor de odinioara.
Cantecele usoare, scurte si simple din prima parte,
marcheaza, cu delicatete, acel timp cotidian si
fiecare bucatd vorbeste despre minunatele lucruri
marunte. Mirosul vechi al bisericii activeaza imagini
figurative apriorice. La cativa kilometri de Sibiu in
oraselul Cisnadie, deconectarea de actualitate
este realizatd complet cu ajutorul acestui concert
deorgd. @
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