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Scheletul structurit
despre nimic

¢ Isabela Vaduva

pectacolul lui Robert Wilson incepe

cu trei feluri de zgomote si vrobeste

despre mai mult de trei feluri de taceri.

Cuvantul este vazut aici fie ca o risipa,

fie ca o neputinta; se arata a fi inutil
in fata esentei si maretiei nerostitului. Doar in
zgomotul inceputului si zgomotul aplauzelor
finale incad un personaj, imbracat in negru, Tsi
face aparitia. Un personaj straniu, cu monoclu,
care aminteste fie de moarte, fie de imaginea
unui John Cage reconstruit. Decorul este
minimalist si, in acelasi timp, o componenta
organica. Cuvintele, literele mari scrise pe
panouri nu mai reprezinta nimic. Sunt taiate,
cropate, frazele par ca se ascund unele intr-
altele. Hartiile impréastiate pe jos, masa alba,
personajul imbracat in alb, teancul de foi inchis,
patul alb de langa si personajul negru care face
grimase, in stil wilsonian, spun ceva despre
timp si despre oprirea acestuia. Spectacolul
incearcd sa desfiinteze conceptul de timp.
Ne amintim replica care se repeta in Sonetele
regizate tot de catre acest regizor (Sonetul 43):
»mai bine vad cand ochii mi-i inchid.” lesirea
din sensul comun Thseamna intrarea intr-un alt
tip de sens. Decupajul gramatical vine sa arate
acest nou sens intru deconstructivism. Este
un text post-modern deconstructivist, care,

in primul rand, pune sub semn de intrebare
limbajul, aratand cum acesta poate deveni un
simplu esec al comunicarii verbale. Regizorul
avangardist Robert Wilson descentreaza
limbajul in favoarea imaginilor, compozitiilor,
cromaticilor, luminilor, liniilor si a miscarilor.
.lacerea este un omagiu pe care cuvantul il
aduce spiritului” spunea Lavelle. John Cage
aduce un omagiu tacerii, iar Robert Wilson un
omagiu lui John Cage, adica tacerii si spiritului
totodat&. Tacerea este cea care desavéarseste
cuvintele, ea fiindu-le ecoul si ecoul intregii
conversatii. Este o chestiune de dozaj, caci
tacerea fara scop este la fel de insuportabila
ca vorba spusa fara rost. Textul lui John Cage
aminteste de Poetica spatiului a lui Gaston
Bachelard, de spatiul descris de catre cel din
urma ca fiind poetic prin intinderea sa nelimitata
in care putem intra odata sustrasi din realitatea
prima. Este vorba despre expansiunea spatiului
intim care schimba finitul in infinit. Una dintre
modalitatile de a ajunge la acest spatiu subiectiv
este aceea de a face apel la tacere. Repausul
devine atunci o vibratie fericita. Exista pe de-o
parte, tacerea care provoaca o neliniste; tacerea
angoasanta, care se doreste a fi inlaturata,
si, pe de alta parte, ticerea care se impune ca 0
binefacere. Robert Wilson jongleaza intre cele
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doua cu o dibacie curajoasa, tacerea lui osciland
intre 0 angoasd a lumii i 0 consolare a spiritului.
Cand calma, cand iritanta, cand amandoua,
cand nici una, spectacolul capricios se inscrie
pentru aceasta intr-un soi de teatru experiment.
Este, in cele din urma, o lectura metadiscursiva
despre lectura, despre sens, despre structura.
Aduce in discutie si locuirea, locuirea care se
realizeaza la oameni dinlauntru. Temele sunt
filosofice si metafizice totodata. Tacere in decor,
tacere in muzicd, tacerea in cuvant, tacerea in sens,
tacerea in materie, tacerea ca transcendenta.

Ceea ce ramane este un soi de schelet pe care
putem cladi structura a ceva anume. Avem
Forma. Discursul despre nimic este structurat,
insd ultima parte se blocheaza si se reia
obsesiv. Asadar, structura devine si ea zadarnica.
Puterea ramane aceea a lucrurilor nerostite,
cele care nu exista sau cele care ar fi putut
exista: singura care troneaza in prelegerea
despre nimic. Ramane forta intrebarilor si este
minimalizat orice tip de raspuns sau afirmatie.
Iintreaga scena devine asemanétoare pajistii
Formelor Pure platoniciene, acolo unde toate
se nasc pure si originale, acolo de unde Omul
s-a desprins. n asteptare, acolo, toate copiile si
greselile ar face mai bine sa taca. @
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TENTATIE A BANALULUIIN
Cantareata

cheala

DE EUGEN TONESCO

& Diana Nechit

incolo de valoarea dramaturgica a
unui text emblematic pentru teoriile
absurdului, dincolo de importanta
unui dramaturg care a amprentat
istoria teatrald a Europei, spectacolul
La cantatrice chauve al celor de la Théatre de la
Huchette, in regia lui Nicolas Bataille - spectacol
care a deschis Sezonul francez la FITS - are o istorie
de 60 de ani si continua sa detina recordul mondial
pentru prezentarea continua a aceluiasi spectacol
pe aceiasi scend, cu peste 2,5 milioane de spectatori
de-a lungul timpului. In Franta, spectacolul a
devenit un obiect teatral in sine, ,0 institutie”
pentru toti cei ce se apropie de teatrul ionescian
si totalizeaza mai bine de 18.000 de reprezentatii.
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Spectacolul a obtinut cateva premii si distinctii
importante, cum ar fi, Medaille de Vermeil de la
Ville de Paris, in 1996 si prestigiosul Prix Moliére d’
honneur, in 2000.

Prima lecturd publicd a textuluiionescian a avut loc
intr-o cafenea de pe Boulevard Saint-Michel, in fata
unui grup de actori entuziasti, de catre regizorul
Nicolas Bataille, pe viemea aceea, un tanar director
de trupa. Dupa refuzul de a fi primit la Comedia
Franceza, textul pe care lonesco I-a scris pornind
de la metoda Assimil de invatare a limbii engleze,
L’ Anglais sans peine, urma sa fie pus in scend de
Nicolas Bataille si trupa sa. Frazele, gata construite,
aliniamentul lor pe verticald descriu o lume pre-
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fabricata surprinsa in dereglarea ei primordiala,
cea a limbajului, a comunicarii. lonesco a scris
astfel o parodie a teatrului insusi, un text despre
improbabilitatea comunicarii, un anti-text teatral ce
bruiaza circuitele unei reprezentari conventionale
a cotidianului nostru social si teatral.

Primele repetitii ale montarii lui Bataille, la care
a asistat si dramaturgul, au durat cinci luni.
Inspre finalul lor, lonesco a avut ideea de a face
o reprezentatie cu public, intr-un salon parizian.
Actorii propun o cheie comica si, spre surprinderea
lor, nimeni nu pare a aprecia rezultatul. O apropiata
a regizorului, Akakia Viala, ii propune reteta ce va
sta la baza succesului piesei ionesciene si care
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va fundamenta didascalic toate reprezentatiile
viitoare: actorii trebuie sa joace contra textului,
in nota dramatica, fara empatie textuald si
fara accente comice. Bataille adopta ideea si o
transforma intr-o montare solemna, ceremoniala
pana la caricatural. In timpul unei repetitii, actorul
ce interpreta pompierul are un lapsus linguae
in timpul monologului si inlocuieste sintagma
institutrice blonde cu cantatrice chauve. lonesco
adoptad sintagma si textul va fi cunoscut sub acest
titlu. Pe 10 mai 1950 are loc premiera la Théatre des
Noctambules si, dupa un debut dificil ce a impartit
publicul parizian in sustinatori si detractori (in
prima categorie numarandu-se si Camus, Breton
si Queneau) reprezentatia se muta pe 16 februarie
1957 laThéatre delaHuchette, unde sejoaca siastazi
cu acelasi succes. Prin acest text, de o incoerenta
lingvistica extrema, dar in forma textuala riguroasa
ce pune in scend tot inventarul genului dramatic,
didascalii, dialoguri, monologuri si adreséri in fata
publicului, lonesco a adus in discutie termenul de
Lanti-piesa”. Cortina se deschide asupra unui decor
clasic de interior burghez conform si conventional,
iar o voce din off enumera didascaliile spatiale
ce re-creeaza atmosfera englezeasca a salonului
familiei Smith. Adjectivul ,englez” este repetat la
fiecare constructie verbala, iar detaliile absurde
se insinueaza in aparenta banalitate confortabila
a acestei respectabile familii engleze. Pendula
englezeasca puncteaza conversatiile si marcheaza
trecerea orelor intr-un mod incoerent: pendula
a batut de 17 ori, deci este ora noua, anunta
implacabil unul dintre protagonisti.

Dinamica textuald se aglomereaza cu detalii
superflue, liste de alimente ce compun mesele
familiei Smith si care par a construi niste campanii
publicitare retro la produse alimentare. La acestea
se adauga tiradele protagonistilor in care banalul
conversational se incarca prin intruziuni absurde
si lipsite de sens, cum ar fi automatismele verbale,
cliseele si exercitiile de dictie. In salonul familiei
Smith, care, aparent nu mai are ce sd isi spuna, isi
fac aparitia sotii Martin, ce nu par a sti prea multe
unul despre altul. Tirada despre guturai alterneaza
cu glume fara cap si coada, cu genealogia
familiei Bobby Watson, iar gesturile au ceva din
schematismul formal si ceremonial al teatrului
de curte, in care actorii isi dubleaza tiradele
printr-o sinonimie formald si gestuald. Cele doud
cupluri sunt completate de o servitoare cel putin
ciudatd, ce se crede Sherlock Homes si care aduce
reprezentatiei o nota de intriga policiere similard
romanelor lui Jules Verne si de un capitan de
pompieri confuz si confuzional. Toate se conjuga in
conventia deja admisa a absurdului si nu fac decat
sa reitereze o autopsie subtild amodelelor sociale si
familiare oferite de societate de-a lungul timpului.
Miza acestei reprezentatii, dincolo de valoarea
istoricd si de cele cateva detalii ce tin de
singularitate ei este de a fi facut sa reziste timp
de 60 de ani o ,anti-piesd”, un simbol al teatrului
absurd, prin reactualizarea scenica a unor coduri
general admise si usor recognoscibile de cdtre
spectator si de a conserva pertinenta unui teatru
a priori golit de sens, ale carui dialoguri se invart
in cerc si nu semnifica altceva decat vacuitatea
propriilor constructii verbale. @
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Minetti.

CARNAVALESC SIETHOS SLAV

¢ Alba Stanciu

n complex spectacol adus pe scena

Festivalului International de Teatru

de la Sibiu este oferit de prestigioasa

companie de teatru Vahtangov care, cu

siguranta, a excelat ca unul dintre cele
mai valoroase spectacole prezentate chiar in seara
de debutal acestui eveniment. Este vorba despre un
spectacol dedicat teatrului, artei actorului, visului
interpretdrii unui rol (Regele Lear), a aspiratiilor si
nazuintelor artistului a carui existenta autentica se
deruleazd doar in perimetrul scenei siin momentul
n care acesta isi creeazd personajul.

Actiunea se construieste, in mod treptat, prin
interventia circular repetitiva a mai multor figuri
comice, care se bazeaza pe impecabile executii
corporale, pe un univers carnavalesc incércat de
vitalitate si reveniri, organizand in mod muzical si
orchestral dupa repere armonic-contrapunctice
aceasta complicata textura care solidifica si ofera
un anturaj teatral, oferind functionalitate autentic
teatrala personajului central al acestei lucrari,
Minetti. O alta sursa de forta a spectacolului vine
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din redarea carnavalescului, a procesiunilor care
intervin zgomotos teatral, oferind nu numai o
sublima dimensiune vizuala compozitiei scenice,
dar in special muzicala. Intensa textura creata din
referinte stilistice centrate in mod prioritar pe
imaginea personajelor (care include totodata si
latura comportamentald) construieste o extrem
de teatrald compozitie vizuald, din siluete diafane
sibaroce, care intervin in mod obsesiv si leitmotivic,
subliniate de un element ce va aduce un plus de
consistenta si motivatie intregului demers scenic,
masca lui Ensor. Aceasta justifica aparitia scenica
a personajelor, creeaza liante cu grotescul si
expresionismul straniu al artistului vizual flamand,
trimite in mod inevitabil cdtre instabilul univers
plastic al mastii picturale si al intregului sir de
semnificatii aduse de acest vital element scenic,
masca. Corporalitatea implicata in compozitie
urmareste dimensiuni largi ale interpretarii
si, Tnainte de toate, ale preciziei, de la corpul
marionetizat prin doud prezente hipnotice care
alunecainindicatiile sublime dramaturgic muzicale,
pand laimpecabila executie a personajelor-arlechin
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care readuc formule romantice slave in constructia
corporal-comportamentala, pana la raspunsuri
sublime in momentul confruntarii cu forte sugerate
ale naturii, care transforma silueta umanain fapturi
neputincioase, marionetizate, obiecte.

Regia spectacolului Minetti creeaza, in acest
vacarm extrem de complex de elemente teatrale,
un foarte clar discurs dramatic prin trasaturile si
motivatiile personajului central. Este vorba de un
individ impotriva unui univers ce nu poate fi definit,
compus din imagini pasagere, din senzatiile unui
trecut fie intamplat, fie posibil dar care este expus,
in prezentul piesei, ca si consistenta ritmica diafan
vaga, cu reveniri continue prinse intr-un infinit al
desfasurarii si al obsesiei.

Spectacolul prezentat de compania rusa nu este
doar o etalare a virtuozitatii artei actorului, a
artei regizorale construita dupa complexe ratiuni
orchestrale, dar, mai ales, expune o formula in care
regia atinge dimensiuni sublime filosofice. @
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Metamorfoze

¢ Anda Ionas

oproductie a Teatrului National ,Radu

Stanca”, a Centrului Cultural De Rencontre

Abbaye Neumiinster si a teatrului din

Esch-sur-Alzette, Metamorfoze, in regia

lui Silviu Purcarete, a fost pus in scena
initial la Luxemburg, in 2007, avand o distributie
internationald. Spectacolul are la origine textul
omonim al poetului latin Publius Ovidius Naso,
ce cuprinde aproximativ 250 de legende scrise in
hexametri si structurate in 15 carti, toate avand la
bazaideea de transformare. Oamenii se preschimba
n plante sau animale, animalele in statui, universul
intreg ascunde germenele mutatiei.

Metamorfozele sunt un prilej de etalare a vietii in
complexitatea sa, a formelor sale proteice, pornind
de la originile lumii, dar apropiindu-se de timpurile
noastre prin problematica abordata, prin caracterul
parabolic, ce incumba mediatia asupra destinului
omului contemporan. Crimele Medeei, lupta dintre
centauri si lapiti, iubirea neimpartdsita a muzei
Eco pentru frumosul Narcis, epidemiile, ce cuprind
intreg pamantul, conflictele de tot felul, aspiratia
omului spre tnalt (zborul lui Icar), nu sunt doar o
serie de povestiri mitologice, ci pot fi interpretate
ca alegorii ale unei lumi decazute, aflate in deriva.
De altfel, lui Ovidiu insusi i-a fost reprosat de cétre
unii istorici faptul ca a introdus in operd o serie
de aluzii la societatea vremii sale, modernizand
mitologia.

Spectacolul lui Silviu Purcérete pastreaza aura
timpurilor primordiale, fara trimiteri explicite
la contemporaneitate, reuseste prin caracterul
abstractalimaginilor sa suscite multiple interpretari
si sd ofere privitorului prilejul unei meditatii asupra
conditiei umane de-a lungul timpului. Accentul
cade pe miscare scenica, pe vizual, mai putin pe
text, iar cand acesta este prezent, de cele mai
multe ori este vorba de versificatia originald, prea
putin inteligibila pentru publicul actual. Caracterul
oracular — care poate fi ghicit in tonul grav, solemn
cu care personajul poetului (interpretat de Bogdan
Saratean) isi recita textul in limba latina — capata
semnificatii ezoterice. Comunicarea actori-
spectatori se realizeaza astfel, preponderent
nonverbal.

Scenografia impresionantd, semnata de Helmut
Stirmer, exprima crearea lumii prin separarea
pamantului de ape. Dominand spatiul scenic, apa
simbolizeaza viata, germinatia, potentialitatea,
fluiditatea, trimitand automat la ideea de
metamorfoza. Perfectiunea biosferei originale
este stirbita totusi de lipsa unui singur element.
Este nevoie de ,un animal mai nobil, care sa le
stapaneascd pe celelalte: omul”. Pentru a sugera
ideea consubstantialitatii a tot ceea ce are viata,
vestimentatia semnata de Lia Mantoc sterge
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diferentele, personajele fiind costumate in alb, cu
capul acoperit, cu pielea stravezie, vopsita si ea in
alb. Fiintarea dincolo de limitele umanului este
evidentiata prin povestea nefericitului Acteon,
vanator iscusit, transformat de catre Artemis in cerb
si sfasiat astfel de proprii sai caini. Metamorfoza
furnicilor in mirmidoni (,0 rasda de oameni
cumpatati si harnici”), a menadelor (preotese ale
lui Dionysus) in arbori, sunt de asemenea exemple
ale efortului regizoral de a sugera ideea centrald a
spectacolului, prin conjugarea scenelor filmate (si
proiectate pe un imens ecran in spatele spatiului
scenic) cu cele interpretate in fata publicului.

Limbajul teatral se bazeaza pe sugestie, pe simbol.
Astfel, violenta centaurilor indreptatd asupra
femeilor, este convertita teatral intr-un macel tragi-
comic, caruia ii cad prada o multime de fructe si
legume. Desfasurarile imagistice sunt dublate,
uneori, de lectura poemului in romaneste, realizata
pe rand, de actori, pe un ton grav, sententios, ce
imprima si mai mult dramatism viziunii, mai ales in
momentul in care sunt descrise dezastrele pe care
le provoacad ciuma: ,Epidemia isi intinde teribilul
imperiu asupra satelor triste. Nimeni nu mai vede
decat in moarte izbavirea de chinuri. Sufletele
ratdcesc pe malurile Styxului, pamantul nu mai
ajunge pentru atatea morminte.”

Metamorfoze este un spectacol tulburator, ce
imbina elementul dramatic cu cel liric, surprinzand
miscarile stihiale, elementaritatea materiei, lumea
crudd si, deopotriva, inocenta a vremurilor
primordiale, concomitent cu transformarea
sufletului omenesc, cu miscarile interioare, pledand
pentru reintoarcere la naturd, intr-o beatitudine
expresionista a contopirii dintre uman, vegetal si
animal. @



aplauze

9

(]
Armin Petras.
RUG RITUAL CIRCULAR $| CAUTAREA IDENT\TATH
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vand ca element de fortd o valoroasa
interventie a unuia dintre cei mai
nonconformisti (din punct de vedere
creativ) artisti germani, numele lui Armin
Petras, spectacolul Rug are ca punct de
plecare un cunoscut roman al autorului maghiar
Gyorgy Dragoman, care ofera un tablou incarcat cu
autenticitate est-europeand, cu detalii care stabilesc
coordonatele de sprijin ale unei relatii dintre o
tandra de 13 ani si bunica ei.Regizorul german
contureazd, prin cele doua personaje ale acestui
spectacol (Arina loana Trif si Maria Tomoiaga), un
complex tablou al relatiilor de familie din acest
perimetru, individualizat prin interventii ale liniilor
melodice si ritmice est-europene. Este vorba de
o distantd, dar in egala masura apropiere, intre
generatii indepartate, relatie care trece printr-o
varietate de situatii fie conflictuale, fie de acceptare,
fieintelegere, ambele suportand fenomenul mental
al excluderii din colectiv, al marginalizarii, regasind
echilibrul in momentul comunicarii si al apropierii.
Modalitatea de punere in scena a acestei intense
situatii, incarcata cu sensibilitate si, in acelasi timp,
cuvulnerabilitatea neputintei, mizeazd pe formule
ciclice si repetitive ale devenirii, transformarii dar
mai ales a inversarii de roluri. Fara indoiald acest
procedeuin care exceleaza regizorul german ofera
dimensiuni sublime teatralitatii si intregului discurs
filosofic al spectacolului. Comunicarea devine un
proces treptat cdtre identificare, absorbtia entitatii
celuilalt, transformare, schimbarea de fizionomie,
revenire, toate aceste stari complexe fiind redate
printr-un limbaj abstract, stilizat si inainte de toate
esentializat. Unul dintre meritele incontestabile
ale acestei montari este, cu siguranta, gasirea
unui echilibru perfect intre scenele de dialog,
situatiile care asigura progresia dramatica si
momentele destinate interpretarii la unison, atat
vocal cat si comportamental, regizorul mizand pe
ritualismul echilibrat si usor mecanic care fixeaza
trasaturile fundamental spirituale ale personajelor
ce apartin unei zone posibil rurale si incarcata
de traditie care se confrunta cu noile consistente
ale contemporaneitatii. Prioritara, pentru Armin
Petras, este starea de conflict interior care apare
pe parcursul dezvoltarii mentale si fizice a fetei
de 13 ani, relatiile interumane stabilite cu colegii
de scoald, cu primele intalniri, cu constientizarea
modificarii si maturizdrii propriului corp.
Spectacolul creat de Armin Petras construieste o
profunda latura emotionala obtinutd, in primul
rand, din consistenta si gradatiile relatiilor dintre
cele doua personaje feminine, in care, in mod voit,
este inseratd confuzia de identitate. Contribuie
esential si momentele de introducere punctuala
ainterpretdrii cvasi-mecanice, la unison, a textului
ceea ce oferd nu numai interesante calitéti teatrale,
dar mai ales substanta filosofica a intregului demers
scenic evidentiat pe baza a trei puncte de sprijin:
identitatea, transformarea, revenirea. @
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SOLDATUL

DE CIOCOLATA

¢ Anda Ionas

eatrul Odeon a prezentat publicului, in

prima zi a Festivalului International de

Teatru, comedia Soldatul de ciocolatd,

in regia lui Andrei Serban, o adaptare

dupa piesa clasica Armele si omul (1894)
a lui George Bernard Shaw, actuala si astazi prin
tematica. Actiunea se petrece in casa familiei
Petkoff, in timpul razboiului sarbo-bulgar din
1885, cu implicatii in plan politic dar si personal.
Protagonista, Raina Petkoff (Nicoleta Lefter) este
logodita cu Sergius Saranoff (Catalin Babliuc), unul
dintre eroii batdliei de la Slivnitza, pe careil astepta
sa seintoarca cu toate onorurile cuvenite. In aceeasi
noapte, in care vestea despre aflarea victoriei
bulgarilor aduce atata entuziasm, in iatacul tinerei
fete se strecoara, urcand pe burlan, un mercenar
elvetian finrolat in armata sarbd. Capitanul
Bluntschli (Gabriel Pintilei), caci despre el este
vorba, este elementul catalizator al conflictului.
Exponent al unei natiuni cunoscute in istorie
pentru neutralitatea sa, el va pune in fata celorlalte
personaje o oglinda, in care se vad ei, asa cum sunt
(prefacuti, vanitosi, ipocriti), dar si intreaga Europa,
macinata de lupte inutile pentru putere. De altfel, el
se distinge ca element progresist si prin uniforma
sa, ce se aseamana cu cea a unui soldat din zilele
noastre, spre deosebire de vestimentatia de secol
XIX a celorlalti barbati.

Urmarit de rusi, aliati ai sarbilor, fugarul este ascuns
de Raina, care il primeste mai intai de teama,
fiind amenintata cu arma, iar apoi de bunavoie,
descoperind cd in loc de munitii, acesta poarta cu

el ciocolata. ,Soldatul de ciocolata” ii schimba fetei
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complet optica asupra razboiului. Idealismului ei
romantic, visand la eroi si la ,cai verzi pe pereti”
(tapetul este sugestiv in acest sens), el ii opune
pragmatismul omului care a cunoscut pe viu
razboiul si care are curajul de a recunoaste, cu
nonsalantd, ca dupd mai mult de doua zile devine
»Speriat ca un soricel”. Tot el demistifica imaginea
logodnicului Sergius, considerandu-,,de la distanta
cel mai necalificat” dintre soldati, fiindca a trimis
cavaleria contra artileriei inamice, victoria bulgarilor
putand fi pusa doar pe seama greselii sarbilor,
care s-au trezit in razboi fara gloante. Bluntschli,
excelent interpretat de Gabriel Pintilei, este de o
relaxare si o naturalete total atipice pentru casa
Petkoff, unde doamna Ecaterina Petkoff (Antoaneta
Zaharia) obisnuieste sa tina discursuri bombastice
despre dragostea de neam, inoculandu-i si Rainei
zelul patriotard. Cocotatd pe un taburet, aceasta
din urma se crede Ernani, laudand emfatic buna
educatie a familiei sale, care merge in fiecare an
la opera (cand nu se anuleaza spectacolele), are
singura biblioteca din tara si ,se spala aproape
zilnic pe maini“. Nici logodnicul ei nu se lasa mai
prejos. Intors din luptd, o intampina pe Raina cu
apelative precum ,sfanta mea”si ,printesa mea”“ si
o copleseste cu declaratii de dragoste pompoase:
»Tu esti inspiratia mea. Am luptat in razboi ca un
cavaler in turnir sub ochii iubitei sale.”

Regizorul Andrei Serban valorificd deosebit de
inteligent si de creativ experienta numeroaselor
spectacole de opera pe care le-a pus in scena,
accentuand comicul personajelor prin atitudinea
si vorbirea afectatd, proprie cantaretilor de

opera. Aceasta impresie este dublata de coloana
sonord, cuprinzand mai multe fragmente din
Ernani de Verdi. Cu exceptia soldatului elvetian,
toate celelalte caractere sunt construite pe
binecunoscuta inadvertenta dintre aparenta si
esentd, de la slujitori si pana la stapani. Luka (Ana
Bianca Popescu), slujitoarea casei, are gesturi de
divd, iar tonul vociiii este la fel de pretios precum cel
al stapanilor, ea aspirand in taina la o pozitie sociala
superioard si chiar la dragostea lui Sergius. Nikola
(Marius Damian), celdlalt slujitor, este tipologia
omului slugarnic, oportunist, care la randul sau,
viseazd sa ajunga proprietarul unui magazin de
lenjerie intim3, la Sofia: Nikola’s Boutique, trimitere
evidenta la cunoscutul brand Victoria’s Secret. In
aceeasi zona de ipocrizie se invart si stapanii.
Domnul Pavel Petkov (Gelu Nitu) este un molau,
lipsit de autoritate, care numai stofa de ofiter nu
are, preferand ca sotia sa, femeie voluntara, sa dea
ordine subordonatilor. Urmdrindu-si interesul, el
accepta o casatorie intre fiica sa si Sergius, doar
datoritd averii acestuia. Altminteri, nu are o parere
bund despre el, refuzand sa il ajute sa avanseze in
grad. Sergius, este si el un simplu fanfaron. Pozeaza
in fata logodnicei lui in exemplu de vitejie si curaj,
dar isi recunoaste mai apoi inaptitudinea pentru
arme, vrand sa abandoneze cariera militara. lubirea
lui pentru Raina, exprimatd cu atata patetism, este
purd prefdcatorie, pentru cd o insala cu Luka. La
randul ei, Raina nu il iubeste pe Sergius, asa cum
fncearca sa se autosugestioneze, ci este incercata
de sentimente tandre pentru Bluntschli, soldatul
ei ,de ciocolatd”, pe care il salveaza, imbracandu-I
in halatul cel vechi al tatalui ei, nu inainte de a-i fi
strecurat in buzunar o fotografie a sa, cu o mica
dedicatie. Cei doi se vor revedea, cand razboiul
fiind sfarsit, elvetianul se intoarce pentru a inapoia
halatul. In acest moment, datoritd numeroaselor
incurcaturi, mastile cad, fiecare personaj fiind
nevoit sa isi accepte adevarata fatd, ceea ce pana
la urma este spre binele tuturor. Sergius este nevoit
sa admita ca are o idila cu Luka, cerand-o pana la
urma de sotie, iar Raina isi recunoaste dragostea
pentru elvetian, care se dovedeste a fi mult mai
bogat decat Sergius, spre exaltarea viitorilor socri,
care renunta la pretentia unui ginere din neamul
lor. Dincolo de veselia, dinamismul si umorul de
calitate, spectacolul critica xenofobia, ipocrizia,
prefacatoria, patriotismul de fatada, nationalismul
exagerat, dar mai ales razboiul, adus in derizoriu
prin imaginea soldételului de ciocolata, daruit in
final de Bluntschli Rainei si totodata prin imaginea
comico-fiorosului ofiter rus, care apare si dispare,
succesiv, din scena. Alt merit al regizorului Andrei
Serban este de a fi ales bine distributia, compusa
din actori foarte de talentati si de a fi orchestrat
intreaga desfasurare de forte pentru a obtine un
spectacol deosebit de inchegat si cu mare priza la
public, rasplatit cu numeroase aplauze. @
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ARMIN PETRAS. IN NUMELE TATALUI SI-FAL
—IULUL SIFAL  POLITICAL CORRECTNESS-ULUP

# Andrei C. Serban

ra de asteptat ca dimensiunea sociala

a teatrului sa capete noi forte, in

urma evenimentelor recente ce au

zguduit din temelii nu doar politicile

ori formulele traditionale consumate
pe plan autohton, ci si contextele mai largi ce
vizeazd, in special, lumea islamica pusa in fata
terorismului ideologic si religios si care, odata cu
valurile de migrari inspre spatiul european, avea
sa probeze mila, toleranta, dar si corectitudinea
politicd a locuitorilor batranului continent. Unul
dintre cele mai reusite texte dramatice ale literaturii
recente cdruia i revine si meritul de a devoala
culisele catorva scenarii care au succedat valurilor
de refugiati din calea rdzboiului din Siria este
Migraaaanti sau prea suntem multi pe nenorocita
asta de barcd de Matei Visniec, prin care autorul de
origine romana reda intr-o cheie cinica si absurdg,
violentd si, uneori, plind de patetism, esecul
existential al intregii colectivitati, chiar in perimetul
mult idealizatului Pamant al Fagaduintei care este
Uniunea Europeand. Vazute intr-un context mai
larg, astfel de performante teatrale si, implicit,
textuale ce se coaguleaza in jurul acestei noi
forme de expresie dramatica schimba paradigma
receptarii, atacand sensibilitatea spectatorului /
cititorului dintr-o perspectiva mult mai generala.
Mai precis, drama personald a personajului principal
tinde sa fie inlocuita de drama colectiva; cazul clinic
izolat al unei individualitati este surclasata de
maladia generala a unei mase indistincte de voci;
politicile intime ale unui microorganism familial
inchis sunt substituite de Politica unica si transanta
a unui macroorganism comunitar eteroclit. Spre
deosebire de pretextul unei povesti de viata izolate
in specificitatea siin tragismul sau, aceste noi forme
de expresie teatrala prilejuiesc o varianta inedita
de emotionare a receptorului actului artistic, pusin
fata nu doar a unui exercitiu de alteritate raportat la
destinul unei individualitati fictive, ci si in fata unei
viziuni mult mai ample asupra diformitatii spirituale
specifice omului actual, prin radiografierea
colectivitatilor (sociale, profesionale, religioase etc.)
rapuse de Istoria momentului.

Pornind de la textul lui Matei Visniec, regizorul
Alexandru Grecu (aclamat, de altfel, si pentru
montarea spectacolului Angajare de clovn, bazat
pe scrierea omonima a dramaturgului de origine
romand) creeaza, cu ajutorul actorilor Teatrului
National Satiricus lon Luca Caragiale din Republica
Moldova, o panoramare sumbrd a tragediilor
ce au marcat integrarea migrantilor asiatici in
contextul social si politic al U.E., intr-o replica
acida adusa idealizarii extreme a democraticului
paradis occidental. Bucurandu-se de o scenografie
ingenioasa si complexa, care transforma intregul
spatiu de joc, inclusiv cel destinat spectatorilor,
intr-o barcd ce se indreaptd inspre tarmul
european, spectacolul semnat de Alexandru

Grecu marcheaza o critica inteligenta aplicata
superficialitatii corectitudinii politice (o noua
denumire care sa completeze panoplia discursiva
a limbii de lemn) care, in cele din urma, devine doar
o interfata lipsita de consistenta a aceleiasi nevoi
absurde de putere si de bani, prin intermediul unor
prelegeri mizericordioase crestinesti feroce care
fac, uneori, sa paleasca pana si cele mai virulente
sloganuri militant-islamice. Marsand pe disconfortul
spectatorilor claustrati in perimetrul inchis si
inundat (la propriu!) al ambarcatiunii strajuite
de musulmani inarmati, regizorul decupeaza in
timp si spatiu, printr-o serie de artificii muzicale
si de ecleraj, tablouri de o cruzime extrema care,
pe langé episoadele de violenta fizica, ilustreaza
destinul ingrat al copiilor, femeilor si barbatilor
migranti ajunsi sa fie exploatati, siluiti, vanduti
sau pierduti in cadrul unor partide de poker de
catre samaritenii europeni. Cele mai dure scene
ale intregului spectacol ilustreaza sfarsitul de
bundvoie al unui tanar stabilit in Anglia, convins
sa-si doneze, pe rand, organele, pentru salvarea
familiei si a fratilor sai de suferinta, in timp ce
prin fata spectatorului se perinda borcane ce
adapostesc rinichii, ochii sau inimile amputate
ale victimelor acestui santaj sentimental. Pe langa
luminile difuze si stridente, alaturi de fundalul
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sonor (in care ritmurile orientale se intrepatrund
cu romantele occidentale), ce asigura delimitarea
precisa a alveolelor spatiale functionale, regizorul
se foloseste, in tranzitia pe care o opereaza la
nivelul tablourilor, si de o clacheta - clapperboard
- supradimensionata in alb-negru (similara unei
ghilotine ce anunta intervalele de desfasurare
a scenelor sangeroase), conferind intregului
spectacol aspectul unui exercitiu regizoral cu
cusaturile la vedere si ilustrand, totodatd, cruzimea
societatii capitaliste in joaca de-a dumnezeu.

Departe de a fi un spectacol usor de digerat,
Migraaaanti sau prea suntem multi pe nenorocita
asta de barca al Teatrului National Satiricus lon
Luca Caragiale din Republica Moldova devine, in
contextul prezentului, un exercitiu de sensibilizare
necesar care, desi ne dovedeste inca o data
superficialitatea sistemelor politice, demagogia
si cinismul discursurilor motivationale cu tenta
pseudocresting, dar si fragilitatea anarhiei si a
emancipdrii teribiliste intr-o Europd demitizata si
deposedata de aura mesianicd, ne ofera una dintre
cele mai emotionante radiografii sociale ale acestei
epoci in plina globalizare sau, altfel spus, a acestei
noi lumi a tuturor si, in acelasi timp, a niciunuia. @
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Solo Goya

SI DEMONIININTERIORITATI NOASTRE

¢ Diana Nechit

B © FITS 2017 MARIA STEFANESCU

eprezentatia Solo Goya a studentilor

absolventi ai promotiei 2017 a Universitatii

,BabesBolyai” din Cluj-Napoca, Facultatea

de Teatru si televiziune, clasa profesorilor

Miklos Bacs si Irina Wintze, este al doilea
spectacol clujean invitat sa participe la Festivalul
Universitdtilor de Teatru si Management Cultural,
asociat FITS 2017.

Spectacolul regizat de Miklés Bécs, Irina Wintze
si Camelia Curutiu-Zoicas imbind formele si
tehnicile improvizatiei teatrale cu cele ale teatrului
nonverbal si devine astfel un elogiu vizual de o
mare expresivitate artistica adus conceptului de
corporalitate in scena. Tema spectacolului poate
fi privita si ca o reflectie a tinerilor actori asupra
propriei raportari la ,demonii” creatiei artistice, o
sondare in abisurile propriei sensibilitati pentru a
gdsi raspunsuri la chinuitoarele intrebdri despre
menirea artei si a artistului. Si, fiindca toate trebuiau
sa poarte un nume, un singur nume... ele au devenit
solo Goya, toate mizele estetice si teatrale ale
reprezentatiei gravitand in jurul figurii lui Francisco
José de Goya y Lucientes.

Spectacolul se deschide cu o vizitd la muzeu,
printre exponatele lui Goya care, incetul cuincetul,
prind viata si invadeaza spatiul scenic siimplicit pe
cel real, cu figuri ale unui univers fictiv al operei
si universului creatiei lui Goya. Irealul artistic, cu
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referinta exacta in vizualul artistului spaniol, este
inclus in spatiul contextual si evenimential in care
acesta a creat si, alaturi de reproducerile vizuale ale
tablourilor lui Goya, apar evenimente si personaje
ce apartin ordinului istoric si faptic. Tablourile
scenice recompuse pe scena prin investitia
corporald si sensibila a tinerilor actori reproduc,
in nota grotesca si uneori ludica si readuc in fata
spectatorilor — al caror spatiu public, securizant,
este despartit de cel scenic printr-o retea de
plasa metalica, ca pentru a proteja sensibilitatea
contemporand, acuitatea constiintei treze de
demonii interioritatii noastre artistice, realitatea
de intruziunea fantasticului si a subconstientului -
avatarurile scenice ale picturilor lui Goya.

Reprezentatia poate fi interpretata si ca o
incursiune in lumea conceptelor esteticii si a istoriei
artei, dar si o incursiune in strafundurile sufletului
uman. Proprii demoni sunt resuscitati pe scend prin
expresivitatea actorilor si prin conventia picturald
a lui Goya. Surditatea pictorului, reprezentata
scenic, este contracarata de o agresivitate vizuala
ce contrapuncteaza lipsa verbului. Creatia si
Jtraumele” ei se recreeaza vizual pe scend, iar
figurile istoriei se suprapun cu cele ale picturii,
cotidianul pictorului este inclus in viziunile sale
asupra unei epoci care nu a fost chiar lipsitd de
cruzime, grotesc, molime si persecutii religioase
si politice.
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Tablourile vivante, mastile hade ale istoriei si ale
demonilor ce ne bantuie etern jaloneaza spatiul
scenic in coregrafii inspirate, cu un fin dozaj de
sugestionare si contextualizare a proportieirealitate
/ fictiune. De la picturile oficiale si conventionale
ale Curtii Spaniei, boala, trauma fizica si psihica
l-au aruncat pe creator in abisurile deviantei si ale
unei expresivitati viscerale. Trupurile tinerilor actori
recompun triumful si splendoarea celebrelor panze
cu La Maja Desnuda si La Maja Vestida, persecutiile
Inchizitiei, recreand o lume a unui misticism ocult
si sangeros.

Reprezentatia are multe referinte muzicale, fondul
sonor din Eyes Wide Shut, cu acele bizare incantatii
intr-o limba aparent necunoscuta, ce reproduce
invers cuvinte din limba roméana, alterneaza cu
ritmurile de flamenco, de exemplu. Asociate
vizualului, efectele auditive nu fac altceva decat sa
sustina partitura vizuala si ritmica.

O foarte buna conjugare a expresivitatii corporale
cu emotionalul ofera dozajul necesar pentru a
scoate spectacolul de sub incidenta formalismului
si schematismului. Montarea este vibranta si
suprapune talentului o buna stapanire a tehnicilor
si metodelor artei teatrale. Fara a fi didacticista,
reprezentatia teatrald a tinerilor actori clujeni poate
fiinterpretata si ca o ars teatrali. @
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Rocky Horror Show

MUSICAL SI ATMOSFERA DE CLUB

# Alba Stanciu

nul dintre cele mai spectaculoase
produse ale teatrului muzical ale
decadei ,70 a fost adus pe scena
de club Oldies, intr-o formula ce
urmareste nu doar atmosfera de
,consumatie”, dar face posibild etalarea
antrenamentului performativ al unor tineri
actori. Este vorba nu doar de un spectacol
solicitant din punct de vedere vocal, dar si
complex din punct de vedere teatral. Povestea
stranie, creatd intr-un viitor al experimentelor
dincolo de imaginatie, este sustinuta de mult
erotism si elemente comice. Este vorba de doi
tineri care ajung, in mod accidental, Tntr-un
perimetru al exceselor si al kitsch-ului.

Intensa si esentiala textura muzicala a
intregului spectacol este reprodusa, in mod
admirabil, de tinerii actori care valorifica
jocul ca si moment al deschiderii totale, lipsa
de rezerve, comicitate dar, in acelasi timp,
demonstrand profesionism care atinge mai
multe registre ale artei interpretarii.

Este vorba de muzica, instrumente,
orchestratie sisincronizare, dans, pantomima
etc. Spectacolul a atins cu mult succes
obiectivele musicalului, intreaga compozitie
fiind incarcata de vitalitatea obligatorie
a acestui gen, cu contraste de fizionomii
comportamentale si stilistice, fiecare dintre
acestea reprezentand o individualitate clara
si bine conturata.

Este trasata, in mod clar, imaginea unor forte
(prin care sunt create actiuni cvasi-comice)
care converg catre seria de celule conflictuale
ce contureaza o linie mai mult sau mai putin
cursiva a conflictului central. Comicitatea vine
din Tnfruntarea acestui univers fara legi sau
stabilitate din partea celor doi tineri care sunt
absorbiti Tn stranietatea unui joc erotic.

Au fost evidentiate mai multe personaje si,
mai ales, performeri. Excentrica interpretare
a Travestitului din Transilvania a lui Ali Deac
se evidentiaza nu doar printr-o stralucitoare
paleta vocala, ci prin executia teatrala a
unei partituri solicitante. Rolul sau a fost
o demonstratie de histrionism etalat cu
larghete si nonconformism, functionand nu
doar ca un element vital al Tntregii conceptii
scenice a spectacolului, dar si ca factor
activator al complicatului sir de situatii
scenice. De asemenea, rolul creat de lustinian
Turcu,aduce in prim-plan trasaturile tanarului
atat indragostit cat si derutat, toate acestea

inchegate printr-o prezenta eleganta, bine
echilibrata ce ofera stabilitate discursului
performativ. Expresivitatea Denisei Lupu
aduce una cele mai complexe si frumoase
partituri ale expresivitatii si mimicii, cu
vizibile expuneri de stari mentale, schimbari
de dispozitie si obiectiv scenic, o prezenta
credibila Tn situatii contrastante.

De asemenea, extrem de valoroase au fost
interventiile cuplului straniu, dar solid
construit din punct de vedere dramatic-
teatral, creat prin interventiile lui Stefan
Tunsoiu si ale Gabrielei Parliteanu, apoi, mai
ales candida si histrionica prezenta a lui Raj
- Alexandru Udrea, care propune un personaj
autentic, flexibil si bine construit din punct de
vedere teatral.

Fara indoiald, montarea spectacolului Rocky
Horror Show a fost o reusita aparitie teatrala
in care muzica, vocea actorului si jocul au
reprezentat ingrediente pline de consistenta
si vitalitate. @
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o
O femeie.
AINEVOIE DE DURERE
DACA VREI SA AJUNGI UNDEVA . ORIUNDE.”

¢ Doriana Taut

rta... exorcizarea spiritului ludic,

constrans, demonizat, liber sau pustiu.

Un spectacol ce poate fi tradus prin

coduri plastice, teatrale sau chiar

muzicale, O femeie indrazneste sa
formuleze ganduri despe iubire si ura ce poate
ca nu se cuvine sd le verbalizam, ganduri a caror
reunoasetere echivaleaza slabiciunea si a caror
acceptare necesita curaj.

E usor sa privesti dinafara cum tineri actori,
imaculati, frumosi, indrazneti, isi imping limitele
expresiei prin joc, devenind vulnerabili: le citesti
teama si curajul, le savurezi nebunia, le intelegi
povestea si te bucuri cd nu esti tu acela... ,Existd
o femeie”, ,Ma iubeste”, ,Ma uraste” marturisesc
ei catre spectatorul adapostit in intuneric, detasat
si protejat. Ei sunt sinceri, dar noi? Nu sunt, oare,
chiar si povestile noastre expuse printre randuri?
Nu ne regasim felul de-a iubi si felul de-a pretinde
cd uram, felul in care suntem puternici si felul in
care gresim?
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Povestileincep cu dans -ritualul prestabilit, initierea
in poveste si in conventie e ludica si eliberatoare.
Miscarea curatd, liberd, carnea si culoarea, ambele
vii, bucuria, bucuria, bucuria - toate ne intind o
parghie spre daruire. Tinerii, respira, ataca... Incepe
povestea la care noi deja suntem pdrtinitori: trebuie
sd sti sa primesti in dar o poveste de dragoste, mai
alesunain care reteta nu exista dinainte, unain care
valentele iubirii se descopera pe parcurs o datd cu
limitele artistice.

O pictura despre iubire si joaca, spectacolul
lanseaza pentru interpreti provocarea eliberarii:
repetd acelasi cuvant la infinit, exploreaza miscari
bizare asociate unor ganduri simple, ilustreaza
ritmic o poveste interioard, nu vorbesc deloc sau
vorbesc intr-una, danseaza. Exercitii de actorie
reprezentate scenic, povestile ne starnesc rasul si
curiozitatea. Energia si ritmul ametitoare, mereu in
schimbare, impun experientei o tinuta dinamica,
plina de viatd si de bucurie. Felul in care pentru
fiecare dintre noi exista cineva pe care il acceptdm
sau nu, contribuie cumva la o ordine a universului,

@ © FITS 2017 ADRIAN BULBOACA

un tipar in care toata lumea isi gaseste un loc si
se poate refugia. Ne linisteste si ne permite sa ne
jucam cu focul. Pericolul si provocdrile, durerea
de care avem nevoie ne invatd cum sa pretuim
darurile frumoase si cum sa le valorificdm. Durerea
te innobileaza in timp ce te sfasie putin cate putin.
Totul incepe cu o femeie ce isi retrdieste mereu
imperfetiunile. Pare cunoscut? Pare normal? Pare
dureros?

Spectacolul tinerilor actori absolventi din Cluj-
Napoca ne reaminteste cat de mult ne putem juca
si cat de curajos o putem face cu viata, cuvintele,
miscarile, destinul si propria noastra reflectie in
teatru. Sa joci o singurd femeie in care se regasesc
toate sau despre natura umana stapanita de un
demon greu de deslusit inseamna sa descoperi
un adevar general, aplicabil, universal ce se poate
naste numai din slabiciune, sinceritate si curaj. Se
adauga culoare, dans si dor de joaca si se obtine un
inceput de festival proaspadt, brav, asa cum spune si
tema: cu mai multd iubire. @
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Un spectacol imposibil
SAU DRAMA EXISTENTIALA A LUIMINETT

#* Eliza Cioacd

»Teatrul este o artd imposibild”. - Minetti

De ce este teatrul o arta imposibila? Peter Brook
si-a pus intrebarea dacad teatrul poate exista fara
public, pentru a ajunge la concluzia ca este nevoie
de cel putin un spectator pentru a face un spectacol.
Si totusi, aceasta simpla deductie nu spune nimic
despre calitatea reprezentatiei.

Afirmatia lui este o constructie teoreticd, indeplinita
axiomatic, fara a tine insa cont de celelalte aspecte
ale artei teatrale. Minetti este un spectacol care
trebuie sa aiba si va avea intotdeauna cel putin un
spectator.

Drama existentiald a lui Minetti are in vedere
naruirea sperantelor sale actoricesti. lubirea lui
pentru piesele lui Shakespeare si interpretarea
Regelui Lear din tinerete nu i-au adus decat
dezamdgire si probleme. In acest sens, primul si cel
mai evident nivel de interpretare al reprezentatiei
are in vedere faptul ca trecutul si incapacitatea
individuala de a-l depdsi pot avea ca finalitate
decaderea si ruinarea persoanei.

In cazul personajului principal, aceasta distrugere
vine dintr-o izolare acceptata, initiata chiar de
el insusi, autoipusa chiar. Obsesia unui iluzionist
devenit actor de a juca un rol crucial - rolul vietii -
de a-ljuca pe Regele Lear, insa nu oricum, ci in ovatii
si admiratia publicului, i-au distrus viata. Cand
faima si aprecierea nu doar ca intarzie sa apara,
dar sunt inlocuite de critici dure si cereri hotarate
de a inceta sa@ mai joace, Minetti intra intr-un
conflict cu comunitatea in care traieste. Convins de
indreptatirea cauzei sale, acesta ajunge in sala de
judecata, contestand perceptia publicului asupra
clasicilor. Pierde procesul, renunta la actorie si se
izoleaza, fiind aproape izgonit din Lubeck.
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»Societatii ii este fricd, mie insumi imi este fricd; ne
este fricd de ce nu vedem”. - Minetti

Minetti este un spectacol al asteparilor neimplinite.
Decorul de tip hotel du Boulevard, muzica trista,
repetitiva, care aprinde scanteia amintirilor si trimite
cu gandul la Kantor si Clasa moartd, costumele,
machiajul de carnaval specific picturilor lui James
Ensor (n.r. pictor real, folosit in spectacol ca liant al
experientelor; el devine creatorul mastii lui Lear, un
produs mitic, original, care pare sa posede calitati
extraordinare) — toate aceste elemente au fost
construite cu atentie, detaliu cu detaliu. Impreuna,
ele creeazd o atmosfera halucinanta a experientei
teatrale.

»Un artist adevdrat este obligat sd evite clasicul”.
- Minetti

Si totusi, Minetti nu este pe scena pentru a evita
clasicul, ci pentru a-l implini. Esecul acestui ultim
avant actoricesc este finalul tragic al unei cariere
ratate.

Dialogul lui Minetti (n.r. dialog care are implicatii
metadiscursive despre teatru si arta actorului)
formeaza un o unitate perfecta alaturi de jocul
dramatic. Fara a fi o exagerare, interpretarea
reprezinta cel maiimportant aspect al reprezentatiei.

Spectacolul Minetti poate fi revazut, fara a
deveni plictisitor sau fad. Personajele construite,
costumele, machiajul, metadiscursul, comicul de
situatie prezent in anumite momente, simbolurile
si inpterpretarea lor semioticd - toate acestea
elemente impreuna aduc la viata o experienta
teatrala neobisnuits. @

Editura Nemira va invitd la lansarea
volumului Teatrul la persoanal
de Octavian Saiu

Aparuta in Colectia Yorick,
cartea propune un concept inedit,
dedicat teatrului de autor tréit la persoana I:
#Trei intdlniri cu teatrul si tehnologia lumii de azi,
intr-un amestec ce oglindeste umanitatea unei
noi epoci. Trei opere in care persoana | transforma
gestul de a juca in aventura autodescoperirii, iar
actul de a privi si asculta intr-o calatorie spre
necunoscut. Trei creatori cu totul diferiti. Fiecare
dintre universurile lor avanseaza o aceeasi
definitie a raportului cu spectatorul inclus in
discursul asumatal artistului-personaj-autor care
il priveste in ochi. Sedus de vizualitate, fermecat
de arta sunetului sau pedepsit prin blestemul
privirii, spectatorul ramane fiinta cea mai
importantd in creatiile lui Robert Lepage, Simon
McBurney si Pippo Delbono. Teatrul lor e teatrul
nostru. Teatrul fiecaruia dintre noi, conjugat
mereu la persoanal.”

(Octavian Saiu)

Va asteptdm la o adevarata sarbatoare a
teatrului si a cartii de teatru!

Octavian Saiu este profesor, cercetator si critic de teatru. Are
un doctorat in studii teatrale, cu o teza despre metamorfozele
spatiului de joc, si unul in literatura comparata, cu o teza
despre Samuel Beckett si Eugéne lonesco. Preda la UNATC ,I.L.
Caragiale” si sustine cursuri, conferinte si master-class-uri la mai multe
universitati din Europa, Asia si Noua Zeelanda, precum si la Institutul
Grotowski. In 2013 a fost Moderatorul Conferintelor ,Beckett at the
Festival” din cadrul Programului Oficial al Festivalului International
de la Edinburgh, iar in 2016 a moderat si sustinut conferinte la
Olmpiada Teatrelor de la Wroctaw - Capitala Culturald Europeana.
Din 2004, este moderatorul Conferintelor Festivalului International
de Teatru de la Sibiu. Este Secretar General Adjunct al Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru (AICT) si Presedinte al Sectie
Romane AICT - Teatrologie. Articolele si studiile sale au aparut
in numeroase publicatii nationale si internationale. Este autorul
volumelor: In cdutarea spatiului pierdut (Nemira, 2008) / In Search
of Lost Space(UNATC Press, 2010), Beckett. Pur si simplu (Paideia,
2009), Fedra, de la Euripide la Racine, de la Seneca la Sarah Kane(Paralela
45, 2010), lonescu/lonesco: un veac de ambiguitate(Paideia,
2011), Posteritatea absurdului (Paideia, 2012), Teatrul e vis (Paideia,
2013), Hamlet si nebunia lumii (Paideia, 2014) / Hamlet and the
Madness of the World (Editura ICR, 2016) si Lectia, o meditatie cu sapte
teme (Nemira, 2015). A primit Premiul Criticii pentru carte de teatru in
2010 si Premiul UNITER pentru Critica de Teatru in 2013.
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Masca
PASAPORTUL CATRE L UMEA ZFEILOR

¢ Doriana Taut

@ © FITS 2017 DRAGOS DUMITRU

in cele mai vechi timpuri, teatrul si
masca au fostinter-conectate in pacat si
in catharsis. Nu este de mirare faptul ca
anul acesta in agenda FITS si-a gasit loc
minunata expozitie de mascd populara
traditionald, portrete confectionate de familia
Negoita, familie de mesteri si artisti populari.

Vechi unchesi bucovineni, draci, babe, politisti,
popi sau tigani, vechile personaje ale povestilor
rurale romanesti, isi etaleaza grimasele pe peretii
Facultatii de Litere si Arte, acolo unde publicul se
indreapta spre spectacolele din CAVAS si unde
poposeste pentru a le admira fizionomiile. Demult,
demult de tot, oamenii credeau ca in orice masca
sdlasluieste spiritul pe care il reprezintd purtatorul
ei, iar el, cel ales de zei, are forte magice prin care
poate controla vremea, destinul oamenilor, poate
vindeca boli sau poate influenta istorii. Teatrul
era un remediu interzis, iar masca era o comoara
purtatd doar de initiati.

Mai tarziu, masca devine o ascunzatoare din
calea zeilor, purtatorii ei, cei care se incumetau
sa practice magia, nu puteau fi recunoscuti de
zei si, prin urmare, nu puteau fi pedepsiti pentru
pacatele lor. Hidoase sau superbe, impodobite ca
de sarbatoare, colorate, incarcate cu pene, ciucuri,
clopotei, mastile spun, fiecare, povestea unei
incercari, a unui vechi ritual cu caracter teatral sau
chiar a unei intampldri vesele sau triste. Mdstile

populare romanesti sunt prezente la ritualuri
de nunti sau inmormantari, la marile sarbatori
religioase, la parade, la chefuri sau la comemordri.
Ele spun povestea unui popor muncit care nu a avut
timp sd scrie teatru cult si s-a jucat asa cum ainvatat
de la vechile triburi dacice, de la atellanele romane
sau chiar de la vechii greci ce incercau sa fsiimpuna
cultul zeilor la malurile Marii Negre.

Cu masca a inceput totul, iar acum ea are un loc
aparte in lumea teatrului: doar initiatii o stiu
folosi. Jocul cu masca impune o corporalitate
aparte, impune o specificitate a miscarii in
plan, o expresivitate vocala exersata indelung
si necesitatea unei povesti sacre, dar vii. Starile
sufletesti sunt exprimate prin miscare, iar
catharsis-ul artistic este posibil prin atingerea
unei stéri de paroxism — masca te transforma si iti
dad curaj, ea iti sopteste secrete ale timpului cdci
este omniprezenta in teatru, ritual, joc, sau chiar
sarbatoare.

Chipul din spatele mastii capata contur pe scend,
dar in expozitie actantul este artistul fauritor.
Familia Negoitd dovedeste prin mdiestria sa cum
forma, culoarea, textura si povestea pot crea o
entitate puternica, vie, ce isi reclama locul in lumea
teatrului, aducand cu ea istoria poporului nostru, a
zbaterilor, a incercarilor si, de ce nu?!, a reusitelor
noastre de peste veacuri. @

@ © FITS 2017 DRAGOS DUMITRU
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