Anul XXIV / nr. 2 / 10 iunie 2017

Anul XXIV / nr. 2 /10 iunie 2017




@ © FITS 2017 SEBASTIAN MARCOVICI

@ © FITS 2016 Paul Baila @B © FITS 2017 MIHAELA MARIN




aplauze

3

Robert Wilson,

Lecture on Nothing.
MONOLOG PLASTIC SI MUZICAL

¢ Alba Stanciu

andind printr-o formula spectaculara

de exceptie care materializeaza

provocatorul text al compozitorului

al cdrui nume este in permanenta

asociat cu muzica ,aleatorie” si cu
nonconformismul creativ, cu schimbarile de
directie ale artelor din perioada mediana (anii
‘50 si ‘60), cu valoroase si ireversibile consecinte
asupra muzicii secolului XX, John Cage, regizorul
american Robert Wilson raspunde provocarii de
a crea un material ,solid” pe baza unuia dintre
cele mai importante texte ale acestuia, Lecture
on Nothing. Cage expune, in acest mod, temele
fundamentale care au orientat poetica sa muzicala,
comenteaza structura si ratiunile matematice
ale constructiilor rezultate din experientele sale
acustice, urmarind - mai mult sau mai putin
intentionat — o sublima teatralitate a sunetului
banal sau accidental, dialectica performativa dintre
zgomot si silentiozitate, in cele din urma finalizata
cu un rezultat efemer, cu ,nimic” (nothing).

Spectacolul este un veritabil omagiu adus
interventiilor experimentale ale lui Cage prin
filosofia sa inedita dedicata unei noi componistici.
Aceasta este creata din procesul de inlocuire
a teoriei muzicale si a traditionalei abordari a
sunetului, printr-o noua si inovativa dimensiune
filosofica. Textul spectacolului — bazat pe textul
lui Cage - ofera o viziune plastica a fenomenului
interior al artistului, care a insotit procesul de
modificare radicala a perceptiei sunetului, al
intregului discurs sonor centrat pe valoratii acustic-
senzoriale create fie prin vibratii electronice, fie
silentiozitate.

Robert Wilson insistd inca din prima parte a
spectacolului asupra actiunii personajului central
de a scrie, facilitand trimiteri catre una dintre
cele mai profunde provocari care a aparut in
istoria artelor muzicale, a ,desena” sunetul. ins3,
filosofia componistica a lui Cage depaseste aceste
obiective, contestand limitele notatiei muzicale
pe de-o parte, iar pe de alta parte invocand ideea
de aleatoriu, desfiintand, prin aceasta, forma
muzicald si traditionala anticipare sau asteptare a
discursului muzical venit din partea audientei. Este
vorba de anihilarea unei mentalitati de considerare
si acceptare a componisticii muzicale care, in mod
limitat, a coordonat dezvoltarea sistemului sonor.
Spatiul in care este desfasurat spectacolul este un

perimetru scenic incdrcat nu doar de elemente
vizuale, dar si de stridente sonore de orga
electronica. Imaginea este generata de iluzia - cu
esentiale valente plastice — spatiului dominat de
planuri verticale (de dimensiuni medii) care ofera
ritmicitate. Spectacolul creat de Robert Wison
este, in mod evident, inca din primele momente
ale deruldrii sale, o monumentala compozitie a unei
profunde experiente cauzata de inovatiile lui Cage
si, totodatd, o demonstrare a instinctului artistului
vizual, a cdrui creativitate este sustinuta - si sublim
completata - de un straniu aparat sonor.

Imaginea este consolidata de prezenta cuvantului
si a mesajului plin de consistenta, scris pe aceste
paravane ritmice. Acestea sunt dispuse sub semnul
echilibrului vizual, ce subliniaza ,solitudinea”
extrem de picturala, atat a personajului masculin
central, calm, imobil dispus in mijlocul scenei, catsia
celuideal doilea (cel ce ,priveste” printr-un ochean).
Prezenta lor este zdruncinatd de ,bruschetea”
acustica a inceputului discursului scenic, de notele
Jinalte” ce creeaza un unison neintrerupt si agresiv,
fixand coordonate acustice liniare cu un tensionat

@ Holger Jacobs

efect in crescendo. Personajele apar, in primul
moment, dispuse in formula unui dialog vizual, mut
si alienat, cu valente statuar-corporale, subliniate
prin scaderea treptata a luminii, rdmanand in cele
din urma doar personajul central.

Spectacolul este o compozitie de un echilibru
perfect intre cuvant, sunet (coordonat prin
dramaticitatea abstracta si electronica a
schimbarilor de pozitie sonord) si, mai ales, de
functiunea textuala a relatiei dintre spatiu si
luming, care structureaza derularea performace-
ului in tablouri. Formulele de miscare variaza de la
imobilitate la actiune retinuta, vitalizata printr-un
monolog filosofic al personajului central. Imaginea
creata de Wilson accentueaza senzatia de vid
interior si austeritate, consolidand, prin aceasta
strategie, dezvoltarea tematica a spectacolului
concentrat in celula motivicd, Lecture on Nothing.
Robert Wilson dezvolta prin imagine suportul
filosofic al acestei compozitii, continuat in
momentul median al spectacolului, atunci cand
personajul principal doarme. Situatia statica este
sustinuta printr-o sublima subliniere a laturii
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vizuale - completata de imaginea expusa pe ecranul suspendat,
care se rezuma doar la o functiune obscura pana in acest tablou.
Progresia dramatica a spectacolului este centrata pe cuvantul si
ideile filosoficcmuzicale create de John Cage, in care prioritara
este redarea consistentei filosofice a cuvantului, a fortei sale
expresive datorata schimbdrii de directie a unuia dintre cele mai
importante curente artistice ale contemporaneitatii.

Textul si regia lui Wilson sunt o veritabila investigatie asupra
impactului psihologic sisensibil a ceea ce ,nu se aude”, mentinand
n acelasi timp consistenta unui text care are, in acelasi timp, are
valoarea unei marturisiri foarte personale a istoriei devenirii
artistului, a provocarilor mentale intélnite odata cu descoperirea
noilor functiuni muzicale ale zgomotului, creat din orice tip si
sursa de sunet, universul degajat de acesta prin substanta si
timbralitatea non-muzicala a materialului care produce sunet.

Fara indoiald, interventia regizorala ofera prioritate atat
discursului care pune problema structurii si a valabilitatii acesteia
in noul tip de componistica muzicald, dar mai ales atitudinii
artistului Cage asupra interventiilor in corpus-ul sistemului
sonor. Regia este derulatd intr-o liniaritate ce include leitmotive
tematice ale ideilor ,obsesive” ale muzicianului, valorificand,
prin interpretarea actorului, dramaturgia muzicald a discursului,
a cuvantului, a ideii. @
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Metamorfoze.

UN TEATRU

AL CONDITIEINUMANE

# Diana Nechit

Pentru a simti pe deplin rolul imaginar al
,, limbajului trebuie sa cautam cu rabdare,

in legdtura cu fiecare cuvant, dorintele

de alteritate, dorintele de dublu sens,

dorintele de metaford.” Asa prefigura
Gaston Bachelard, in eseul Apa si visele, o intreaga
hermeneutica a imaginarului pe care o regasim in
toate elementele ei, atat vizuale cét si metaforice,
in simbolismul oniric al acestui poem vizual despre
geneza si disolutie, despre haos si violenta, despre
nastere simoarte, privite nu doar in sincronismul lor
evenimential, ci maiales in devenirea lor materiala,
cosmica si telurica. Intr-o istorie mitologica a
genezei lumii ,metamorfozelor”, biologicului,
mineralului, metalului, dar si a lucrurilor si a
,metaforelor” descriptive, hermeneutice ale
formarii timpului uman si istoric, al ,varstelor”
pamantului, Ovidiu prezenta in textul ce a inspirat
aceasta adaptare vizuala si metaforica a lui
Silviu Purcdrete 250 de legende ce le ilustreaza.
Acesta ar fi si pretextul textual, referinta literara
a reprezentatiei lui Silviu Purcarete, ce s-a ndscut
in curtea Abatiei Neuminster din Luxembourg
si care a aparut in urma unei co-productii intre
Teatrul National Radu Stanca din Sibiu, Teatrul
D’Esch-Alzette, Teatrul National din Luxembourg,
compania Silvia Purcérete si Abatia Neumdinster
si care pare sa inchege ,materia” formei umane
si a formei teatral intr-un organism viu plin de
schimbare. Spatiul reprezentatiei teatrale este
circumscris, pe de-o parte de poarta baroca
imaginata de scenograful Helmut Stirmer, profilul
post-industrial al Fabricii de Culturd - cu care
metalul devine aproape incandescent in caldura
extrema a unei seri de iunie - pe de alta. Spatiul
de joc este inca gol, in pregatire... un bazin mare
cu apa mica - din care toate s-au nascut, paznicii
focului ce mai pun cateva lemne in butoaie,
pasarele de lemn ce leaga poarta teatrului de
spatiul de joc. Vantul usor capteaza undele fine de
pe suprafata apei si le uneste armonic cu ritualica
muzica a lui Vasile Sirli. Suntem in pre-creatie incg,
cu toate simturile deschise pentru a primi in noi
focul purificarii teatrale. Pe un ecran mare, aflat in
fundal, se perinda morfisme vizuale ce descompun,
compun si recompun metaforic devenirea actorului
in reprezentatie sau, poate in viatd. Motive
htonice, pagane ale devenirii noastre, in care lutul
primordial, biologicul si vegetalul compun samanta
dumnezeiasca a umanului.

Intri in tot acest univers, lasi la o parte tot ce stii
despre teatru si devii parte la ,facerea lumii” a lui
Purcarete. Metamorphoses, poetul, vine in fata
noastra si cere zeilor teatrului sa infatiseze cum
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au luat corpurile forme noi in timpurile in care
traieste el de la invocarea destramarii haosului
initial, ,Firea la fel peste tot arata si numita fu Haos
/ Neinchipuite se-aflau si fara rost, gramadite de-a
valma”, formarea lumii din cele patru elemente:
,Cum se gdseau la un loc si pamantul, si aer, si mare
/ Fierberii capati-a pus zeitatea” si prin succesiunea
celor patru varste ale omenirii: varsta de aur, de
argint, de aramd, de fier si potopul initial din care
toate au aparut, ,Apele toate sorbind le-aduce cu
hrana la nouri”.

Maestrii de ceremonie, in costume de gala,
declama in latina versurile poetului de la Pontul
Euxin. Inspirat de marile gale inaugurale, de
festivismul ceremonialelor secolului al XX-lea,
Purcarete aduce pe scena conventia spectaculard
a prezentatorului-poet. Vorbele lui sunt traduse
consecutiv de doi interpreti in cele doua limbi ale
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reprezentatiei actuale. Pe poarta teatruluiies, rand
pe rand, ca niste homunculi albi, cu mers sovaitor,
reprezentantii unei umanitati oarbe, graunte de
nisip prinse intre doua lumi, intre cea telurica si
cea diving, intre apa si cer, fara nicio aparare in fata
imprevizibilului si a hazardului. Fiecare dintre ei
aducein brate sau in spate obiecte, lemne, panouri
de lemn sau fac actiuni scenice (merg pe biciclets,
imping carucioare), intr-un amalgam metonimic
al dimensiunii obiectuale a umanului, a perpetuei
sale nevoide ainventa obiecte, deaacumulasidea
reinterpreta printr-un bricolaj permanent realitatea
din jur.

Apa magneticd, primordiala, amniotica da nastere
vietii, a tuturor formelor vii, asemdnator unor
tuberculi uriasi cu ramificatii stranii, fagocitati
apoi intr-o rescriere scenica, metaforicd a legendei
lui Cronos. Stratul alegoric vine sa se suprapuna
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peste o nastere / facere monstruoasa, repetitiva,
in care manevrele medicale sunt mecanizate.
Scena lichida de la Fabrica de Cultura a devenit un
spatiu al metaforei, prinse intr-o simultaneitate de
reprezentari vizuale dar si auditive, intr-un sincron
perfect, aproape orchestral. Orice actiune scenica
este dublata acustic si sonor. Fragmentarismul
viziunii regizorale permite tranzitia de la scene
izolate pe perechi la adevarate fresce de grup. Ca
intr-un balet acvatic, se succed vertiginos intr-o
elipsa temporara ipostazieri ale regnului vegetal si
animal, dar si cele ale ,violentei inerente” oricarei
transformari. Corpurile vii conduse de acel subtil
si inventiv exercitiu actoricesc al improvizatiei
recompun scenic metafora insulei, aparitia
focului, descoperirea erotismului, intr-un montaj
vizual imprevizibil, in care un anume realism al
biologicului este electrocutat cu insertii mitologice.
Pe langd marile interogatii ale devenirii umanitatii,
vedem reconstruite plastic, dar si conceptual, mitul
lui Narcis, intr-un joc al oglinzilor, contemporan,
iubirea centaurului, moartea cerbului Acteon,
printr-o alternantd de tablouri scenice figurative.
Corpul actorului este si contenitor, dar si
instrument al actiunii scenice, subiect si obiect
in aceasta reprezentatie multipla a unui teatru
,post-dramatic” despre geneza si creatie. Printre
acestea, tablourile alegorice ale violentei hranei, ale
aceste ,guri enorme cu dinti puternici” ce ,toaca”
materia din jur pentru a o transforma intr-o ,pasta”
nutritiva si unificatoare, prin care redevenim ciclic
elemente ale metamorfozelor biologicului si ale
vegetalului. Focul apare in reprezentatie, atat in
ipostazele lui benefice, ce au permis progresul,
dar si cu valentele lui distructive, purificatoare
si care incheie reprezentatia printr-o metafora
a distrugerii totale. Metafora ciumei, a molimei,
redata atat direct, live, prin contorsionarile scenice
ale personajului colectiv de cdtre personajul
colectiv, este dublata vizual prin proiectiile care
aduc flash-uri ale memoriei colective, ale tuturor
flagelurilor ce au schimbat fata acestui pamant. De
la corpurile schilodite grotesc, modelate din lut si
din abjectii, ce par desprinse din estetica lui Bosch,
la un simetrism in alb si negru al transfigurarilor
estetice ale reprezentarilor mortii de pretutindeni,
violenta naturii umane ne apare in toata lipsa ei de
pudoare. De la molimele medievale la flagelurile
contemporane nu este decat un pas.

Revolta ,uciderea statuilor” se transforma intr-
un discurs cu puternic accent ecologic ce se
sustine, mai ales prin metaforizarea nevoii de
hrana ce ,asigurd” perpetuarea speciei umane
prin distrugerea altor specii. Se reitereaza vizual
doctrina potrivit careia orice devenire, orice act
,Creator” presupune sacrificiul ca ,progresul” unor
ere post-ingenue nu a stat intr-o comuniune om-
natura, ci intr-o violentare excesiva a contextului
vegetal, animal si mineral in care am (in-)evoluat.
Abstractii vizuale, metafore figurative, un amalgam
intreg de simboluri si imagini plastice si auditive,
Jinvelite” intr-un onirism al cadrului, dar si al
referintelor textuale, transforma reprezentatia
scenicd a lui Purcarete intr-un teatru al conditiei
umane, al conceptualizdrii prin simbol, prin gest
si cuvant, al unei forme umane si teatrale supuse
metamorfozelor succesive. @
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Teatrul

formelor vii

METAMORFOZE INAINTE
SI DUPA REALISM

# Doriana Tdut

,Inainte de mare, de pdmant si de
cerul care acoperd toate, in intrequl
univers era o singurd infdtisare a
naturii, pe care oamenii 0 numeau
haos, o masd fard formda si fdra
inchegare.”

sa incepe orice poveste pamanteasca,

iar Ovidiu asterne aceste cuvinte, in

incipitul Metamorfozelor sale, sprijinind

ancorarea opereifantastice pe care urma

sa o scrie in nimicnicia teluricd, aproape
inexistenta in raport cu haosul. Iti trebuie un spirit
cutezator pentru a te prinde la trante cu teme
zeiesti, criticand, educand, povatuind conduita
umana. Publius Ovidius Naso, cel care isi va sfarsi
zilele pe taramurile noastre, a fost un spirit liber,
ce nu si-a autocenzurat avantul penelului, fapt
ce i-a si adus in cele din urma exilul pe malurile
Pontului Euxin. Un spirit la fel de darz este si cel al
regizorului Silviu Purcarete care a vdzut in operele
antemergadtorului sau o cronica vizuala ce asteapta
sa fie decodificata.

Spectacolul-eveniment s-a nascut departe de noi,
in curtea Abatiei Neumiinster din Luxemburg,
spatiu ce a servit demult dreptinchisoare si care are
ca si strdjer stanca vechii cetati luxemburgheze. A
fost gandit ca o co-productie intre Teatrul National
Radu Stanca din Sibiu, Teatrul D'Esch-Alzette,
Teatrul national din Luxembrug, Compania Silviu
Purcérete si Abatia Neumiinster si este un proiect
ce abordeazd teme universale, exprimat intr-o
varietate de expresii si forme vizuale, corporale,
ideologice dar si sonore. Metamorfoze oglindeste
interogatii exprimate de-a lungul timpului cu privire
la originea lucrurilor, transformarile lor si sfarsitul
infatisat de Ovidiu ca un nou inceput. Povestile
sunt fantastice, desprinse din 250 de legende ce au
preocupat in prealabil minti luminate ca cele ale lui
Homer, Hesiod, Titus Livius sau Vergilius, iar acum
se regasesc sub lupa purcaretiand, transformate,
plasticizate dar la fel de intrigante.

Privind amalgamul de imagini ciudate si simboluri,
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formele abstracte ce se perinda prin fata ochilor
nostri, nu pot sa nu imi amintesc de Cehov care,
in secolul XIX, ne vorbea de teatrul formelor vii,
exemplificind cautarile in acest sens prin incercarile
neapreciate ale lui Kostea, eroul piesei Pescarusul.
Textul lui Ovidiu, caruia i se alatura mizanscena lui
Purcarete, ar fifost un portret perfectizat al acestor
cautari, iar Cehov, cu talentul sau, ar fi putut scrie
o0 poeticd despre asta. Pe cat de departe de lumea
reald prin insertiile mitologice, improvizatiile
actoricesti derivate din temele de gandire
Ovidiene, sunt pe atat de ancorate in psihicul
cautator de raspunsuri, penetrat de freamat oniric
si aflat sub influenta unei imaginatii involburate.
Realismul nu inseamna numai imagini concrete si
palpabile, reale sunt si visele, framantarile noastre,
melanjul de forme si culori, dorintele si plasmuirile
subconstientului. Reteta unui astfel de spectacol
este simpla: se ia o echipa de artisti talentati, se
adaugd cele patru elemente primordiale ce asigura
echilibrul oricdrui act creator, se alege un text ce
ridica suficiente probleme pentru zbuciumul
in care rataceste fiinta umana si se asezoneaza
toate cu geniul lui Purcarete, pentru care nu
exista reteta, este pur si simplu har. De-a lungul
timpului spectacolul s-a mutat in diferite spatii din
Sibiu, iar anul acesta si-a gasit lacasul la Fabrica de
Cultura. Fiecare spatiu nou vine cu o incarcatura
a sa, iar povestea universal valabila capata cu
fiecare pelerinaj noi semnificatii. Poate fi chiar un
experiment, aceasta calatorie perpetua in care se
inscrie un spectacol atat de ravnit de publicul ce se
inghesuie sd ia parte la una din rarele reprezentatii.
De fiecare data cand se joaca prin asamblarea
decorului somptuos, ia nastere, parca, o altd lume
pentru faurirea careia este nevoie de un efort urias
tehnic, scenografic si demiurgic, caci spectacolul
se joacd numai dacad are parte de vreme prielnica.

JIn numele zeilor va declar: aveti grijd, prin uciderea
urdcioasd a animalelor sé nu alungati din noua lor
locuinta sufletele pdrintilor vostri. Sdngele vostru sd
nu se hrdneascd cu sangele vostru” — este tema de
gandire cu care ne despartim de lumea fantastica
a formelor vii, o lume conceputa cu mult inainte
ca teatrul sa devina forta expresiva sincretica care
este azi, dar o lume perfect mulata stilului lui Silviu
Purcérete, lasandu-ne senzatia ca Metamorfozele
au fost scrise special pentru el. @




aplauze

9

Iubire

SAU INTALNIREA DINTRE OAMENI ST ARTE

¢ Alba Stanciu

n eveniment cu amploare galopanta,

un climax al diversitatii si valorii artei

teatrale, un mediu de cunoastere,

informatie si culturd, Festivalul

International de Teatru de la Sibiu
aduce - in valtoarea afirmarii prioritare ale
valorilor mercantile - in mod crescand, o veritabila
sansa pentru fiecare individ, care are ocazia de
a descoperi autenticitatea artistica, spirituala si
inainte de toate, umana.

Festivalul este cu siguranta un adevdrat moment
de ,rupturd” din sfera cotidiana, este destinat
unirii aspiratiilor si trdirilor intense, sublimate
de complexitatea artelor performative, vizuale,
muzicale. Prin intermediul festivalului, este
favorizat un unison al sentimentelor umane, al
sensibilitatii rafinate si elitiste, oferind momente
de intelegere si comunicare, de depasire, fie si
temporara, a oricarui tip de conflict uman, de
diferenta si tensiune. lubirea, in acest context,
inseamna, inainte de toate, comunicarea si formula
de communitas, o stare de superioritate spirituala
datorata admiratiei pentru universul artistic.

Festivalul ofera iubirea pentru arta, pentru
diversitate, pentru un mediu incércat cu vitalitate,
determinat de avalansa benefica a ,produselor”
si calitatii artistice, fie din directia spectacolelor
de stradd, de magia scenei, a muzicii si dansului,
a atmosferei ,totale” plina de magnetismul
teatrului. Sunt facilitate relatii interumane, care
se consolideaza si se purifica, sustinute de forta
exorcizanta a exploziei de culori si muzica, intr-un
cuvant ,spectacolul”.

B © FITS 2017

lubirea pentru arta devine sinonima cu iubirea
pentru oameni, pentru reorientarea telurilor
personale catre pretuirea valorii vietii si a
momentului, de anihilare a tensiunilor negative
si auto-distructive, aducand un omagiu, fie tacut,
fie mentionat cu entuziasm - dar cu siguranta
la unison - despre puterea de calmare si unire
oferita de arta, de sanctuarul creat de acest univers
echilibrat, armonizat prin iubire, prietenie.

In aceasta energie fluida si ascendenta care se
deruleaza o data pe an, iubirea este explorata
atat la nivel personal emotional, dar mai ales prin
relatia mentald, mai mult sau mai putin marturisita,

stabilita cu ceilalti admiratori ai artei. Acesta
inseamna noi formule de comunicare, mai ales
la nivel spiritual, prin atmosfera festiva si lipsita
de stari conflictuale a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu. Un astfel de cadru destinat
omagiului artei, propune, asadar, cai nenumarate
si profunde ale iubirii, ale comunicarii si posibilitati
ale cunoasterii inter-umane... Oferd sentimentul
de apartenentd la o comunitate elitistd, dornica
de experiente artistice, de evadare din orice spatiu
(inchis sau limitat) si exprimare a iubirii. @
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Love,
anti-iubire

si spectacol

¢ Andreea Tudosa

rtele izvorasc dintr-o conformitate a fiintei umane cu standardele
elitiste etalonate prin apartenenta sociald. Aceasta emancipare
esteticd redefineste fiinta umana ca si unealta creatoare de cultura
si de civilizatii si, implicit, creatoare de frumos. Insd dincolo
de restrictionarea creativa si de rigiditatea criteriilor, in plan
afectiv, frumosul, ca si categorie estetica, se traduce prin iubire. lubirea este
independenta de orice norma sociala, motiv pentru care arta cladeste cele mai
puternice argumente prin continerea trairilor, mai presus de gand si de intentie.

Dragostea nu poate fi vazuta strict ca si calificativ al excelentei umane; cand
dragostea obsesiva a convertit eroi shakespearieni in anti-eroi si continud
sa aiba implicatii majore in scena politicd actuala, apare intrebarea iubirii
eclipsate de propria consumptie. ,(...)Si pripa / Puternicei iubiri mi-a intrecut /
Tragdnitoarea minte (...) Cine putea dar sa se stapaneascd, / Avand o inima spre
aiubi, / Si-n inima curajul sa-si arate / lubirea.” (Lady MacBeth)

Curajul este virtutea indragostitului care isi foloseste corpul ca si scut pentru
a-si proteja ursita de fatalitatea unei explozii si sldbiciunea celui ce nutreste
iubire pagana care cere sacrificiu, in acelasi mod in care iubirea este in oameni,
dar nu neaparat de oameni. Artele performative evoca aceasta dualitate a
firii umane care este reprezentata pe plan international, in contextul actelor
teroriste, dar si pe plan national, cu referire la intentia de a modifica articolul
48 din Constitutie care va intari pozitia conservativa a celor multi referitor la
casatoriile de acelasi sex si va stigmatiza o categorie sociala care, pana recent,
afost complet ignorata.

Tn conceptia lui Platon, dragostea si dorinta de cunoastere reprezinta un dublu-
nucleu al seductiei - o perspectiva filosofica ce dezvéluie cum rationalul se
supune acelorasi legi ale atractiei ca si afectivul. Consumarea emotiei are ca
element declansator atractia fizicd, in timp ce explorarea cursului gandirii tine
de curiozitate si de atractia intelectuald. Festivalul International de Teatru de
la Sibiu ofera instrumentele necesare pentru accesarea cunoasterii luciferice.
Este o stare de dezechilibru necesara reordonarii interioare intr-un format
care inglobeaza experienta afectiva si mentald. Timp de zece zile Sibiul va
gdzdui Dionisiile urbane contemporane - un omagiu adus inovatiei artistice
si progresului, sensibilitétii si fortei fiintei umane si, implicit, un omagiu adus
comunitatii locale pentru capacitatea de a creste acest festival intr-o simbioza
a traditiei locale cu diversitatea culturala.

Tn Sibiul festivalier putem doar spera ca iubirea ne va face mai toleranti si mai
umili, iar forta si pasiunea sunt ponderate de un pact de non-agresiune. Ascunsa
sub o simbolistica variata la nivelul reprezentarii artistice, iubirea este frumosul
rationalizat, este lumina si intuneric, iar in timpul eclipsei intunericul devine
lumina. Sub lumina plind a reflectoarelor, in accese de furie si in momente de
solitudine, iubirea creste in oameni si ii consuma. @
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FITS

# Eliza Cioaca

AN\ nultimul sau discurs, Giorgio Strehler a vorbit
despre cele patru cetati ale teatrului de arta.
Acesta a gasitin articolul publicat de Frangois
Regnaultin revista Le Thédtre en Europe (1986)
urmatoarea propozitie: ,Primul (om) de

teatru astepta totul de la teatru, pentru al doilea,

teatrul nu era nimic altceva decat teatru, pentru cel
de al treilea teatrul era teatru, dar mai era si altceva

(n.r. Copeau, Jouvet, Brecht)".

Dorinta lui a fost sa precizeze ca exista o patra
cetate, uitata de Regnault. Cetatea la care face
referire Strehler - si care se incadreaza cronologic
inaintea celorlalte trei, de altfel — este teatrul lui
Stanislavski, un teatru al realismului. Bilantul pe
care Strehler |-a facut in acel discurs avea in vedere
o sinteza a ultimului secol pentru teatrul de arta.
Dupa cum a afirmat de la inceput, teatrul nu a
fost independent de evenimentele istorice ale
epocii, chiar dimpotriva. Teatrul de arta a fost si va
ramane un partener deincredere in reprezentarea
societatii si a dramelor sale. Este oglinda perfecta,
care preia traumele unei generatii si le transpune
n idei menite sd transcenda cotidianul.
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Daca, pentru Strehler, secolul XX a fost unul ,al
distrugerii si al sperantei deopotrivd”, nu putem
decat sa speram ca, pe noi, viitorul sa ne cruta de
distrugere, avand in vedere contextul geo-politic,
economic si social actual. In acest sens, More love
in cadrul FITS2017 nu reprezinta o alegere ideatica
si nu are in vedere mascarea crizelor din ultima
perioada. More love nu este un anunt publicitar
menit sa sensibilizeze si s convingd publicul. More
loveinseamnd more war. CE sunt toate sentimentele
de suparare, tristete, frustrare care apar, toate
certurile si conflictele care apar, daca nu un revers
al medaliei? O iubire profunda pentru un lucru, o
persoand, o religie, insa exprimata intr-un mod
profund eronat. O iubire toxica, care distruge
totul in cale, fiind distorsionata si degradata de
rationamente egoiste.

lubire, conflict, urd, rdzboi - poate ca procesul nu
este atat de simplu; iar comunitatea internationala
de artisti din cadrul FITS 2017 ne va ardta care este
perspectiva lor. @
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Reconcilieri
ulturale = BRD

& Ioana Gontea

GROUPE SOCIETE GENERALE

@ o FITS Cristian Cojocariu

ea de-a XXIV-a editie a Festivalului International de la Sibiu (FITS)

reuneste in acest an spectacole din mai multe spatii teatrale sub tema

lubire. Alegerea acestei teme nu este deloc intamplatoare dupa cum

afirma directorul festivalului, Constantin Chiriac: ,Am tinut la aceasta

tema pentru ca suntem intr-o perioada de urd, de dezbinare si de
sfasiere ingrozitoare...Incercdm sa dam sens muncii noastre, ficand apel citre
oameni, catre societate, cdtre structuri, ca frumosul poate sa ne uneasca, iar
acest sentiment, asa cum spunea Albert Einstein, este cea mai mare forta din
Univers si trebuie luata in considerare”.

Cu aceasta tema, FITS se inscrie pe lista festivalurilor care abordeaza un subiect
de interes general sianume disensiunile dintre culturi, stimulate de conflictele
armate, de valurile de migranti care au traversat Europa in urma acestora si
de inmultirea atacurilor teroriste care incearca sa destabilizeze ordinea lumii
moderne. Prin selectiaimpusd de aceasta tema, FITS cautd o cale de reconciliere
cu lumea inconjuratoare, care se clatina de pe stalpii pe care statea asezatd, o
reconciliere posibila doar prin intermediul unei introspectii, la finalul céreia ar
trebui sa se afle, fara sa para plin de emfaza, cel mai nobil sentiment. Asumarea
iubirii este un gest de curaj nu doar in contextul violentei care domina
societatea si canalele media, ci si in contextul dezvoltarii fara precedent a
tehnologiei, care a modificat, fara doar si poate, felul de relationare dintre
oameni si raportarea la ceilalti. Valorile umanitati par transparente, cuvintele
par lipsite de esenta. Bombardat de un flux de informatii ce nu poate fi asimilat
complet, omul modern si-a pierdut sensibilitatea la nefericirea si la greutatile
celor de laga el. Usor, usor comunitatea s-a fragmentat si indivizii au uitat ca
nu traiesc singuri, ci intr-un grup. Chiar de aceea selectia de anul acesta de la
FITS isi propune sa atraga atentia asupra unei lumi fragmentate, in care lipsa
iubirii a condus la escaladarea conflictului, pana la un punct periculos. Fara sa
incurajeze comportamentele extreme, teatrul poate sa fie o terapie impotriva
aliendrii, dar si o cale de reintoarcere la valorice autentice ale umanitatii. Prin
experienta sa colectiva, teatrul si celelalte forme de spectacol subliniaza inca
o data nevoia de comuniune si de iesire de pe sub imperiul solitudinii. Prin
caracterul sau transcedent arta performativa poate fi un limbaj comun de care
este nevoie pentru a ajunge la cat mai multe comunitati. Si, de ce nu, un mod de
comunicare pentru arezolva problemele societatii actuale. Haideti la teatru! @
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More Love
Not War

¢ Isabela Vaduva

cest festival promite in anul 2017 mai multa iubire, prin mai multe

spectacole, mai multe tari participante si spera sa stranga in jurul

lui mai multi spectatori si iubitori de teatru. Ca sa intelegem mai

bine mesajul ascuns al temei festivlului din anul acesta va trebui

sa dam la o parte solemnitatea acestei teme, erotismul ei si ar fi de
dorit sd privim iubirea de la local si regional pand la contextul ei international.
Pornind de la micro la macro, amintim, pe de-o parte, cum simpla prezenta
a acestui festival in Sibiu transforma pentru o saptamana intregul oras intr-
unul de sdrbatoare. Intri pe nesimtite intr-un ritm de viatd care este marcat
de evenimente nenumarate din care poti alege orice, uitand ce-i oboseala.
Festivalul are o energie unica, iar pentru acest lucru este prea bine cunoscut.n
serile lui de inceput de vara, tinerii artisti se aduna in curtea din spatele teatrului
si se bucura de un party-sueta in cinstea acestei stari de placuta si revelatoare
coerenta pe care cel putin odatd pe an o capata teatrul in Romania. Oamenii
de teatru se intalnesc in acest oras ca sa iubeasca aceleasi lucru. Ne aflam intr-
un context al multiculturalismului si al unui prilej de a ne aminti de valorile
comune care transcend granitele; caci iubirea este un sentiment universal, care
se reia de fiecare data acelasi si, paradoxal, pentru fiecare altfel.

Sibiul este un oras care si-a continuat si si-a sporit traditia culturala de laan la
an. Este un oras care obtine un procent de 12% fonduri de finantare pentru
cultura si obtine un profit de 16%. Este un excelent exemplu de daruire; de
ceea ce primesti si de ceea ce oferi in schimb prin incredere. Orasul oferd iubire
si primeste iubire. Este de netagaduit forta Sibiului si importanta orasului
pentru intreaga comunitate regionala si nu numai. Este, de asemenea, un
miracol turistic in care se leaga noi idei, noi proiecte, noi prietenii, intalniri
remarcabile intr-un oras de provincie, Capitald Culturala Europeand 2007 care
nu conteneste sa creasca. Aici toate valorile intrd intr-un dialog firesc.

Pe de alta parte, stim cum istoria omenirii este marcata si miscatd de acest
aspectal iubirii. lubirea presupune intotdeauna un ,aici” si un ,acum”. Cu toate
acestea, ea nu trebuie prea mult absolutizata, caci altfel ne scapa. ,More love”
este un mesaj pasnic, un mesaj calduros, un mesaj care parca ne aminteste de
curentul hippie de la mijlocul anilor 60. Tinerii acelor vremuri vorbeau printr-o
miscare politica si sociala, intr-un mod pasnic, despre culturg, artd, libertate,
libertate sexuala si se opuneau violentelor din lume prin iubire. Hippies nu isi
impuneau unii altora parerile si credintele. Ei erau adeptii artelor alternative si ai
teatrului de stradd, caci prin intermediul acestora puteau sa isi exprime trairile.
Teatrul sarac, teatrul participativ, teatrul cruzimii, teatrul eliberarii; acesta era
teatrul lui Grotowski din acea perioada. Variile spectacole din acestan FITS 2017
vorbesc fatis sau in subteranele lor despre iubire. Este catharsisul eliberator pe
care il vom trdi cu totii. lubirea din tema acestui festival este mai degraba un
imbold, o strigare, un motto ales calduros in vremuri poate mai tulburi.

Am putea reafirma acest motto pentru FITS 2017: ,more love not war”. Exista o
parte de universalitate in aceasta strigare; este iubirea adusa in dialog si traita
la fel si totodata diferit. De ce sa nu i universalizam spiritul intru totul? @
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