Nr. 10/ 2018/ 17 iunie




B © FITS 2018 Paul Baila
-

£PLbuv2e

Aplauze Nr.10 /2018 / 17 iunie
Editor: lon M. Tomus

Diana Nechit, Alba Stanciu, Doriana Taut, Andrei C. Serban,
Cosmin Popescu, Anda lonas, Andreea Tudosie, Loreta Popa,

Anastasia Gavrilovici, Maria Stefdnescu, Diana llie, Raluca Turcanasu

Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu

Facultatea de Litere si Arte

Departamentul de Artd Teatrald

CENTRUL DE CERCETARI AVANSATE iN DOMENIUL ARTELOR SPECTACOLULUI (CAVAS)

Universitatea din Bucuresti, Centrul de Excelentd in Studiul Imaginii

ISSN 2248-1776
ISSN-L 2248-1176



MESAJUL CATRE PETER SELLARS
AL DLUI GEORGE IVASCU,
MINISTRULCULTURII SI IDENTITATII NATIONALE

Stimate Peter Sellars, drag confrate,

Acum 100 ani, in orasul tdu natal Pittsburgh, mari grupuri de emigranti ardeleni renuntau la visul lor american §i se intorceau in
Transilvania, care se unise cu Romdnia, dupd secole amare de asteptare. Cu modestele economii adunate muncind din greu in oteldrii,
acestia urmau sd-si cumpere acasd o bucatd de pdmant §i s-o munceascd liberi. A trecut de atunci un secol. Astdzi, pe langd un premiu—
incd unul dintr-o prestigioasd listd— marele om de teatru Peter Sellars a primit o stea pe Aleea Celebritdtilor din Sibiu. Acest gest nu este
insd doar un semn de apreciere.

Este o bucatd micd de teren dintr-un teritoriu pe care s-au bdtut toate marile imperii, de la romani incoace. Mandrul si stravechiul oras
al Sibiului a hotdrat ca aceasta sd poarte numele tdu. Cunoscdandu-ti talentul, imaginatia si spiritul provocator, stiu cd poti oricdnd
transforma acest petic de pamant in scend, asezdnd acolo un actor intr-un picior. Intr-un oras in care fiecare trecdtor a devenit un
rafinat spectator de teatru, vei aduna foarte multd lume.

Aceastd micd scend in formd de stea este modul nostru de a-ti spune cd, de acum incolo, la Sibiu vei fi intotdeauna acasd. Intoarce-te des
printre noi si fd steaua sd straluceascd, pentru a ghida navigatia sufletului de pelerin al fiecdrui spectator!
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Metamorfoze

SIMBOL. PARODIE. TEATRALITATE

¢ ALBA STANCIU

mplul spectacol
Metamorfoze, creat
de Silviu Purcarete,
plaseaza textul
poetului antic Ovidiu
intr-un cadru destinat
eficientei plastice monumentale,
urmarind o atemporald compozitie
regizorala si prin acesta expune, in
termenisimbolici, o istorie a lumii,
atransformarii, a trecerii omului
printr-o succesiune de stari si formule,
prin suferintd, cruzime, iubire.
Intalnirea publicului cu perimetrul
destinat acestuispectacol permite
descrierea senzatiei acestuia ca si
intimidare in fata monumentalitatii
spatiului creat de Helmut Stiirmer,
in fata planului orizontal acvatic si
aceluivertical gigant care asigura
fundalul scenei si pe care sunt
derulate in mod cvasi-permanent

Ez;q

proiectii cu figuriin descompunere, cu
personajele supuse metamorfozei.
Spectacolul regizorului roman porneste
delaideea de stilizare si punere in forma
atuturor ideilor ce ducla constructia
unei entitdti performative ce are ca
prioritate teatralitatea marcata de
coordonatele stilistice specifice lui
Purcéarete. Metamorfozelesunt o
intalnire sublima intre toate sursele
vitale ale artei teatrale proiectate catre
un potential maxim expresiv si plastic.
Totodata, modulin care regizorul
recompune in temenivizuali si teatrali
aceastd iesire mitica a omului din

haos, urmareste o evolutie insotitd de
cele mai complexe trairi, manifestari
instinctuale. Sirul de lupte pentru
supravietuire, putere si continuitate sunt
bine structurate in scene organizate in
directia unuiclimax care se construieste
in mod progresiv, avansand cdtre

tensiuni uriase ale imaginii, sunetului, a

expresiei, fieindividuale, fie de grup, care
sunt orientate in directia unui catharsis
datorat complexitatii performative

si, mai ales, accesarii si manipularii
simturilor audientei. Aceasta combinatie
cevizeaza totalitatea, aduce, in

acelasi timp, o imbinare fabuloasa a
categoriilor estetice extreme, discursul
spectacular fiind un sistem polifonic
creat intre grotesc si sublim, echilibrat
prinintermediul ironiei. Pentru acest
motiv, imaginea si situatiile prezente
in Metamorfozelelui Purcarete se
desfasoard sub semnul naivului, care
oferd o marja de acceptabilitate acestei
istorii a omului, cruzimii, sangelui,
mutildrii. Sirul de elemente comice
realizate prin intermediul discursului
corporal siinvestitia acestuiain cele
mai complexe si neasteptate situatii
teatrale (in permanenta originale)



stilizeaza istoria descoperirii atata
propriului corp, precum si a celuilalt,
sirul derelatiiinterumane care aula
baza o cruda dorintd de dominare, pana
lamomentele de calm sijoc, singurele
clipe de bucurie autentica a grupului.
Densitatea limbajului plastic si
peformatival Metamorfozelorlui
Purcarete avanseaza o strategie ce
demonstreaza programarea unei
succesiuni de stdri si gradatii cathartice,
create fie prin acumularea de surse de
spectacularitate proiectate catre explozii
expresive, fie din situatiile construite
avand in vedere un avansat obiectivin
directia comicitatii, obtinuta de cele
maimulte ori prin corporalitate siun
straniu suprarealism al situatiilor. Toate
aceste compozitii functioneaza dupa
oimpecabila partiturd regizorald care
echilibreaza precizia cuinvestitiile
personale ale fiecarui actor. Momentul
culminant al intregului discurs
performativ este aparitia ciumei, a
agoniei mortii sia durerii suferintei, a
avalansei de figuri contorsionate intr-o
avansata stare de degradare. Imaginea
ciumei, a siluetei umane monstruoase,
invelita in bandaje, reprezintd una dintre
cele mai directe marturisiri vizuale ale
ororii, a fricii, a mortii. Regizorul va
inainta pe directiile aproape medievale,
care creeaza unraport de dependenta
intre ciuma sifoc, doud modalitati

atat de distrugere, catsi deregenerare.
Focul, in acest spectacol, nu marcheaza
doar finalul dramatic, ci devine una
dintre cele mai eficiente formule de
climaxvizual, devine un important
element teatral incarcat de continut
simbolic, insotind cele maiintense
puncte de fortd ale spectacolului.

Dela Metamorfozelelui Ovidiu, la
Metamorfozelelui Silviu Purcarete,
textul antic devine text universal, este
formulatin directia strategiilor teatrului
contemporan, in modalitati expresive
care acceseaza deopotriva exercitiul de
inteligentd, nevoia de a stabililegaturi
siadecodificanivelurile semantice

ale spectacolului, dar, mai presus de
toate, antrenand latura emotionald, de
la cele mai subtile elemente sensibile
péandlaun autentic furorcathartic. m
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MIT MODERN. SPECTACOL POSTMODERN.

¢ ALBA STANCIU

@ o FITS 2018 Cristian Cojocariu

aust-ul lui Silviu
Purcarete este
fenomenul teatral care
,afecteazd” ireversibil
atatartaspectacolului
in secolul XXI, precum
sireperele studiilor de teatrologie. Este
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o entitate ,totald” ce poate fi privita

din mai multe directii, delalegatura
curasturndrile normelor performative
din secolul XX, pandlaun spectacol

al orgiei, al ritualului - in formula fie
sacra, fie degradata - al sacrificiului,
sangelui, cruzimii. Regia oferd socante
situatii de blasfemie, de profanare a
simbolurilor. Noaptea Valpurgieieste
un veritabil ritual cauzator de transa,
de expansiune dionisiaca, in care

sunt angajate toate sursele teatrale
pentru accesarea simturilor audientei.
Volumul spectacular este coplesitor, de
la tulburatoare procesiuni carnavalesti,
péandlaetalarea erotismului bestial
prin scene simbolice de zoofilie. Regia
urmadreste in permanenta ,eficacitatea”
teatrala aritualului, suprapusaironiei

EZ:

sifanteziei morbide, care declanseaza
o perversd putere de seductie. Apar
excese de tehnici teatrale, ,palimpsest”
si,puneriinabis” (mise en abyme), prin
care este pusd in scend tragedia omului,
aluiFaust, care apare ca o marioneta
incapabild de a se putea opune fortelor
careilmanevreaza cu cinism.
Montarea este dependenta de
gigantismul spatiului, de substanta
brutd a materialelor de constructie de
tip industrial, care devin materiale

de producere de teatralitate. Mai

mult, spatiul este incarcat de panouri
laterale reprezentand gravuri uriase

cu teme suprarealiste (figuri hidoase,
fragmentare) executate in tonuri de

alb sinegruin maniera fanteziilor
halucinante ale lui Hieronymus Bosch.
Viziunea lui Purcdrete aduce in prim
planun amplu univers uman plin de
contradictii, vulnerabilitati si conflicte.
Momentul este prielnic aparitiei unui
»adorabil” Mefisto (Ofelia Popii),
jucaus, sensibil dar si diabolic, un
personaj care incanta, seduce, starneste

incredere si certitudine. Este un gratios
maestru al teatralitatii siregiei, un
personaj care-lva conduce pe Faust
prin Noaptea Valpurgiei, lafel cum
Beatriceil ghideaza pe Dante. Infernul
lui Purcarete este un perimetru al
orgiei si blasfemiei, al circului, jocului
cufocul, curitualul sacrificial, cu
excesul sexual, cu formula grotesca a
erotismului. Spectatorul este absorbit
in aceasta totalitate a performance-ului,
este supus stimuldrilor excesive ale
inteligentei, este consumat de absorbtia
sainritualul teatral in mijlocul caruia
ramane neputincios, buimadcit, in final
purificat (linia melodica de la sfarsitul
piesei, vocea feminind, angelica).
Regizorul suprapune repere temporale
variate, de la Renastere panala
fragmente selectate din ,imediatul”
cotidian, implicd elemente ale
teatrului medieval, miracolul, etc.
Personajele alegorice sunt tratate intr-o
rafinata formuld vizuald ce mizeaza

pe contrast de tonuride alb-negru si
gesturi coregrafiate dupa maniera
corporalitatii picturale. Un element
important al teatralitatii este muzica
compusa de Vasile Sirli, care creeaza

o gama stilisticd larga casisuport
sonor, de la coral gregorian in maniera
lucrdrilor medievale ale lui Hildegard
von Bingen, panala demonismul
sonoritatilor stridente ale muzicii rock.
Interpretarea personajului Faust

de actorul Miklos Bacz aduce una
dintre cele mai complexe formule de
constructie de rol, prin forta expresiei
interioritatii, tensiunea concentrarii
aproape hipnotice, in care sunt
antrenate cele maisubtile manifestari
ale sensibilitatii, sustinute de inteligenta
vulcanica specifica eroului romantic.
Este vorba de o meticuloasa abordare
artisticd, axatd pe precizie a detaliului,
pe unsupra-control al energiei
performative, care contribuie decisivla
consistenta ,totala” a spectacolului.
Faust-ullui Purcarete, la fel ca si
Faust-ullui Goethe, fixeazd un reper
intangibil al mitului in spectacolul

de teatru. Mitul ,individualismului
modern”, dupd cum il numeste

Jan Watt, isi gaseste plenitudinea

in spectacolul postmodern. =
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CINE-I VINOVAT ?

¢ ANDA IONAS
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pectacolul 10, inregia
lui Radu Nica, reprezinta
un proiectinedital
Teatrului National ,Radu
Stanca“ din Sibiu, avand
labaza textul unuia
dintre cei mai apreciati dramaturgi
romaniai momentului. Este vorba
despre Csaba Székely, care, coreland cele
zece porunciale Vechiului Testament
cumarturii ale actorilor privind
experiente personale, realizeaza o
constructie de tip puzzle, alcatuita
din zece scene, ce urmaresc destinele
interconectate a zece personaje.
Desi fiecare poveste are un protagonist,

carenareazasi dramatizeazain acelasi
timp faptele, acestea vor fi completate
ulterior si nuantate prin confesiunile
celorlalte personaje. Modul de viata si
alegerile unuia are consecinte asupra
celorlalti, caintr-unjoc de domino.
Scenografia spectacolului, semnata de
Andu Dumitrescu, aduce cu o statie de
metrou, despartitd de panouriin zece
partiegale, fiecare dintre ele ocupate de
cateunactor. Accesul pe ,peron” (partea
din fatd a scenei) este oprit de bare
orizontale, accentuand ideeainterdictiei,
pe care se bazeazd toate cele zece
porunci. Deblocarea se poate face doar
prinintroducerea unuibanut intr-o cutie

metalicd, ce aminteste de cutia milei din
bisericile crestine. Desenele in grafitti
sugereaza o lume desacralizata, sau
carereinterpreteaza si caricaturizeaza
sacrul, olume ai carei Dumnezei sunt
vedetele TV, eroii de desene animate,
liderii politici sau figurile clericale
controversate: Michael Jackson, Hello
Kitty, Superman, Ion Iliescu, Donald
Trump, Vladimir Putin, Parintele
Pomohacisau Patriarhul Daniel.

Pe unul dintre panouri sta scris cat

se poate de clar ,Dumnezeu n-a fost
aici, viziune similard conceptiei
deiste aunui creator absent)ce a

oferit lumii decalogul, abandonand-o
apoi propriilor demoni: slabiciunea,
neputinta, indoiala, teama, suferinta,
grija, viciile de tot felul) sau chiar
nihilismului nietzschean, pentru care
,2Dumnezeu a murit”,lasand omul fara
nici o speranta intr-un ajutor de Sus.
Spectacolul oferd o imagine sumbra
asupra existentei, conturand destinul
azece personaje ce se confruntd cu
pierdereareperelor, cudurerea, cu
neimplinirea, ce-siau, pandlaurma,
izvorul in propria natura vicioasd, in
incapacitatea de a-si gestiona viata,
ininclinatia lor spre exces. Adulterul,
marturia mincinoasa, promiscuitatea,
crima, idolatria banului, patima
jocurilor de noroc, avortul, hotia,

grija excesiva pentru aspectul fizic,
abandonul copiilor, toate sunt forme de
incdlcare amoralei crestine si, totodata,
deintrare arauluiinlume, fiindca

raul este indisolubil legat de viciu side
suferintd. Ranit de ceilaltiin copilarie
sauin adolescenta, omul are tendinta
sardneascasisaseraneascalarandul
sau, fiind prins intr-o miscare continua
deladurerela pacatsiviceversa.
Trecutul se insinueaza in prezent, iar
vietile celor zece protagonisti formeaza
oreteainextricabild, similara acelui
continuum spatiu-timp despre care
vorbeste teoria relativitatii si pe care

il sugereazalaun moment dat chiar
proiectiile video de pe ecranul din
spate. O pictorita isi abandoneaza
baiatulla orfelinat, fiind larandul
eiabandonatd in pragul mortii; un
elevlaseminarul teologic fura din
cutiamilei, ajungadnd mai tarziu sa
seduca sotia prietenului sau sisd cada
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in capcanajocurilor de noroc; un
chirurg plastician isi paraseste familia,
fiind, larandul sau, parasit de a doua
sotie; un tanar obsedat de frumusete
isiface zeci de operatii estetice; o
doctoritd alege carierain detrimentul
familiei; un soldatin Afganistan,
crescut fard parintiisi uita prietena
insdrcinatd, isiucide mama, regasita
dupd mult timp si apoi se sinucide.

Tot acest haos din vietile lor nu este decat
reflectia unei dizarmonii interioare,
dupad cum sugereaza sidialogul dintre
doctorita (Arina Ioana Trif) si pacienta
ei, o prostituata (RalucaIani). intrebata
de medic ce vede pe geam, aceasta
raspunde: ,Vad pamant parjolit.
Trunchiuri de copacrasuciteies dinel,
trunchiuri crapate si strambe, cioturi
arse, cenusii... Scrumul si ceata invaluie
totul.“ Peisajul apocaliptic descris de
eaeste, pandlaurma, unulinterior,
iarraspunsul ferm al medicului (,Asa
vedetivoilumea siasa o facetisa fie.“)
poate fi o cheie a intregului spectacol.

Acestioameni cu vietile ravasite

simt, totusi, nevoia de afectiune, de
acceptare si, maiales, de sens. Bolnava
imbrdtisatd de medic este ndpddita

de ,fericire, bundtate si pace*, tandarul
celurateste entuziasmat cand il striga
cineva ,frumuselule®, Vulpoiul (Cristian
Timbus) remarca cu tristete cd , trdim
intr-o imensa singurdatate®, iar pictorita
(Serenela Muresan) isi propune sd-1
picteze pe Dumnezeu, cu alte cuvinte sa
gaseasca o forma de a-laducein concret.
Spectacolul este unul dens, complex,
solicitand atentia spectatorului, fara
alasavreo clipaloc plictiselii, in ciuda
celor doud ore sijumatate de desfasurare
aproape filmicd a actiunii. Atat sound-
design-ul, realizat de Vlaicu Golcea, cat
siproiectiile figurative si nonfigurative,
concepute de Andu Dumitrescu (spatii
sordide, blocuri gri, animatii fel de fel),
vin sa intdareasca sisd ofere noi valente
simbolice desfasurarii dramatice.
Umorul negru sisarcasmul, prin care
sunt taxate abuzurile clasei politice siale
clerului, confera o notaludica intregului
ansambluy, reducand din tensiunea si
gravitatea evenimentelor descrise. =
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ound
wist.

RELATIHINEDITE
INTRE CORP
SI MUZICA

¢ ALBA STANCIU

onceput caundialog
intreinterpretsi
suportul muzical,
incare ,punctul de
sprijin” al intregului
discurs spectacular
este creat prin interpretarea actritei
Andreea Gavriliu, spectacolul OST
(Organic Sound Twist) apare ca o
compozitie in care cele doud elemente
active in corpus-ul performance-ului
sunt corpul si complexitatea suportului
sonor. Este vorba de un parcurs creat
din neintrerupte ,stabiliri” de relatii
ce colaboreaza, se completeaza si
se sustinreciproc pentru crearea
unei formule spectaculare bazate pe
interdependente, corp siinfinitele
posibilitati de prelucrare ale sunetului.

Fizionomia spectacolului este data de
yraspunsul” continuu al corpului actritei
laimpulsurile sonore, care functioneaza
fie cardspunslaunsuportritmic,

fie este coordonat de linii melodice,
corporalitatea devenind o ,punere in
forma” a celor mai subtile (sau agresive)
sugestii sonore. Mai mult, actrita creeaza
veritabile ecuatii corporale, conjugand
elemente gestuale cu cele de miscare
(mecanica sau fluida), coordonate
derostirea unui text care apare casi
temd, dela care se dezvoltd miscarea

sisirul de posturi, idei ce expun scurte
situatii narative, saurezumandu-se la
formule repetitive, cu accente pe diverse
verbe sau cuvinte cheie, ce au drept
consecinta miscari, mereu combinatorii,
carerevin siserecompun, construind
configuratii vizuale in miscare mereu
noi, orientate de sugestiile oferite de text.

Cusiguranta, ideea coordonatoare a
spectacolului este corporalitatea expusa
in formule variate, combinatorii, ce
mixeaza elementele de coregrafie, teatru
fizic etc., toate expuse cu o alurd lejera,
sustinuta, insda, de o impecabild precizie
tehnica. Ceea ce activeazd expresia
corporald sisuccesiunea de forme,

pe care corpul le parcurge, suntun
evidentrezultat al rezonantei structurii
acustice, precum si particularitatile
ritmice, armonice, melodice, chiar
sistilistice (justificata de optiunea
pentru un foarte scurt fragment din
opera Carmende George Bizet) din
sensibilitatea performerului. Aceste
caracteristici ale sunetului contureaza
universul interior, de unde va prinde
contur in perimetrul scenei prin
expunerile corporale. Precum declara
inrepetate randuri actrita si coregrafa
spectacolului Organic Sound Twist, sursa
acestor demersuri performative, in care
prioritara este corporalitate eliberatad de
oricerestrictii ale miscarii, este muzica
siimpactul acesteia cuimpulsurile
interioare, cumodul in care pulsul
sanguinraspunde stimulilor oferiti de
coloratura sonord, de suprapunerea de
ritmuri, de schimbarile frecvente de
configuratii acustice. La acest complex
contribuie cuvantul, care primeste
valente melodic-tematice, curaspunsin
corporalitatea din perimetrul scenei.

Spectacolul gandit sicreat de Andreea
Gavriliuse aliniaza, fara indoiala,
tendintelor ultimelor decade, interesate
de manevrele tehnice in nenumarate
directii, in care orice sursa posibila

de miscare sau expresivitate devine
absorbita in arta performerului. =



Stan
Lai:

JEHNOLOGIA NU
A CONTRIBUIT

CU NIMIC LA
UMANISM®

¢ LORETA POPA

ecunoscut pentru

faptul caa daruit

poporuluisauun

teatru contemporan,

fardaaveaun

canon dramatic
comparabil propriu, in cea mai mare
parte dezvoltand o forma clasica teatrala
magnificd siadaptand piese occidentale,
Stan Laia ocupatfunctia de profesor si
decan fondator al Colegiului Teatrului
dela Universitatea Nationald de Arte din
Taipei, precum si profesor vizitator la
Berkeley, Stanford, Academia Centrala
de Teatru din Beijing si Academia de
Teatrudin Shanghai. Lai arealizat, de
asemenea, doud filme de lung metraj
care au primit premiila festivalurile
de film de la Berlin, Tokyo si Singapore.
Stan Lai si-ainceput carierain Taiwan
in anii 80, iar in prezent, piesele sale
suntjucate in mod regulat in China si
in lumea vorbitoare de limba chineza.
Dintre cele 35 de piese originale ale
sale, regizate de el insusi, The New York
Timesnumeste Secret Love in Peach
Blossom Land | Iubire secretd pe tdardmul
piersicilor in floare (1986) drept ,cea mai
populara piesa de teatru contemporana
din China”. Despre spectacolul The
Village (2008), The Beijing News spune
cdeste ,apogeul teatruluidin era
noastrd”. Iar A Dream Like A Dream
(2000), spectacolul sdu extraordinar cuo

APLAUZE 2018
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durata de 8 ore, este considerat de China
Dailycafiind ,probabil cea maibuna
piesa de teatruinlimba chineza dela
inceputurile timpului”. Lai este director
artistic al companiei Performance
Workshop (Taipei), al Theatre Above
(Shanghai) si presedinte executiv al
Festivalului de teatru de la Wuzhen.
Laintalnireadejoi, 14 iunie, ora 11.00
delaLibraria Habitus, in cadrul FITS,
moderatd de profesorul Octavian Saiu,
Presedintele Festivalului International
de Teatru de la Sibiu, Constantin

Chiriac, i-a facut cunoscutuluiregizor

o prezentare carel-a tusat pe acesta
dinurma. ,Un mare artist, un mare
manager, un om al timpului, care
gandeste repede, implicat, care gaseste
solutii, care traieste intr-o lume ce se
miscd si mairepede. In acelasi timp, este
un mare vorbitor de limbi straine, este
apreciatin America, conduce doctorate,
este profesorlaunadintre cele mai
importante universitati din SUA.”
Octavian Saiu a afirmat larandul sau

ca Stan Lai este un om al echilibrului
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sialjudecdtilor celor mai profunde
sicdacestlucrutransparelafiecare
cuvant, la fiecare rostire. Este nevoie

de mult timp ca sd putem descoperi
sivorbi despre diferitele dimensiuni

ale personalitatii lui Stan Lai. , Este
dramaturg, regizor, profesor, mentoral
unor generatii de oameni de teatru din
spatiul chinez si american, este unul
dintre cei maimobili creatori de teatru
dinlume in acest moment, este o figura
delegenda cuadevarat a zonei asiatice
sinunumai. Caun detaliu anecdotic, va
potspune ca numaiunasingura dintre
piesele lui, pe care am inclus-o anul
acesta in antologia festivalului, a avut
parte de circa 3000 de montari diferite
in China. Vdrogsa contemplati aceastd
cifra culuciditate si cu obiectivitate”,
afirma Octavian Saiuin deschiderea
intélnirii de la Librdria Habitus.

Stan Lais-andscutin Taiwan, traieste

in China, dar este cu adevarat cetdatean
allumii, sub semnul teatrul, al valorilor
pecaredinvocatialibertdtiiinterioare
leintelege cel mai bine. Prezenta sotiei
domniei sale, producétor exemplar
siactritd minunata, Ding Nai-chu, a
addugat o dimensiune de emotie acestei
intalniri. ,Am avut sansa sa particip la
conferinte importante in Asia, despre
artele spectacolului, sivd spun sub
cuvant de onoare calaniciunul dintre
evenimente nu existd vreun momentin
caresdnusevorbeascd despre Stan Lai. E
intr-adevar un om care prin ceea ce face
incearca sd promoveze dialogul dincolo
de granitele obisnuite intre oameni.
Festivalul pe carel-a creat la Wuzshen
este foarteimportantin Chinasi o simpla
privire asupra fotografiilor pe carele
gdsiti pe internet poate fi convingatoare,
dar este incompleta. Acest festival este
ominune a arhitecturii traditionale
chineze, readusa la viata de proiecte
dereconstructie, devenitin intregime
patrimoniu. Este un festival pentru
marile vociale teatrului mondial siun
festivalla care este cultivat acest spirit al
libertatii de expresie pe care Stan Laio
promoveaza”, a continuat Octavian Saiu.
»Cand vine vorba despre teatrul
chinezesc contemporan, ceea ce trebuie
saintelegeti este cd el existd de foarte
putina vreme. Dacd vorbim despre
teatruin China, vorbim despre teatrul
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traditional, care isi are originile sale

in negura vremurilor, cu variatiunile
sale. Suntsigur cd toti vd amintiti de
machiajele elaborate si de modul in

care actorii canta si vorbesc, care este
maimultdecatnerealist si creeaza
orealitate aparte. Pentru un chinez,
cevanumit ,teatrurealist” este ceva
imposibil, pentru ca teatrul trebuie
safieunvis, ceva care sa-l determine
saiasd dinrealitatea pe careelo
cunoaste”, afirmaregizorul Stan Lai.
JInsecolul XX, teatrul contemporan
aaparut odata cu pionierii teatrului
modern precum Cao Yu, care a scris
piese precum Thunderstormsau Peking
Manpe care amregizat-o de curand la
Beijing. Munca lor areprezentat ceea
cereprezinta Ibsen sau Cehov. Pentru
prima data publicul chinez urmarea
cevace trebuia sa fie realism si nu mai
vazuse inainte. Aceastd miscare a fost
foarte importanta in al doilea Razboi
Mondial siapoi dupdrazboiul civil ce a
durat panain 1949, iar dupa aceea teatrul
afostreprimatin Chinaside asemenea
siin Taiwan, unde am crescut. Taiwan
este locul unde Chiang Kai-Shek a fondat
Chinanationalista siunde ainstaurat
unregim dictatorial lejer. Asa incat,
locul unde am crescut nu exista teatru,
nici unul modern oricum, numai cel
traditional. Dupa ce am terminat studiile
(vorbim de perioada anilor 80), teatrul
contemporan erala inceput, iar teatrul
experimental. Dacd iei societati din Asia,
precum Kong Kong sau Singapore, care
auavutinfluente coloniale, aflicd au
pus bazele teatrului modern traducand
Shakespeare sau Ibsen. Pentrunoi, in
Taiwan, mi-am spus cd poate nu este
bine sd ne indreptam in aceeasi directie.
Tot ce trebuia sd facem era sa credm
propriul nostrulimbaj chinezesc, asa
cdaminceputsalucrez cu studentii

mei si cuactorii prin instrumentele
improvizatiei. Prin improvizatie am
construitunloc care, surprinzator, a
captivat publicul. La treiani dupa ce
aminceputsalucrez ca dramaturg si
regizor, prima piesd pe care am pus-o in
scendla compania mea teatralad pe care
am numit-o Performance Workshop,

in 1984, Crosstalk, un fel de stand up
comedy, dar o versiune antica a comediei,
care amurit si pe care noi am reinviat-o

aavutmare succes. Surprinzator! Ne-
am gandit sa performdm intr-un spatiu
caacesta, unde ne aflam acum, dar nu
avem locuri atat de frumoase in Taipei.
Astane-am dori, plus cel putin 100

de spectatori. Aceastd piesd aavut un
asemenea succes incat a fost inregistrata
pe o casetd, iar aceastd casetd s-a vandut
intr-un million de exemplare. Daca
Taiwan are 20 de milioane de locuitori,
va dati seama ca acest million de
exemplare vandute ne-a condus catre o
cdlatorieinteresanta”, spune Stan Lai.
»,Dramaturg, regizor. Cum se impaca
cele doud meserii?”, a fost urmatoarea
intrebare adresatd de Octavian Saiu
invitatului chinez. ,Ma aduci cumva
lamomentulin care eram un tanar
student la Berkley, California. Acolo, in
ultimul an am avut sansa unei intalniri
cuun profesorinvitat din Olanda,
Shireen Strooker dela Amsterdam
Werkteater’s, care, din pacate, ne-a
parasitde curand. Eami-aaratat cum sa
folosesc instrumentele scrierii pieselor,
darsiinstrumentele improvizatiei.

Suna putin avangardist, dar asam-am
intorsla Taipeiin anii80 siam inceput

sa folosesc in maniera personald aceste
instrumente creandu-mioperele”. A
inceput prin a face teatru cat se poate

de simplu, ceea ce era emotionant, caci
venea din esenta emotiilor siinima
studentilor si actorilor cu care lucre si
carenuavusesera sansasase exprime
pandatunciinacel fel. ,Cand am inceput
sa expun piesele mele, Taipei nu mai
vazuse nimic de genul acesta. Eram un
grup mic de artisti care tineau uniila altii
silamuncanoastrg, iar faptul cd veneau
lamine acasd oameniimportantidin
teatrusifilm facea ca aceastd societate sa
fie puternicd. Oamenii credeau in munca
aceasta creativd. Metodameade scriere a
pieselor a fost mereu improvizatd, asa ca,
de obicei, treiluniinainte nu eranimic de
aratat. A trebuit sd fabricam piese false
pentru ca cenzoriisa fie redusi la tacere.
Afostunjocabsurd de-asoarecele si
pisica. Destul de ciudat, succesul pieselor
mele a pastratlinistea cenzurii, chiar
daca mergeam pe mai multe subiecte
tabu. Cred cd silavoiseintamplala
fel,in Romania”, spune Stan Lai. u
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POEZIA UNEI TACERI, A UNUI SIMPLU GEST, A UNUI CANTEC VIU

¢ LORETA POPA

opacul, spectacolul
lui Eugenio Barba
prezentlaFITS anul
acesta, examineaza
lanivel microscopic
sufletul omenesc.
Faptele din lumina sau intunericul
fiintei umane respirdlaun pas de tine,
spectator. In acelasi spatiu exista,
insa, si penumbra, spatiul de tranzitie
dintre zi si noapte, dintre lumina si
intuneric, care iti ofera sansa unei
cdlatoriilainceputuri, Aicisi Acum,
cdlatoriela care esti invitat sa participi
chiar de cétre regizor, personal.
Estiinvitat sa acorzi atentie unor detalii
pe care, angrenat in mecanismele
matriceidin care faci parte zilnic, le
neglijezisi, de ce sa nu fim drepti, de
multe orinici macar nu esti constient
cd existd. Cand te intorci, cu propriul
»eu” descoperit, intelegi cd ai fost initiat
intr-o forma ancestrala de regasire
aproprieivociinterioare, caafosto
cdlatorie spre tine insati, in diverse
registre, in tonalitati exotice ale singurei
culturi existente, cea a omenirii. Un
drum de autocunoastere. Sirepeti
fiecare detaliu pana uiti, doar ca sa poti
sainterpreteziapoiceea ce aiinvatat.
,Originea mea profesionala este legata
de cativa oameni de teatru, barbati si
femei, din secolul XX, care nu au fost
multumiti de frontierele mestesugului
lor. Tmpotriva acestor frontiere,
stramosii mei din teatru au folosit
dreptarme hotararea si extremismul,
foamea de dincolo”, scrie in cartea
sa Casa in fldcdriapdrutdla Editura
Nemirain 2013 regizorul Eugenio Barba
sitocmaiaceastdloialitate alui atrage,
poate, tocmaiaceasta transa in care
intrila spectacolele pe care le pune
in scena alaturi de actorii Teatrului
0Odin, ale carui destine le conduce de
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peste 50 de ani, te aducelaliman.
Ceeacevezipescenaimplicd o
complexitate aimprovizarii miscarii,
urmata de ceavocald, complexitate ce
presupune luni de incercari si de cautari.
Se simte lucrul in echipa al actorilor,
straturile se topesc unul in altul, pentru
ca, infinal, sa fii coplesit de performanta.
Dacadvrei sa construiesti ceva, trebuie sa
coboriintine, sa te gasesti, sa nu te sperii
sa fii singur, sa muncestifoarte mult,

sa stii sa descoperi poezia unei taceri,
aunuisimplu gest, a unui cantec viu.
Copacul, numit al Istoriei, poate fide
Atuncicaside Acum, eladunand in
jurullui calaisivictime ale conflictelor
contemporane. In parabola acestui

copacmort, dinramurile caruia pasarile
au fugit, spectatorul intalneste un mit
universal, in rezonanta cu constiinta
saintima. Punctat de cantecul unor
povestitori care se folosesc de acordeon,
de vocea profunda, de vioara sau ektara,
uninstrument aparte, spectacolul are
parte de confruntari care izbucnesc

din cand in cand, precum flacarile
focului, dar si de dialoguri calme, care
ajuta la metamorfoza, la alunecari

de timp si spatiu. In Copacul, actorii
suntdoar energie. Eistdpanescartain
toata puterea fiinteilor si transporta,
intr-o forma derealitate superioara,
toatd cruzimearealitatii. Toti poarta
unnasrosu, caunpunctde ezitare,

F -y
TS




12

un mare semn de intrebare asupra a
ceeaceseintampld culumeaacum. Un
punctin care Comediaisi da manacu
Tragedia, un punctin care Respiratia
inseamna distanta critica necesarda care
transforma teroareain salvare. Chiar
halucinatia poate ajunge la un punct
critic. Punctul critic al lacrimii, punctul
critical rasului, al uitarii si evident, al
compasiunii. In Copaculeste vorba si
despre catharsis, si despre rezistenta.
Grotowski sustinea ca actorulnu
trebuie sa joace pentru public, ci pentru
fiecare spectator. Actoriilui Barba nu

se adreseaza tuturor in acelasi mod,
cistiucumsatrezeascalaviatd, in
fiecare spectator, emotii, gdnduri, visari
cuochiideschisi, rani uitate, iubiri
ramase deschise, cuvederela os, frici
reprimate. Eirdman fideli umbrelor lor,
astfel incat spectacolul sd poatarezona
culumea diferita a fiecarui spectator.
Copacul cu pdsdri este un copac cu
povestiascunse, un copac cujocuri
pentru copii, un copac uscat. Un copac
pe care cativa calugariyezidi, o religie
maiveche decat crestinismul si cu mult
maiveche decatIslamul, incearca prin
ceremoniiincarcate de blandete sa-1
reinvie. Acesti calugarivenereaza copacii
custatutsacru. Fara tara, fara protectie,
faraintelegere, credinciosii yazidi, sau
yezidi dupa alt dialect, traiesc in prezent
probabil ceamaimare amenintare la
adresa existenteilor multimilenare.
Omamadse odihneste sub umbra
copacului uitarii, tinand in brate capul
fiicei ei, ascuns intr-o boccelutd; un
razboinic european explicd necesitatea
purificdrii etnice pentru un razboinic
care efectueazd unsacrificiuuman ca
sa-sitina in frdu armata de soldati copii
invulnerabili inainte de a-i conduce

in luptd; o fatd se joaca cu papusiin
jurul copacului pe care tatdl saul-a
plantatlanastereaei, intrebandu-se
cum pasdrile vad pamantul din aer.
Copacul, numit al Istoriei, se inclind in
cele din urma sub greutatea fructelor
sioferd o casd pentru pdsarile care
zboara peste capul spectatorilor. Nu

se mizeaza pe nimic premeditat, ci pe
complexitatea Clipei, pe emotia ei.
Pentru cei care nu au trait experienta
unuispectacol Eugenio Barba,
intimitatea poate parea greu de suportat.
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Eugenio Barba imprumuta o lupa imensa
spectatorilor, pentru ca acestia sa poata
priviatent ce se intampla in spatiul
dejoc. Datorita lui Eugenio Barba,
spectatorul poate aprecia o tacere,

lafel cum poate aprecia un cuvant.
Emotia transmisd de Copaculramane,
pentru ca este o intoarcere laradacina
fiecaruia dintre noi. Ea este propagata
silucreazain oameniicare pleacd acasa
mai fericiti, bucurosisa regaseasca
scanteia aceea divina din ei insisi.
Limba acestui spectacol este profund
poeticd, olimbé a esentelor tari. O limba
care toarce firele povestilor intr-una
singura, caciistoria personald a fiecarui
spectator parca este aspiratd siimpinsa
spre un centru comun. Copaculnu este
doar un spectacol cutremurdtor sio
experienta artistica uriasa, el reprezinta
momentulin care ai facut parte dintr-o
comunitate micd de oameni privilegiati,
care aurespirat in acelasi spatiu.
Povestea acestor actori valorosi va fi
transmisd prin tine generatiilor viitoare.
Spectacolul Copaculvorbeste despre
nevoia de solidaritate care se afla dincolo
de cuvinte. Eugenio Barba te imbata

de teatru. Candiesi din lumea creatd
deel, mirosi a teatru, de la distanta. Te
simticel pe carel-aluatde manasil-a
condus acolo unde a crezut de cuviinta
cdse potriveste, cacifara spectatori

nu exista teatru. Doar astfel devii
implicat. Intrand, acceptand, integrand
nevoia de avedeasideafivazut. Nu
potisdveziunspectacol de teatru
folosindu-te de o formula stiintifica.
Cunoastereainseamna sardamai
aproape sifidel nevoilor tale intime,
interioare, viziunilor tale interioare,
cdcinimicnu este maiintim ca teatrul.
Suntsigurd cd, la fel camine, toata lumea
s-aintrebat cine este Inger Landsted,
cdruiaiieste dedicat spectacolul.
Eugenio Barbarecunoaste cd aceasta
face parte dintr-o trupd de teatru de
amatori, care a venit si vada unul

dintre primele spectacole ale Teatrului
Odin. Impresionata, 1-a sunat pe
primarul orasului pentrua-lrugasale
deaunspatiu, ceea ce s-a siintamplat.
Acestei femei din orasul Holstebro,

care aschimbatdestinul trupeisale,
Barbaiidedicaspectacolul. =

DESPRE
CELE CINCI
CONTINENTE
ALE
TEATRULUIL.

GEORGE BANU
IN CONVERSATIE
CU EUGENIO
BARBA SI NICOLA
SAVARESSE

¢ ANDREEA TUDOSA

A\

n deschiderea dialogului
dintre coautorii publicatiei
Cele cinci continente ale
teatrului. Fapte si legende din
cultura materiald a actorului,
care amarcatlansarea
acestui ,manual” despre teatru dintr-o
perspectiva demistificatd, palpabila,
directorul Festivalului International de
Teatru de la Sibiu, Constantin Chiriac,
atinutundiscurs poetic de deschidere
adialogului, dand glas versurilor lui
Mihai Eminescu din poemul Urdt
sisdrdcie. De asemenea, acesta a
mentionat faptul, cd nuintamplator,
numele lui Eugenio Barba este primul
care aajuns pe Aleea Celebritdtilor din
Sibiu; Barba si-a dedicat viata teatrului,
multiculturalitdtii si Odin Teatret este un
simbol al cdutarii, nonconformismului si
al disciplinei. Publicarea volumului s-a
facutlainitiativa festivalului, in colectia
Yorickaliteraturii Nemira. Aceasta
traducere a publicatieiinlimbaromana
vine dupd constientizarea necesitatii
unui astfel de ghid pentru artisti si
iubitori de teatru deopotriva, combinand
necesitatea cu esteticul inilustrarea
evolutiilor teatrale. Predecesorul
acestuivolum este Arta secretd a



actorului. Dictionar de antropologie
teatrald, scrisa, de asemenea, intr-
unlimbaj simplist si transparent,
sustinut de imagistica generoasa.
George Banu face referire la mesajul
transmis de poemul Urdt si sdrdcie
cafiind un model clasic al gandirii
occidentale a vanitdtilor si sumarizeaza
un poem de-allui Brecht care are
catemalegenda credriisiin care
bunulimaterial (cunostintele) este
cuantificat de vames la granita. Banu
ilustreaza o relatie conceptuala

intre vames si discipol sifestivalul si
politica editoriala curajoasd care a
permis oferirea acestei cartiinlimba
romand tuturor iubitorilor de teatru.
Nicola Savaresse a fostresponsabil de
imagistica folositd in aceasta carte, iar
diversitatea imaginilor si explicatiile
vizuale sunt atat de generoase, incat,
adeseori, sunt sustinute de text si

nu viceversa. Acesta face referire
laprovocarea de a crea conditiile
propice teatrului, un bun imaterial,

in contextul concret al existentei.
Teatrul este, maiintaide toate, o
experientd vizuald, iar observatia ca
majoritatea cartilor de teatru ducea
lipsaimaginilor care sa ilustreze
continutul textual a avut un efect
creator asupra profesorului Savaresse.
Pentru a-si sustine ipoteza referitor

la continutul imaginii si diversitatea
aspectelor despre existenta imaginilor
ne-o poate divulga, Savaresse face

o paralela intre Oedipus si Sfinxul,
imagine gdsitad pe cupd antica greceasca,
datata in anul 470 1.Hr. sijuxtapunerea
cuo fotografie recenta a unui student
japonezlucrand pe laptop. Existd aceeasi
pozitie corporald a celor doi privitori
(Oedip sistudentul japonez), fiecare
dintre ei cu o mana sustinandu-si barbia
siavand celdlalt bratin pozitie defensiva,
dincolo de faptul ca obiectul privirii
nu este acelasi: Oedip priveste Sfinxul,
iar studentul japonez priveste ecranul
laptopului. Aceasta analiza paralela
genereazd o naratiune aimaginii
sievidentiaza un adevdr evident,

dar adeseaneconstientizat, acelaal
liniilor de bazd care trec nealterate
prin timp. Cercetarea imaginii este o
stiinta precisa care evidentiaza astfel
de coincidente, sau chiar discrepante,
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care spun o poveste. Spre exemplu,
intr-o picturd a unei gheise dela sfarsitul
secoluluial XVIII-lea, este pictatd o
umbrela europeand, cu spite de metal
sinudinlemn de bambus, care este
unsemn alinvaziei. Exemplele in
careimagineareddinformatii careii
scapa textului continuad, focusandu-

se pe materialitatea teatrului, cu
diferite dimensiuni, a unuispatiuin
care ,mergem pentru avedea teatru si
pentrua fivazuti”, sau a unui spatiu gol,
material, in care lipsa elementului teatral
starneste intrebari. Prin eliminarea
personajelor, spatiul devine augmentat
sipotfiidentificate diferite componente
functionale ale acestuia, precum modul
in careiluminatul functioneazdin
perioada ce preceda electricitatea, sau
diferitele scene improvizate silocurile
prin care actoriiisi faceau intrarea.
Aceste informatii se gasescin carte
sireflectd principiile de compozitie
acontinutului acestuia. Lanivel
structural, Eugenio Barba prezinta cele
cinciintrebarila care aceasta publicatie
varaspunde cititorului: Cand?, Unde?,
Cum?, Pentru cine?si De ce facem teatru?.
Conform lui Barba, sunt necesare

doua conditii fundamentale pentru
aface teatru: a sti cum (le savoir faire)

sisituatia economica. Cand acestaa
pornit calatorianumitd,Odin Teatret”,
cartile de teatru nu vorbeau despre
aceste aspecte practice ale actului
creativ, carel-ar fi ajutatlainceput de
drum. Aceasta carte prezinta o istorie
ignorata a teatrului siactorilor, din
punctde vedere cronologic, plecans de la
modulin care acestia captiveaza atentia
spectatorilor pandla problema banilor.
Barba oferd un exemplu dintr-o perioada
in care toatd lumea era obligata sa
mearga la teatru, iar cetatea platea
spectatorii ca sa mearga la teatru, pentru
cd au pierdut o zi de munca. Teatrul
coincidea cuun proces deindoctrinare,
pentru care rambursarea spectatorilor
eranecesara. Aceasta educare fortata
prin cultura este o etapa din istoria
teatrului necunoscuta multor actori si
iubitori de teatru, iar cartea contine,
pelangd astfel de curiozitdti, probleme
sisolutii gasite de-alungul timpului.
Sunt diverse metode care pot ghida
tineriiartisti, prin antrenarea unei
gandiri critice si creative. Dacda Odin
Teatret a sdrbatoritrecent 50 de ani

de existentd farda asemenea suport,

oare cum va ardta compania de teatru
cdreia Cele cinci continente ale teatrului
fivafipiloniderezistenta? m
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Maestrul si
Margareta.

TURNUL BABEL LITERAR-TEATRAL

¢ ANDREI C. SERBAN

@ ©FITS 2018 Sebastian Marcovici

n cazul unuiromancier

care s-aafirmat maiintai

pe plan dramaturgic, s-ar

putea crede cuusurinta ca

maleabilitatea discursului

sdunarativar puteafi turnat
fara prea mare efort in tiparele dialogale
specifice textului destinat scenei. De
altfel, sintagme precum ,roman teatral”
sau ,roman cinematografic” au intratla
un moment dat in uzantele discursului
receptarii, certificand prin astfel de
genuri hibride predilectia autorului
pentru o conformatie narativa anume
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care transgreseazarigorile epicului
novelistic. Mihail Bulgakov este un astfel
de autor dramaturg-romancier alunecos,
oarecum inclasabil, iar marele sau
roman, Maestrul si Margareta, este poate
cel maibun exemplu din repertoriul
clasic care, desireuseste sa duca sustina
cuunsufluvizionariesitdin comun
tensiunea constructului epic, depaseste
acest perimetru, prin utilizarea unor
strategii careilintegreazaintr-o
panoplie romanesca bizara, teatral-
poeticd, cinematografic-grotesca pe
catde antrenantd pentru un cititor, pe

atatdedificila pentruunregizor care
vreasa-ladapteze fie pentru scena, fie
pentru platourile de filmare. Este un
paradoxla mijloc: de ce unroman atat
de dinamic, alert, senzorial care pare
scris (doar pare, redactarea sa durand
maibine de 10 ani, pAnd in momentul
mortii autoruluiin 1940) dintr-o singura
suflare, ce imbina discursivitatea
teatrala cu succesiunearapida a cadrelor
aproape cinematografice, de cenus-a
bucurat panain prezent de o ecranizare
ori de o montare scenicd monumentala?
Maleabilitatea inseldtoare a discursului
bulgakovian rdmane in continuare

un element fascinant care insoliteaza
aceastd capodoperd a literaturii
universale in constelatia marilor
realizari romanesti din toate timpurile.
Chiar daca iubitorii romanului
bulgakovian au ajuns sd se resemneze
cuideea cdoadaptare pentruscena sau
pentrumarele ecran care sa se apropie
de exigentele scriiturii din Maestrul

si Margaretaeste aproape imposibila,
versiunea teatrald a celor de la Satiricus
»Ion Luca Caragiale” din Republica
Moldova impresioneaza printr-o
cunoastere pluri-focald a referentului
literar, precum si a coordonatelor socio-
politice ce au determinat redactarea
cdrtii. Mai precis, pelanga faptul ca acest
spectacol arelabaza o adaptare fidela
amomentelor narative-cheie prezente
inroman, regizorul si scenaristul
Alexandru Grecu opteazd atat pentru o
contextualizare transliterara, cateodata
cuvalente istorice (interferenta cu
poezia lui Maiakovski al carui destin
spectaculosil particularizeaza in
categoria victimelor specialeale
dictaturii staliniste), altd datd cu
valente biografice, inserand in discursul
Maestrului pasaje din celebra scrisoare
aluiBulgakov adresatdlui Stalin (prin
care autorulimplora, cu disperare, sa fie
expulzatdin tara, din cauza conditiilor
de trai mizere la care afost condamnat
deregimul politic al vremii), cat si pentru
o contextualizare legata de afinitatile
livresti, deconspirdand descendenta
fausticd aromanului printr-o scena
initiald inspirata din Faust-ullui Goethe
(primul contact intre Faust si Mefisto)
careilustreaza, de fapt, motto-ul utilizat
de Bulgakovin deschiderea textului sau.



Dincolo de aceste retusuriimportante

in mecanismul intelegerii referentului
literar, cel maiinteresant element utilizat
deregizor este adoptarea unui simbol,
amitului biblic amintitin Geneza,
Turnul Babel, care da o coerenta aparte
desfasurarii discursive gazduite de
scend. Aceasta componentd metaforica
dé o coerentd nunumaistrategiei
lingvisticeabordate de Alexandru Grecu
(actorii comunicainromana, rusa,
latina, francez4, italiana etc., respectand,
in majoritatea cazurilor, secventele epice
impuse de contextul romanescinvocat),
cisifunctioneaza ca un fel de axis mundi
injurul caruiase concentreaza cele doud
dimensiuninarative care sintetizeaza
drama protagonistilor: planul profan
(evenimentele petrecute in Rusia
stalinista) si planul sacru (evenimentele
biblice invocate in romanul Maestrului).
Depasind dimensiunea textuald a
acesteireprezentatii scenice, montarea
lui Alexandru Grecu se fundamenteaza
pe un dinamism cvasi-cinematografic,
functionand parcd dupa principiul

unei inlantuiri de plan-secvente, fiind
acompaniat, aproape in permanenta,

pe durata intregului spectacol, de un
ecleraj sio coloand sonord sugestive,

din care nulipsesc nici efectele acustice
careacutizeaza sau estompeaza
incdrcatura emotionald a nucleului

epic, nicireferintele fidele preluate din
romanul bulgakovian, precum valsurile
lui Strauss cantate cu ocazia Balului
Satanei. Tot astfel, actorii executa
partituri contrastante, in tandem cu
vestimentatia lor, insusindu-si aura
carnavalesca ori tragismul evenimential
specificromanului bulgakovian,
exceptandu-lpe personajul Azazello
care apare aici (jovial, in postura de
mascarici) intr-o opozitie totala cu
corespondentul saulivresc. Atmosfera
acestui experiment scenic capata

prin astfel de elemente un anume
magnetism, antrenand publiculla o
receptare activa ce culmineazad, de
altfel, cu participarea la propriua
spectatorilor la Balul Satanei, in calitate
deinvitati. Si acesta este doar unul dintre
privilegiilede care spectatorul, fie el
pasionat sau nu de romanul lui Mihail
Bulgakov, se poate bucura cu prilejul
viziondrii acestei montdriscenice. s
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Maestrul si Margareta.

DE LA FIDELITATE TEXTUALA LA PLASTICITATE PEREMPTORIE

¢ DIANA ILIE

Itimele zile ale

Festivalului

International

de Teatrudela

Sibiu au adus pe

scena Salii Thalia
spectacolul lui Alexandru Grecu,
Maestrul si Margareta, bazat pe
romanul omonim bulgakovian. Nu
intamplator, sala filarmonicii din Sibiu
adevenit, pentruscurt timp, cutia
derezonantd aunuibal diavolesc.
Ceuimeste, inca din primele, clipe
este potrivirearitmica a elementelor
decorative cu spatiul ales. Prologul
piesei este marcat de intunericul
instelat al scenei, in care se desluseste
forma TurnuluiBabel, luminata in
albastru si asteptand rostirea versetelor
Genezei, ca un marcaj temporal al
razvratirii oamenilor. Tocmai aceste
versete, rostite atat lainceputul piesei,
catsilasfarsitul ei, dau circularitate
sicoerentd intentieiregizorale. De

Ez;q

asemenea, ele constituie pretextul

de mascare a multilingvismului,
regizorul optand pentru sapte limbi
vorbite concomitent de-alungul piesei.
Grecu pare sd isi doreascd, inca dela
inceput, sa spulbere echivocul sisa
aleagd formule lamuritoare, fie ele
vizuale (oamenii-flacara, oamenii-
inger), fie textuale, intervenind foarte
putin asuprareplicilor din roman.
Suita de personaje-cheie intampina
publicul culumanariin mana, singura
figurdintoarsa cu spatele fiind Woland
(Viorel Cornescu), profesorul-diavol
care starneste, inca de la aparitie,
interesul pentru acea parte nevazuta
alucrurilor. Pozitiile lor statuare se
citescin atmosfera cu tentareligioasa si
ritualicd, intreaga sala mirosind a tamaie
sifiind luminata de focurile iadului.
Dealtfel, in fresca pe care o creeaza
atat Bulgakov, catsi Grecu, fascinatia
pentru antinomia bine-rdau constituie
punctul de fierbere al subiectului. Nu

de putine ori apar in text incursiuniin
Geneza lumii siinterogatii cu iz filosofic:
»Credetiin existenta diavolului?”,

,Dar oare ce e binele fararau?”, ,Iisus

=

nu exista”. Seductia raului si puterea
lui de convingere genereaza scenarii
extra-lumesti, ba chiar prevestesc
rasturnari de situatie si sfarsitul unor
personaje ca Berlioz, redactor-sef
laorevistadliterara si presedintele
gruparii MASSOLIT (literatura de
masa). El este decapitat de tramvai,
asacum bine prevestise intruchiparea
raului, caintr-o farsala adresalumii
literare rusesti din secolul trecut.
Scenele se succed caintrepatrunderi
ale planurilor dramatice. Pe de o parte,
se descriu viata si truda Maestrului
intr-o lume nesigurd, o lume a creatiilor
respinse (298 de recenzii negative) si
africii de publicare, unde nici macar
Margaretanu il poate salva de la
disparitie. Asupralui planeaza, caun
tdis, amenintarea Raului. Maestrul



(Vasile Casu) ilipostaziaza si pe Faust
(personaj episodic, vestitor al Noptii
Valpurgice), care apare in prima scena
siesterastignit simbolic, pentrua
marca felul in care vocearatiunii sia
stiintei pot fi escamotate siinlocuite

de cele maiadanci temeri. Pe celdlalt
plan, din paginile Maestrului, apare
povestea lui Yeshua si a lui Pontiu Pilat.
Pilat vorbeste iritatinlatind, este sigur
pe el sicategoric, in timp ce Yeshua isi
asteaptaresemnat sentinta, rostind, din
candin cand, repliciin ebraica. Pasarile
albe sirosiiseivesc pe scena tocmaiin
momente de tensiune palpabila, unele
pentru asimboliza remuscarile lui
Pilat, celelalte pentru ainclina balanta
spre Rau sia-iintari convingerile.

Cuun puternicimpactvizual, insa
folosind aceleasi artificii plastice
intalnite pe parcursul piesei, scenele
delaazil sidin intunericul camerei
Maestrului, aducin prim-planozonaa
realuluiimpanzitd de viziuni dracesti,
de stafiiimense care sd sporeasca
tensiunea sialienarea personajelor side
voci deformate care sd sparga echilibrul
oricum fragil al lumii celor haituiti.
Maestrul, insusi Bulgakov, ajunge sa
implore clementa statului: ,Omorati-
ma sau permiteti-misalucrez; daca nu
se poate niciuna, nicialta, dati-mivoie
sd pardsesctara!” sisaisivadd opera
sfasiata de focurile raului, intr-o scend
caresd actualizeze situatia dramatica
ascriitorilor respinsi de pretutindeni.
Caintr-un tablou dostoievskian, binele
sirdul au propriul dans macabru, iar
scena de incheiere vine sa intregeasca
aceastd viziune. Margareta (Irina
Rusu), aldturi de acolitiilui Woland,
acceptdsa participe labalul Satanei
sisa-i pofteascd pe spectatori, acum
deveniti, brusc, figuri damnate ale
istoriei, sd ia partelamarea adunare

a spiritelor. Dupa acest ultim episod
interactiv, cu accente vadit comice,
incepe procesiunea finald a Maestrului
si Margaretei cdtre odihna, caciluminali
se cuvine celor ce nuau cunoscut umbra
indoielii. Epilogul, in sine o desfasurare
de forte ale naturii si de intalnire a
viilor cu mortii, dar mai ales, a fortelor
binelui siraului, lasd intunericul sa se
astearna peste zarva turnului Babel. =
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Ravel-Bolero:
cantecul dansului.
Expresivitatea
fondului african

¢ DIANA NECHIT

ion: Requiem of
Ravel’s Boleroal celor
delaVuyaniDance
Theatre a creat
publiculuisibian o
receptarelalimita
freneziei, aunui extaz delirant. Sa fie
doar exotismul aparitieilor scenice, sau
maidegraba ineditul asocierii muzicii lui
Ravel cuunimaginar funebru african,
cu ethosul simelosul unor civilizatii
tribale, geografic si cultural percepute
de noi prin termenul de exotic? Gregory
Maqgomaa este o personalitate artistica
coplesitoare. Coregraf, dansator,
antreprenor social si detinator al titlului
de Chevalier de'Ordre des Arts et
Lettres a venit cu o propunere estetica si
artisticd ineditd, surprinzatoare poate
pentruunreceptor prea conservator, cu
toate cd maiestria dansatorilor, executia
impecabild, dar maiales pasiunea si
lirismul interpretarii ar convinge si
pe cel maivajnic aparator al puritatii
formelor sd cedeze. Viziunearegizorala
aduce pe scend o ipostaza a personajului
Toloki, bocitorul inventat de autorul
Zakes Mdasiil transpune intr-un cadru
muzical, dar mai ales referential cu
totul neobisnuit, cel al Boleroului lui
Ravel. Reprezentatia se deschide cuo
jelanie funebra acompaniata de o toba
aproape samanica curol deinvocare
apovesti sia spiritelor celor plecati.
Cutuma participarii bocitorilor la
inmormantari, actoriaiuneiteatralizari

EZ;‘

funebre din care nu lipseste nici un
element de recuzitd, dela sacrularitual,
delagestla oratoriul funebru, dela
tragicla comic, pe alocuri... Ethosul
african, acompaniamentul vocal
murmurat, sau imprecatia cu tente
deblestem, deinvocare, plansetul,
imitarea universului animalier,
acompaniamentul ritmicrealizat

de zgomotele produse de mainile si
picioarele dansatorilor, se pliaza acestui
imaginar al eresurilor si povestilor
custrigoi, dar si unui subtext politic,
istoric, ce tin de tranzitiile dinspre
Apartheid spre democratie. Textul lui
Mdaisitrage seva din acest univers
stratificat de influente succesive, in etica
africand, pentru a oferi spectatorului o
perspectiva largita asupra culturilor si
valorilor Africii de Sud, perceputd caun
corp complex cu fatete multiple, legate
printr-o coeziune la nivelul sensului si
ametaforei. Povestea sclavilor fugari,
stramosii uneifamilii sarace din Sudul
Africii, istorii repetitive, cumulate
lainfinit siimbogatite perpetuu de
nuante noi, se muleaza perfect pe
tiparul muzical al Boleroului lui Ravel,
compus pe principiile unei secvente, a
unei unitati muzicale ciclice, obsesive.
Scenografia conotd un spatiu circular
imprejmuit cu cruci simple, din lemn,
iar fundalul era acoperitin intregime
de un basorelief metalic, complicat,
aflat mai pe toatd duratd reprezentatiei
in penumbrd. Momentele de lumina

lasausaseintrevada decorurimetalice

complicate, luxuriante. Costumele
stilizate ale ceremonialului funerar,

al unui doliu generalizat confereau
siluetelor o anume imprecizie a formei,
un fluuidentitar. Culoarea dominantd a
costumelor imita culorile pamantului,
alelutuluisise integreaza in spatialitatea
funebra generala. Coregraful si
dansatorul african foloseste tehnica
travestiuluiin creatiile sale, regula
cetinemaialesde o distribuire egala
femeie/barbat pe scend. Dansatorii
sunt stimulatiin mod egal pe scena,
unde evolueaza atat grupul dansatorilor
catsial cantaretilor, care compun un
dans monumental, edificator, compus
din timpi separati, stratificati, care

pun corpul intr-o retorica ampla.
Miscarile giratorii ale bratelor, ritmurile
de step, asociate cu miscari derobot,
cuinflexiuniale subtextului african,
sincronul si compozitiile de volume in
miscare creeaza unimaginarritualic cu
tente moderne, semne ale influentelor
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UNDE SE TERMINA
POVESTEA DE PE SCENA,
INCEPE VIATA ADEVARATA

5y

succesive inscrise de cdtre migratia

moderna. Coregrafia construieste
traseul acestor povesti despre sclavi
fugari, stramosiindepartati, care par sa
seintoarcd de foarte departe. Circulatia
in timp, non-liniard, se cristalizeaza in
condensarea unui prezent intensificat
de practiciritualice, care nu mai este
etern, dar care scapd de o cronologie
platé care aliniaza lucrurile dinspre

trecut inspre viitor. Dinamica dansului
WERNNERFNERN RN ENRNEEERRNNAND
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rememordrii povestilor, dar si circulatia
motivelor si a stilurilor de dans puternic
amprentate de cele ale fluxurilor
migratoare. Muzica acapella creeaza
efecte de polifonie si constituie propriul
acompaniament muzical al dansatorilor.
Corpul este instrument de mobilitate,
dar simuzical, in acelasi timp. Totul se :
construieste prin mijloace proprii, prin partener oficial al Fe stivalului International
de Teatru de la Slhlu

muzical simotrice al dansatorilor, - —= - -

sublimarea artistica a potentialului

carefisiinstrumentalizeaza, astfel,

propria partitura scenica. =
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There was
never any Hamlet

¢ MARIA TANASESCU

xistd, in tablourile lui
Caravaggio, o anumita
calitate a luminii si
ointuitie a alegerii
momentului chiar de
dinaintea punctului
culminant, care fascineaza siazisicare
transcend naratiunea strict religioasa
care e temalor predilecta. Alaturide
sentimentul de scend extrasd direct din
viatd, sunt elemente care au configurat,
in mare masura, punctele de pornire
ale cinematografuluirealist. E exact
imaginea care se evoca, aproape ca
un dicteu automat, laintalnirea cu
experimentul teatral al lui Grzegorz Bral
siaechipeisale de actori: scenele au ceva
profund pictural, iar felul in care lumina
cade peste costumele negre e, inca din
primele clipe, un clarobscur menit sa
reveleze straturile tragediei, plasate cu
doudluniinainte de momentul tratat de
piesd, anume in noaptea mortii regelui.
Avem, asadar de a face cuun meta-
Hamlet, cu o meditatie sub forma unui
flux colectiv al constiintelor, suma unor
reflectii care conduc in mod inevitabil
ladeznoddamantul pe care deja il stim.

Director artistic al companiei Song

of the Goat Theatre (numele evoca
unadintre etimologiile posibile
pentru ,tragedie”), Grzegorz Bral e si
inovator in materie de metoda teatrala,
multipremiat pentru manierain care a
impins limitele experimentului teatral.

Nuavem deloc de aface cu o poveste
liniard, lucrul pe textul lui Shakespeare
e compus din monoloage muzicale

ale catorva dintre personajele-cheie,
Hamlet, fantoma, Claudius, Ofelia,

dar si Hamlet nendscutul, aflatin
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materia primordiald de dinaintea
nasterii, cu constiinta sfarsitului
tragic, contempland oniric nebunia,
razbunarea, somnul, moartea.

Partiturile individuale sunt mereu
sustinute de cor, corul e esafodajul
vertebral care sustine constructia
aceasta polifonica. Muzica luiJean-
Claude Acquaviva si Maciej Rychly e
viscerald, oferd un refugiu muzical
pentru text, iar armoniile muzicale sunt,
asa cum explica Bral, percepute mai
nemijlocit, asemenea tragediei grecesti,
care, laorigine, erain mare masura
bazata pe muzica: ,Cuvintele nu erau
doar informatie — aveau o muzicalitate
speciald, iar noi incercdm sd gasim acea
muzicalitate care sd ne vorbeasca nou,
spectatorilor de acum. Muzica evita
creierul, merge directlainima. Scopul
nostru e sacream acel canal, acel tunel
care ajunge directla sentimente”. E,
intr-unsens, acearevitalizare a traditiei
grecesti prin muzica, la visa Nietzsche.

Scenografia e minima, dar folosita
eficient: o masd austera, mutata de cateva
oriinfunctie de sensul scenei, cateva
scaune, cativa trandafirirosii, o sabie,
inevitabilul craniu, spatiul unui priveghi
regal, in care atmosfera intunecatd e
adancita de aceste minime elemente

de sustinere a vietii materiale. Masa
maiserveste si drept spatiu de disectie
emotionald, acolo se petrece unul dintre
dansurile Ofeliei. Pentru ca da, actorii
nunumai ca isi cantd monologurile si fac
parte dintr-un trup dramatic armonios
sicoerent, cisi danseazd, iar miscarile
trupului, asa cum spunea Isadora
Duncan candva, sunt ,limbajul natural
al sufletului, cu care se aflain armonie”.

intr-un interviu, Bral admite
exceptionalitatea metodei de lucru
cuactorii, care e una greu de explicat
intr-un manual, o metoda extrem de
aplicata, care afirma performanta totald,
expresia armonioasd a calitatilor vocale,
actoricesti, coregrafice si dramatice,
avand dreptrezultat ceeaceare aerul
coplesitor si visceral al unui cor antic.

in scena finald, numita Moartea lui
Hamlet, straturile de sens se adancesc,
nu e doar un comentariu la textul
shakesperian, e siun comentariu la
aceasta ,filosofie traita”, care e teatrul,
»am cautatadevarul in teatrul vietii,

in van siam confundat metaforele cu
minciunile”, se lamenteaza Hamlet si
moartea sa e moartea intregii materii,
ilustrata prin gestul extrem de puternic
alincendierii unor steagurialbe, ale
cdror scantei se risipesc in lumina
difuzd asalii. Moartea Ofeliei e siea
resemnificatd poetic, ea , intreaba
raul, care nu are raspunsurisi totul
devine oiluzie, o melodie compusa din
cantece vechi”, natura e pregatitd sa

iiimbratiseze moartea inevitabila.

Eun teatru surprinzator, rascolitor,
primordial, greu de pusin cuvinte;

o experientd maiusor de perceput
daca e dezgolita de orice fel de
consideratii intelectuale-o
chintesenta de teatralitate, cu arome
antice. Scopul ultim, spune Bral, este
»impartdsirea unei armonii comune,
participareala aceasta armonie, care
devine astfel un act politic”. =
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O halta a fericirii pe
traiectoria unei stele triste

¢ RALUCA TURCANASU

A\

ntr-olume teatrala tot

maimultinfuzata de

intermedialitate, de digital si

instalatie, o punere in scena

clasica, construitd injurul

joculuiactoricesc, e o gura
de aer proaspat. Asta nuinseamna ca
Steaua Fdrd Nume, a Teatrului National
»Mihai Eminescu” din Chisindaunuse
foloseste de mijloace tehnice moderne,
insa ele au rol complementar si
secundar, caci permit spectatorului sa
se bucure de expresivitatea savuroasa
alui Ghenadie Galca (Miroiu), Diana
Decuseard (Mona), Victor Drumi (Seful
de gara), Olga Gutu-Cucu (domnisoara
Cucu), Petru Hadarca (Grig).

Aici, comicul de situatieelaelacasasie
potentat adesea de gestica simimica lui
Drumi (Seful de gara), cand povesteste
desprerata calcdta de accelerat pe care
nevasta-saa gatit-o pe varza sau cand

ii spune Monei ,de ce tocmai aici sd va
omorati? Va dau eu bani sa va omorati
laCampina”. Miroiu, pedantul, are
oizbucnire de cavalerism sili oferda
cameralui domnisoarei Mona, care
intruchipeaza eleganta fara fond. Ironiile
nusuntjucate in tuse groase, civin
firesc: fie printr-o spranceanaridicata,
fie direct: ,ce om ciudat esti dumneata!”.

Alexandru Cozub seracordeazala
spiritul poetic si totodata glumet,
romantic prin insasi neimplinire al lui
Mihail Sebastian si construieste un
discurs teatral coerent si echilibrat, fara
deraieri. Este o placere sd descoperim ca
regizorul nu aincercat sa forteze acest
text, sa iladuca in contemporan, asa cum
s-amaiintamplatin cazul altor puneri

in scena, ciacinstitimpletirea de comic

cudramatic alui Sebastian. Umanitatea,
blandetea si caldura acestei felii de
cotidian provincial sunt puse si mai bine
invaloare de dulcele grai moldovenesc,
care sporeste verosimilul situatiei.

Actoriireusesc, doar din privirisidin
taceri, sa implice emotional publicul, sa
ilfacd sarada dar sisad planga, sa ofteze
sisa chicoteascd. Metafora este ceaa
vietii caun peron, in care acosteaza
trenuri cat maidiverse, dela Mona,
»animalul de lux”, fara profunzimi

ale fiintei, aroganta si sfidatoare, la
domnisoara Cucu, diriga-politist si
fata de pension, la seful de gara, un mic
dictator, comic dar si barfitor, laun
Miroiu complex, inocent siintelectual.
Mona se opreste, pentru o seara din
traiectoria ei, stralucitoare dar gdunoasa,
pentru a descoperio haltd a fericirii,
care o transforma iremediabil. Vede,
pentruprima oard. Vede cerul, Ursa
Mare, misterul universului, dar sial
vietii simple, autentice, vede dragostea
sifericirea, ingenuitatea si sinceritatea.
Dareuntaramal celor puternici
sipuri, veritabili siintegrali, iar ea
constientizeaza cd nu are curajul sa-si
schimbe cursul vietiila 90 de grade. Atat
Mona cat si Miroiu sunt oameni diferiti
dupd aceastd intalnire providentiala,
elrdmaneretrasinsolitudineasa
astral-intelectuald, pe cand earevine
alaturide Grig, asumandu-si, de

acum, o viata lipsita de iubire si de
fericire, insa implinitda material.

Vitalitatea jocului celor doi este
fantastica, penduland intre multiple
stari, pe masurd ce inaintdm in noapte.
Mona navigheaza consternarea,

furia, resemnarea, indiferenta,

spaima, pe cand Miroiu trece de la
politete si timiditate, la grija sirusine,
la explozia primei iubiri, urmata
mult prearapid de deceptie.

Decorul, maiintdigara, asezatd pe
un esafodaj care sugereaza un vagon
tras pelinie moartd, iar maiapoi casa
lui Miroiu, camera de intelectual de
latara, minimalistd dar functionald,
sugereaza caracterul universal al
situatiei in spatiul balcanic. Textual,
intamplareaareloc undevaintre
Sinaia si Campina, insdlafel de bine
s-ar puteaintamplain Crimeea, spre
Odessa sau plecand din Moscova.

Piesa este valorizata si de minunata
coloanda sonordaluiAlexandru Tarsu,
alaturide suavul conceptvideo allui Ion
Onica, care sporeste imaginarul artistic
sifaciliteaza tranzitiile dintre scene.

Steaua Fard Numealui Alexandru
Cozub poate fivazutasicaun
statement, o replicd la tendinta tot
maiaccentuatd de alivra fast-theatre,
spectacole ultra-comprimate, cu
decoruri minimaliste, ieftine, care
lasd pe seama spectatorului intreaga
contextualizare. Aici, echilibrul intre
decor-proiectii-sunet-interpretare este
atent gandit, astfel incat esenta teatrala,
sinu alte artificii, sa conduca piesa.

In mod rarisim astézi, finalul aproape
cdreuseste sane ,stoarcd” olacrima
sisdnesibucure cd, totusi, Miroiu si
Mona au taria sufleteascd de a sublima
experienta trditd si de a-si vedea de
propriile traiectorii ale acestei vieti.
Viatain Ursa Mare, zbor ideal catre

inalt, apartine uneilumiparalele... =
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CAPCANELE
LUMII
ULTRATEHNOLOGIZATE

¢ ANDA IONAS

.U.R. esteun spectacol
de teatruscience-
fiction pusinscena
lasectiagermand a
Teatrului National
,Radu Stanca”
din Sibiu, o distopie despre o lume
ultratehnologizata a viitorului, in
care oamenii se robotizeza, pierzand
sentimentul empatiei si al dragostei,
iarrobotii se umanizeaza, incepand sa
semene, tot mai mult, cu cei ce i-a creat.
Alaturide o echipa tanarasifoarte
talentatd, regizorul Vlad Cristache
readuce in atentia publicului piesa
vizionarului dramaturg ceh Karel
Capek, de o mare actualitate astazi,
cand omenirea sufera asaltul fara
precedent al tehnologiei, cand este cat
se poate de firesc sd ne intrebam cat de
departe se poate merge? unde ne va duce
aceasta?nueste cumvaaicio capcanad?
Spectacolul atinge importante
teme de reflectie, precum: existenta
lui Dumnezeu, inlocuirea muncii
oamenilor cu cea a masinilor,
industrializarea masiva, sclavagismul,
violenta, scaderea demografica etc.
Actiunea este plasatd intr-o fabrica in
care se produc roboti, la scard mare.
Acestianu sunt simple aparate, in sensul
in careil dam astazi cuvantului,robot*,
ciorganisme biologice, ce se comporta ca
si oamenii, avand o inteligenta redusa si
o capacitate limitata de a simti durerea.
Debutul spectacoluluireda procesul
de verificare a calitatii robotilor. Cei
trei oameni de stiintd care au dezvoltat
tehnologia fabricarii acestora sunt
tanarul siambitiosul Domin (Valentin
Spéth), doctorul Gall (Daniel Bucher)
siinginerul-sef Alquist (Daniel Plier).
Tinerele scenografe Andreea Tecla
si Mddalina Niculae creeaza un

EZ;.
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spatiuingenios, ce imbina stiinta si
tehnica: cilindri, o sala de disectie,

un cantar electronic, cabluri. Zona

din spate a scenei este ocupata de o
constructie de formaunuifagure,
inale caruihexagoane pot fivazute
formele unor organisme hidoase,

semn al experimentelor genetice,

iar deasupra acestei constructii
troneaza ceidoiDJ, care asigura
sound-designulspectacolului, pornind
de la compozitiile membrilor trupei
Kraftwerk, parintii muzicii electronice.
Lumea in care traiesc robotii se
aseamana cu o societate opresiva,

(ce aminteste de o altd distopie:
romanul Ferma animaleloralui

George Orwell), in care acestorale
esteingraditalibertatea de gandire
side expresie, in care sunt fortati sa
lucreze continuu, in care trebuie sa

se supund neconditionat oamenilor
siin careliserepetd permanentca

sunt ,,masinarii fara valoare, fara
sentiment, faraistorie, fara suflet.”

In compania Rossum’s Universal
Robots, aceastd societate sclavagista
lascara micd, patrunde Helena Glory
(Anca Cipariu), fiica presedintelui,
ofiinta delicata, frumoasasi catse
poate de umana, careia Harry Domin,
managerul general, ii impartadseste
istoria acestei afaceri. in 1920, doctorul
Rossum debarcase pe insula unde se
afla fabrica pentru a studia biologia
marind. Dupd un timp, el incepe sa
facd diverse experimente genetice in
incercareade arecreaviatasiadovedi
cd Dumnezeu era inutil. Experimentele
sale esueazd, el nereusind sa creeze decat
niste monstri, dar pe baza cercetarilor
intreprinse de el, conjugate cu studii
asupra anatomiei umane, nepotul
acestuia, tandrul Rossum, mai putin
interesat de stiintd simaimultde

ideea de a se imbogati, creeaza niste
androizisi construieste fabricain care
acestia sunt produsila scard mare.
Helena este uimita de aparenta umanaa
robotilor siintristata de comportamentul
abuziv, de violenta silipsa de empatie
aoamenilor. Ea i marturiseste lui
Domin cdvine din partea Ligii Omului,
oorganizatie pentru drepturile omului,
care doreste sd ,elibereze* robotii.
Zece animai tarziu, Helena, se afld tot pe

insuld, casatorita cu Domin. Din discutia
cudoicaei, Nana (Renate Miiller-Nica),
razbate ingrijorarea ca nu se mainasc
deloc oameni. Chiar eaisi doreste foarte
multun copil, dar nuil poate avea, motiv
pentru care se simte asemenea unei ,flori
sterpe“, de felul celor create artificial de
doctorul Gall. Nanareprezinta simbolul
intelepciunii, al echilibrului, al valorilor
demult uitate de aceastd lume, ce
aparent functioneaza caun mecanism
perfect, dar care este lipsita de suflet, de
empatie, de dragoste. Ea este convinsa ca
iminenta disparitie a speciei umane este
»pedeapsalui Dumnezeu pentru omul
care aincercatsa-l concureze in creatie.“
Problema divinitatii este reluata si
deinginerul Alquist, cercetatorul
agnostic, care desi nu poate s se
pronunte asupra existentei saua
nonexistentei lui Dumnezeu, alege sa
seroage, considerand ca ,e maibine
decatsd cugeti.“ El deplange situatia

in care a ajuns omul, preocupat doar

»sa se desfete“ sisperd camunca lui
Dominsa fie distrusa, pentru ca specia
umana s fie salvata de la pieire. Fiindca
el ,lucreazad cumainile, carobotii*,
Alquist va fi singurul om crutat de furia
robotilor atunci cand, condusi de Radius,
(Robert Fekete) acestia pornesc o revolta
impotriva oamenilor. Tot lui, robotii i
vor cere ajutorul pentru a perpetuaviata,
odata cerealizeaza ca si existenta lor este
la fel de efemera precum cea a oamenilor.
Manuscrisul batanului Rossum, unde
era scrisa formula secreta, fusese insa
distrus, in ciuda cercetarilor sale, care-1
obligd sa faca disectii peroboti, Alquist
este constient ca ,din retele nuiese
viata“. Cattimp lucreazael seroagasi
plange: ,Doamne, dd-mi putere sa nu
fiein zadar!“ Siintr-adevar, nu este in
zadar, fiindcd robotii Primus (Ali Deac) si
Helena (Anca Cipariu), incep sa dezvolte
comportamente umane, simtind primii
fioriai dragostei. Helena descopera
lumea, admirarasaritul soarelui, iar
Primusiispune caavisat-o intr-o casuta
cudoi caini. Dialogul lor este insotit

de glasul cristalin al pasarilor side o
muzicd suava. Spectacolul se incheie
cuunmesaj plin de sperantd: ,Cat timp
iubirea va inflori pe ruinele cetatilor,
viatanuva pieri, nuvapieri...“ =
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Tot Sibiul e o scena.
Joaca-ti rolul, hai la FITS!
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