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American Dance
Show. Violenta
marginal urbana

¢ ALBA STANCIU

onstruit prin prisma
unei texturi creata
din tablourisidin
situatii coregrafice ce
au ca prioritate forme
ale expresivitatii
violente periferic urbane (reconstituite
in perimetrul scenic sub forma unui
mediu generat si generator de relatii si
raporturiinter-umane antrenante de
cele maiviolente pulsiuni interioare),
spectacolul companiei American
Dance Show, FLEXN, propune un
profund si complex proces de explorare
nudoar aagresivitatii umane dintr-o
anumita categorie sociala, dar, mai
ales, unrezultat al cercetarii unui
anturaj every daydin zona new-yorkeza
Brooklyn. Informatiileexpuse prin
filtrul compozitiilor coregrafice, care
auin prim-plan personaje legendare
ale spectacolului contemporan cum
sunt Reggie (Regg Roc) & Peter Sellars,
sunt orientate catre nonconformiste
prezentdristilizate de situatii,
dar, maiales, de utilizarescenica
a corpului performerului, orientat
spre cele maineasteptate directii.
Dincolo de originea interesanta a
formulelor coregrafice care alcatuiesc
corpus-ul spectacolului (axata pe
oimplicarea mai multor tehnicide
dans marginalin care este esentiald
raportarealaalura cartierelor de
periferie urband, Brooklyn sau anumite
zone din Jamaica), impactul creat de
coregrafie este generat de soculintalnirii
cu o dimensiune a normalitétii, care
furnizeaza datele necesare consistentei

artistice din aceste perimetre, prin
expresivitdti care se afirma in mod
galopantin ultimele decade. Este vorba
despre valoriartistice incarcate de
forta, aduse de o artd ainstinctului,
prezentd in zonele mixajelor genetice,
valorificata de generatiile tinere aflate
intr-o continua lupta fie de afirmare,

fie de supravietuire, al caror mesaj
esteincdrcat nu doar de prospetime
artisticd, dar, maiales, de eficacitate.
Dansul creat de compania americana
reprezinta o formuld puternica
expresivd de a etala starea conflictuala,
agresivitatea oricdrei tentative de a
relationa sau a comunica, dependentele
sivulnerabilitatile acestor indivizi,
care conduc, in cele din urma, spre
autodistrugere. Toate aceste probleme,
extrem de actuale, ale periferiei
urbane, sunt distilate prin solutii
regizorale coregrafice care creeaza
adevarate constructii ale corporalitatii,
avand o alura nefireasc, datorata
contorsionarii corpului. Flexibilitatea
performerului este folositd panala
recompuneristranii, suprarealiste,

ale formei umane si ale posibilitatilor
coregrafice, ceea ceredimensioneaza
coordonata teatralitatii creata prin
textura intregului discurs spectacular.
Toate aceste strategii tehnice (expuse
la cel maiinalt nivel al virtuozitatii)
sunt centrate in jurul mesajului acestui
spectacol, ca o atitudine impotriva
violentei dincolo de control a unei
categorii umane si a generatiei tinere.
Este expus anturajul firesc care a oferit
coordonatele genului street dance,

formula galopant hibrida din punctde
vedere stilistic a acestuia, care domina
spectacolul, mixajul genetic al surselor,
nenumadratele influente care ii schimba
in permanenta fizionomia (incepand
din perioada anilor ‘70, decadain

care acesta se afirma). Este vizibila, in
expresivitatea corpului, implicarea
efectelor tehnologiei, care re-modeleaza
discursul coregrafic sirepertoriul
tehnic. Miscarea devine alcdtuitd din
rupturi, din serii si elemente repetitive,
ce primesc valentele unui sistem
fragmentar creat din ecuatii de forme.
Corporalitatea devine coordonatd de
modul de functionare a tehnologiei,
urmeazaunritm similar cu aceasta, in
timp ce calitatile expresive ale emotiei
primesc texturi mecanice, non-umane.
Fizionomia miscarii devine, in acelasi
timp, compatibila cu textura sterilda
geometrismului urban, ca uninevitabil
proces derelationare dintre corp cuun
cadru creatdinlinii paralele, orizontale
siverticale. Corpul este armonizat cu
nducitoarelesurse de lumina electrica si
cu efectele vizuale in continud miscare,
trasaturi cereorienteaza formulele

de comunicare interumand. Este o
compozitie ce mentine autenticitatea
datelor realitatii, aducand in scena
normalitatea evenimentelor comune

cu care audienta este familiarizata,
datoritd prezentei acestor fenomene

in muzica, in artele vizuale, in
consistenta urband, geometric-austera
si, in acelasi timp, ritmic agresiva.
Faraindoiala, cele doua teme care se
intrepatrund sise completeazareciproc
in dansul oferit de American Dance Show
graviteaza in jurul impulsului bestialal
nevoii de expunere a puterii, dominarii
sirecunoasterii celui mai puternicdin
zonele marginale. Aceasta temad este
suprapusa tendintelor de modificare a
datelor corporale orientate dupa reperele
tehnologiei. Spectacolul exceleaza
nunumai prinincredibila prelucrare
tehnica a corporalitatii individuale
(careimbina investigatii asupra propriei
personalitdti din partea fiecarui
performer, valorificand larghetea
surselor de inspiratie care pot veni

din orice directie), dar, mai presus de
toate, primeste intense valori filosofice
datorate artisticitatii contemporane. s
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America, you need a miracle

& Maria Tandsescu

emoria Americii
lui 2014 poarta

doudrdniincd
sangerande:
uciderea a doi
tineriafro-
americaniin confruntdriviolente cu
politia, crime care au starnit proteste
violente in America si au dat nastere
unor dezbateri despre substratul deloc
epuizat al rasismului; numele celor

doi, Eric Garner si Michael Brown,
suntincarostite cu durere intr-o tara
care pare sd isi fi pierdut intrucatva
busola adevaruluisia justitiei sociale.
Intr-o scurtd discutie si Q&A cu publicul
delainceputul spectacolului, Reggie
(ReggRoc) Gray si Charlotte Brathwaite,
ceidoi coregrafiailui FLEXNau plasatin
context atat optiunile lor coregrafice, cat
sifilosofia pe care se construieste dansul
lor. FLEXN, care e numele trupei, dar si
numele productiei, vorbeste in termeni
onesti, deschisi sisaturati de energie
despre America de azi, adesea marcata de
incidente precum cele din 2014, despre
ciocniriviolente ale comunitatilor
minoritare cu politia, despre inechitati
sociale de tot felul, da o voce extrem de

EZ;.

coerenta celor care nu au o voce politica,
iar forta covarsitoare a acestor voci

la unison este imprimata miscarilor
coregrafice pe care eiinsisile creeaza.
Este, asadar vorba despre o interventie
artistica in comunitatea din Brooklyn,
New York, acolo unde Reggie Gray si
Charlotte Brathwaite stranglaolaltd o
trupa de dansatori cu istorii personale si
colective traumatice, care isi co-creeaza
miscdrile de dans, propunand un soi

de micro-confesiuni coregrafice de o
forta uluitoare. Acesti tineri vorbesc
despre viata in gangs, de o violenta
teribild, dar si despre iubiri pierdute,
despre moarte si doliu, despre tensiuni
sociale, dar sidespre o solidaritate
artisticad, care pluteste pe deasupra
tuturor acestor povesti, ca o aproape
insesizabila declaratie de speranta.
Nisecere sdreactiondamla ce vedem
pescend, in fiecare moment, ceea ce
functioneaza ca o fracturd a conventiei
teatrale clasice, in care reverentele
siaplauzele auloc abiala final. Aici,
intervine o parafrazadin cheie simbolica
aunuislogan devenit celebru dupa
evenimentele din 9/11, slogan consacrat
de un publicitar americanin a douazide

dupa tragicele evenimente din New York:
»Ifyou see something, say something”.
Sloganul adevenitmarcdinregistratda
companiei new yorkeze de metrou, dar
si o mantrd extrem de conotata social si
de difuzata in cultura underground. In
acest show, functioneaza ca o invitatie
lainteractiune, dacd e cevadin ceeace
vedem pe scend care ne misca, sau in
cazul acestui spectacol, ne zguduie.
Stilistic, coregrafia e un free-style, un
street-style cu propria sa terminologie,
gramaticd si poezie: vorbim despre
miscaride get-low, gliding, bone-
breaking, connecting, pauzin, waving.
Flexing e un stil de street-dance nascut
inJamaica (si numitinitial bruk-up, care
provine de la broken-up, asa cum sunt
multe dintre miscarile de dans, care
evocdrupere, frangere, fracturd, miscari
aproape convergente cu o patologie a
trupului, oasele par sa se disloce, sunt
uneori greu de privit panala capat) si
slefuit in comunitatea din cartierul
Brooklyn, din New York. Flexing-ul e,
asacumilreveleaza sinumele, un dans
care impinge limitele de mobilitate si
flexibilitate ale corpului mult dincolo

de ceea ce ne putem imagina.



ntrebat intr-un interviu despre
colaborarea cu Peter Sellars (co-regizorul
spectacolului siregizor indeobste de
opera siteatru) si despre intentia de a
mutamiscarea flexingde pe strada pe
marile scene, Reggie Roc spune: LImi
doresc, cu sigurantd, sa duc flexing-ul in
zonele mai profunde ale artei; la opera,
in scolile de balet, peste tot. Poate fiun
dans sofisticat si poate fi si foarte street.
Poate merge pe toate aceste drumuri.”.
Muzica e sieaunactor cuvoce distincta
in acest spectacol, beat-urilede hip-

hop sireggae, alaturi de versurile
uneoriextrem de politice, delimiteaza
un anumit strat al culturii, o epoca si

un set de valori ale comunitatii afro-
americane (majoritatea dansatorilor
din trupa sunt afro-americani).

Un altelement care se constituie
intr-un statementextrem de puternic
este sistemul de neoane imaginat de
Ben Zamora, care functioneazacao
punctuatie coplesitoare si coerenta a
acestei naratiuni, marcand succesiunea
momentelor coregrafice sau diversele
varfuri dramatice, contorsiuni corporale
sau duete si care pulseaza sau clipesc
ritmic in armonie cu tipurile de miscari,
caniste hieroglife luminoase.

Fiecare dintre dansatoriare parte de
propriul sdu moment de dans solo,
invdluitin propria sa capsuld de lumina
calda. Daca momentele de dans de grup
suntdinamice, iar povestea se deruleaza
extrem de viu (sunt dramatizate ciocniri
intre gasti, violentd domestica, viata
penitenciard, ciocnirile cu politia,
armele sunt prezente si aici, simbolic
siucid prieteni si parteneri), activand
intreaga noastra constiintd a culturii
americane absorbite prin mijlocirea
cinemaului, momentele solo sunt
infuzate de melancolie si miscarile devin
hibride, isi imprumuta si substanta din
dansul contemporan sau din balet.
Hip-hop-uleacum inlocuit de

piane siviori, iar marturisirile
devinintime si dureroase.

FLEXNeun spectacol care pune o
oglinda siin fata propriilor noastre
frustrari politice silimitari sociale si
care, dincolo de orice, lasd in urma
bucuria pura si simpla a miscarii
careacunoscutlibertatea. m
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Sa tacem despre Cehov

¢ ANDREI C. SERBAN

ude putine oris-a
vehiculatideea
conform cdreiao
poezie foarte buna
poaterezista chiar
sila proba unei
recitdri deficitare, alimentandu-sisuflul
prininsasistructura sa de adancime
care activeaza sensurinebanuite ale
cuvintelor, chiar si dincolo de amprenta
lor acustica. Intr-o maniera similara,
nu sunt putini cei care au vorbit despre
maleabilitatea extraordinara a textelor
de teatru foarte reusite (in special, a celor
preluate din repertoriul clasic) care pot
suporta mulaje siviziuniregizorale mai
mult sau mai putin fericite, (aparent)
incompatibile, salvandu-se chiar si
din mainile unui creator de scena mai
putin talentat prin suflul lor intern
specific. Dar sa fie oare aceste opere
dramatice chiar atat de reusite, incat sa
reziste chiar siinfata unei perspective
regizorale care eliminain totalitate
rostirea din mecanismul spectacular?
Evident, in aceasta situatie, aspectele
sunt discutabile. Cdcia crede ca reusita
spectacolului Trei surori, dupa A.P.
Cehov, al celor de la Novosibirsk State
Academic Drama Theatre “Red Torch”
care, iatd!, pune in scena acest text clasic,
utilizand o strategie vizionara inedita
cese fundamenteaza pe suprimarea
totala a cuvantuluirostit, inlocuindu-1
culimbajul semnelor specific
hipoacuzicilor, este deja garantata
doar de calitatile absolute prestabilite
ale operei cehoviene ar fi o prezumtie
pripita. De altfel, in absenta unui ochi
regizoral atent precum cel al lui Timofey
Kulyabin care, desi atenteazdpoate la
ceamaivitald dimensiune a teatrului de
sorginte clasicd, reuseste sa normalizeze
cuatatanonsalanta tensiunea dramatica
aoperei cehoviene, echilibrand la
milimetru grotescul miscarilor ample
sial mimicii ce se subscriu conventiei
comunicarii nonverbale cu suflul

mz;q

tragic al constructului epic insusi, un
asemenea demers ambitios nuar fi
depasit poate premisele unui experiment
relativnaivcare ar fi pierdut din start
contactul cureferentul literar propriu-
zis. Intr-adevar, a elimina discursul rostit
din ecuatia unuispectacol de teatru care
adapteaza un elementimportant din
repertoriul canonic nu este echivalent
cuaeliminalimbajul, alaturi de toate
posibilitatile prin care acesta acceseaza
schema elementara a comunicarii, insa,
pentrutanarulregizor rus textul scris

se detaseaza de perimetrul dejoc, fiind
doar o proiectie pe un ecran, o energie
potentiald lipsita de mulajul acustic
corespunzdtor, un spatiu alveolar
detasat aparent deimaginea scenica.
Aredaaiciinlantuirea evenimentiald a

celebrei opere Trei surori, insistand pe

dramele individuale ale personajelor
care se confrunta cu gustul amar al
inutilitatiilor si al deziluziilor repetate
celecondamnala o dezumanizare
lentad si dureroasa, poate firedundant,
insa, cusiguranta, efortul actorilor de
ainvata pe durataamaibinedeunan
de antrenament limbajul semnelor
pentru a putea interioriza aceasta cale de
exprimare, fard a altera nucleul sensibil
al emotiei piesei cehoviene, merita
amintit. In comparatie cu un astfel

de efort care asigurad premisele unei
receptdrialimentate fie de admiratie,
fie de elementul de noutate, fie, pur si
simplu, de expresivitatea fascinanta a
actorilor, celelalte aspecte scenografice,
tehnice, vestimentare, butaforice



inspirate din arsenalul obiectual al unei
epocii contemporane tehnologizate
(desiindispensabile in omogenizarea
atmosfereisia artificiilor regizorale)

isi pot pierde prin aura. Astfel, a
problematiza pe margineaimplicatiilor
simbolice pe care perimetrul de joc, redat
dupa principiile unui plan arhitectural al
unei case cu peretiinvizibili, evidentiati
sugestiv prin benzi fosforescente oria
discuta despre stranietatea sau miza
interpretativa arecuzitei moderne (care,
pelangd elementele vestimentare si de
mobilier inspirate de estetica specifica
epocii create de Cehov, insumeaza
obiecte precum laptop, ecran LCD,

placa de par, telefoane mobile cu care
personajele isi fac selfie-uri etc., la care

se adaugd, doar in anumite momente,

APLAUZE 2018

sicateva extrase muzicale din Miley
Cyrus — Wrecking Ball sau Moloko —
Sing It Back) ne poate indeparta de
adevarata miza a spectacolului semnat
de Timofey Kulyabin care, dincolo de
pariulindraznet siriscant de a forta
limitele maleabilitdtii unei opere

din patrimoniul clasic al scrierilor
dramatice, isi propune sa ofere
spectatorilor o experientd spectaculara
intensd si magneticd, fara caacestia sa
devina constienti de faptul ca sunt scosi
din zonalor de confort (discursiv). A ne
raporta, asadar, laaceastd versiune a
piesei cehoviene doar cala o (simpla)
tentativd de modernizare, survenita
inurmainertiilor aferente acestui
prezentalinovatiilor regizorale radicale,
arinsemna sd ne refugiem intr-o

schema limitativa si disfunctionala

prin gradul ridicat de mefienta pe
carel-ar presupune extragerea unui
subinteles din acest arsenal obiectual al
contemporaneitatii, uitand ca, de fapt,
miza principald a spectacolului Trei
surori, in regia lui Timofey Kulyabin,
esteinsdsi emotia nedisimulata ce nu
are nevoie de rostire pentruaumple o
scend. Poate si pentru ca esenta marilor
opere dramatice poate sa transcenda
pana si exigentele discursului rostit,
asa cum siniste actori extraordinari,
precum cei de la Novosibirsk State
Academic Drama Theatre “Red Torch”,
nu au nevoie de cuvinte pentrua
comunicanonsalant cu publicul lor.
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se intrupeaza

Electra

¢ DIANA NECHIT

B ©FITS 2018 Paul Béila

raducereainlimba
romdanad a titlului piesei
lui Eugen O’Neill, Din
Jjale seintrupeazd Electra,
reia plastic titlul din
versiunea originala,
Mourning Becomes Electra. Ambele
versiuni trimitla referinta auditiva,
muzicald aproape, conotata de prezenta
substantivului jale, care circumscrie
in aria sa semantica sireferintala
bocet,lamoarte. Traducerea franceza
privilegiaza componenta doliuluila
nivelul titlului, dar cearomaneasca, mai
alesin contextul reprezentatiei celor
dela Det Norske Teatret, din Norvegia
este mai mult decatinspiratd. Optiunea
regizorala pentru conventia muzicala

mz;q

amuziciijazz, live, este sidin aceasta
perspectiva, mai mult decat fericita. Pe
de o parte, accentele muzicale permit
oaccentuare dramaticd a registrului
textual, fard a aveanicio clipd vreo
nuanta redundanta. Stridentele
siinflexiunile sincopate, aritmice
uneorialejazzului, volutele sonore
sunt un dublaj sugestival meandrelor
psihologice ale acestei drame, tragedii
de familie, puternic influentate de
dezvoltarea analizei psihologice, a
psihanalizei de lainceputul secolului
20, dar care reamintesc cumva si

de valentele de acompaniament al
corului din tragedia greaca. Delajale,
lajazz,labocet, prezenta doliului, a
durerii, prezenta unei absente sunt

indici textuali puternic sublimati de
alegerearegistrului muzical. Optiunea
pentruregistrul jazzului converge si
din contextualizarea didascalicd a
tramei piesei in contemporaneitate, in
perioada Razboiului Civil American.
Piese clasice de jazz alterneaza cu
prelucrariale unor piese celebre din
repertoriul celor dela The Doors dar si
Metallica. ,Mortii sunt invizibili. Nu
sunt absenti”, spunea Sfantul Augustin.
Din aceastd perspectiva au ales si multi
dramaturgisa trateze prezenta fantomei
inscena, in teatru. Daca orice dramaturg
poate depasilimitele realului sireda pe
scend ceea ce ochiuluiiiscapa, poate
totodata sisd ne facd sa simtim aceasta
existentda a mortilor, mentinandu-iin
zona invizibilului: scena nu face altceva
decat sdle evidentieze rolul printre cei
vii sise va transforma intr-o tensiune
intre ceea ce vedem (comportamentul
personajelor) si ceea ce nuvedem
(prezenta subtil activa a celor morti),
tensiune si prezenta calificata didascalic
de catre dramaturg prin termenul

de fantomaticd. Acesta este si cazul
dramaturgului american Eugene
O’Neill, care, in textul tripartit Din jale
seintrupeazd Electra, rescrie Orestialui
Eschil, alegand sa nu reprezinte textual
imaginea fantomei. In partea a treia
atripticului, dramaturgul multiplica
aparitiilemetaforice ale fantomei,

fara safacarecurslanicio aparitie
supranaturald. Omniprezentd, fantoma
devine obiectal discursului, metafora si
nu este vizibila decat prin ipostazierea
caseicelor din familia Mannon, Atrizii
lui O’Neill, a tablourilor stramosilor de
pe peretii salonuluisau prin cel al tatalui,
Ezra, atarnat in biroul sau. Acest aspect
este poate unul dintre cele mai evidente,
atunci cand vorbim de separarea de
modelul eschilian prin rescrierea
moderna pe care o face dramaturgul
american, dar care nu estompeaza prin
nimic sensul tragic al acestei familii
stdpanite de un destin fatal in care cei
mortiiiimpiedicd pe ceivii sa traiasca.
Progresia dramaticd isi gaseste sursa

in faptele, dar, maiales, in discursul
raportatal personajelor, animate

de uréd side pulsiunea distructiva a
dorintelor. Toatd combustia dramatica
se fundamenteaza pe un conflict



permanentintre Eros si Thanatos, intre
pulsiunea vietii sia mortii, caruia cei
dinneamul Mannon trebuie sa iifaca
fata, din generatie in generatie. Mitul
Electrei este dublat de cel al lui Oedip,
iarrazbunarea copiilor este explicata
prinurafatd de mama, pentru Lavinia, si
prin gelozia fata de amantul Christinei,
in cazullui Orin. O serie intreagd de alte
elemente conflictuale aglomereazd si
sustin degringolada personajelor spre
deznodamantul fatal, culminand cu
spectacularainversare de roluri prin
care fratii si-au modificat identificarea
in sanul triunghiului oedipian.

Astfel, Lavinia, care impingea iubirea
pentrutatd panalaaderareatotala,
spirituald, darsifizicd, vestimentard, la
puritanismul ramurii paterne, devine
infloritoare siseamdna cu mama de la
care imprumuta senzualitatea; Orin
s-a transformat intr-o copie tulburata
atatalui, iar durerea doliuluiia forma
unuisentiment de vind care il impinge
sa devina un cronicar al crimelor si
pedepselor celor din neamul Mannon.
Actorii simuzicienii prezenti pe scena
reprezentatiei companiei norvegiene
nareazd musical, dar si textual acest
periplu printre pacatele acestei familii
blestemate printr-o structura scenica
cereiastructura tripartita a textului
originar. Decupajul celor trei parti este
realizat prin proiectarea pe ecranul din
fundal al titlurilor capitolelor, simplu,
inalb sinegru, dar si prin prezenta celor
trei posturi muzicale dinjazz, pianul,
bateria sibassul, care preiau a tour de
rolerepartitialiniilor de forta ce sustin
edificiul musical al reprezentatiei.
Alternanta sau suprematia unui
instrument sau altul sunt sugerate
sivizual prinreprezentdri macro ale
unuiasau ale altuiinstrument pe
ecranul din fundal. Preferinta pentru
macro intretine sugestia dramatica,
potenteaza psihologicul nevrotic, abisal
al personajelor. De acelasiregistru tin
sireprezentdrile macro ale chipurilor
personajelor sau ale unor elemente
anatomiceizolate, manad, degetele pe
clapele pianului. Indicii vestimentari,
elementele de decor, toate converg

spre crearea, dar sispre amplificarea
sugestiei muzicale, care devine
personaj de sine statator in economia
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reprezentatiei. Printr-un simplu artificiu
legat de schimbarea costumelor, dar sia
registrului comportamental al fratilor,
bulversarea suferita de cei doi, schimbul
identitar devine si mai evident. Ca
pentruacompensao aparenta economie
de mijloace scenice, partiturile vocale
siactoricestiale celor de pe scena se
situeaza intr-o zona a unei virtuozitati
nudoar muzicale care ravaseste
simturile si emotiile, careredau, fara a
oilustravizibil, toatd monstruozitatea
instinctelor, dar si fatalitatea unei
perpetudria crimei prin care, de
generatii intregi, viii se amesteca cu
mortii. Emblematicd este scena finala in
care toate personajele, din ambele lumi
sereunesclao petrecere, in jurul muzicii,
intr-un fel de reconciliere resemnatd. u

@ ©FITS 2018 Paul Baila

@ ©FITS 2018 Paul Baila
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Guo Feng

¢ DIANA ILIE
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A, suflul statelor

© FITS 2018 Cristian Cojocariu

egizorulWan Sudéo

expresie spectaculard

dorintei de aaduce

pe scendromaneasca

elemente traditionale

de coregrafie, muzica si
poeziein stare pura si pune caplacap un
spectacol cu puternice influente clasice
sise foloseste de corpul dansatorilor
pentruadaonotade actualitate si
prospetime unor viziuni care ar putea
trece drept decrepite pentru un public
alert, tandr si, mai presus de toate, vestic.
Tot ce exprima piesa Gué Fengeste
impregnat de spiritul confucianistal
celor Cinci Clasice (RX; WiiJing), insa

mz;q

face parte din Clasica Poeziilor, o colectie
de 305 poeme impartite, larandul lor,
in canturiritualice, cAntece din popor
siimnuri. Se spune ca Gué Fengeste cea
maiapreciatd si mailaindemana forma
deintelegere aistoriei chineze. James
Legge, unul dintre primii traducatori

ai Clasicelor Poemelor, mentioneaza
cdfelulin carear trebuisa privim
aceste mostre pretioase de cultura este
unul deschis, fard ainterpreta gratuit
simboluriascunse in spatele imaginilor
silasandu-ne patrunsi deritmicitatea
side puritatea tablourilor finale.
Spectacolul se deschide cu o repunere
in scena a elementelor primordiale

(apd, pamant), intai separate, apoi

aduse laolalta caintr-o sinergie ritmica
anaturii. Corpurile dansatorilor se
confundad adeseori, lasdnd impresia unei
curgeri necontenite a timpului. Miscarile
lor descriuritualuride curte siscene
campenesti, iar felul in care sunt asezati
pe scend nu este deloc intamplator. Ei
formeaza grupuri de cate 3, 6 sau 8 si
executd miscdriin sincron specifice
dansurilor ritualice care se executau

la curteaimperiala. Denumit Dansul
Randului (Yi Dance - {3 £%), acesta a ajuns
la statutul de ceremonial confucianist si
asuferit extrem de putine schimbari de-a
lungul timpului, pastrand valorile care
l-au consacrat: eleganta si ceremonia
imperiala, gratia siatentia la traditie
specifice dansurilor in temple, cutezanta
militard sau, dimpotriva, inocenta si
supletea femining, trasaturi de mare
pret pe vremea primelor dinastii.
Decorullipseste cu desadvarsire, pentru
cdnuestenevoie de artificii care sa
umple sisa oboseasca privirea. Spatiul
scenic este doar o fereastrd catre
realitatea dinastiei Zhou (1046-7711.Hr.),
acolo unde glasurile oamenilor simpli

si ceremoniile lipsite de fast, dar pline

de insemnatate in ritmurile vietii lor,
compun istorii personale si colective care
se intrepatrund si dau coerentd povestii
de ansamblu. Jocurile de lumini si
umbre se inscriu si ele intr-o parcimonie
generald, scotand in evidentd scenele
cuunimpact puternic emotional (ex:
pierderea celui iubit, nunta, curtarea).
Astfel de secvente sunt insotite de
muzica dramatica, adeseori percutanta
siasezatd in tandem cu miscarile
actoricesti. Tocmai din acest motiv

sunt alese piese recognoscibile, dublate
devocile celor care recita canturile
originale. O buna parte din spectacol
estereprezentata chiar de aceste

cuplete care intrd in consonanta pentru
alasaimpresia de armonie si unitate

a contrariilor, lucru pe care generatii



intregil-au asimilat sil-au perpetuat.
Cele mai usor de amintit scene parafi
jocurile create intre barbati si femei,
intr-un amestec continuu de tandrete
sierotism stilizat. Barbatii desfasoara
adeseoriactivitati de bravurd, de
camaraderie si curte (dansuri nuptiale
in pozitia cocorului), iar femeile
seinscriuin adevarate coregrafii
morale. Ele intrd in scena si se aliniaza
conform traditiei Qianshou Kaunyin,
maidegraba cunoscut sub numele de
Bodhisattva, lasand la vedere un singur
corp, multiplicat armonios de o suita de
miscdri extrem de precise in alternanta
sicuadevarat seducdtoare din punctde
vedere vizual. Mai apoi urmeaza scene
ample ale dansurilor de manecd, create
special pentru a sublinia trasaturile
fizice ale protagonistelor. Manecile
extrem de lungi sunt un exponental
eticii confucianiste (care promova
acoperireainintregime atrupuluide
soare) si o extensie a personalitatii
fiecarui dansator. In acest dans sunt
importante postura, daruirea si
exactitatea miscarilor, reusind sd se
creeze reale exercitii de echilibru din
miscdri deopotriva fluide si rapide.
Revenind la binomul masculin-feminin,
se poate observa o continua pendulare
intre sacrificiu siintalnire, acolo unde
liantul dintre cele doud parti pareafi
devotamentul cu care isiraspund. Eise
incred necontenit in capacitatea unei
vieti traite pentruiubire, cu o naivitate
care cucereste dincolo de barierele
impuse de limbaj, cultura sau intelegere
arecitalului dansant. Din acest motiv,
partea centrala a spectacolului este
adaptarea cantului GuanJu, cel mai
vechi poem despre gasirea uneineveste
bune si cinstite pentru un tanar
dreptsinobil. Fiecare strofd auzitd pe
fundal se bazeaza pe repetarea unor
onomatopee care rasund in natura,
scenele intregind o viziune aproape
paradisiaca despre cuplu si dinamica
aparitiei lui neasteptate, desi dorite.
Tata motivul pentru care toate aceste
episoadeizolate se potintalniintr-un
continuum dramatic si narativ, dand
nastere unorimaginicare sd amprenteze
privitorul sisa depaseasca o gamade
prejudecati pe care le-ar putea purta cu
ellaointalnire atat de surprinzatoare. m
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Guo Feng si maiestria
traditiei chineze

¢ DIANA NECHIT

B ©oFITS 2018 Cristian Cojocariu

ibretul acestei coregrafii
cesurprinde cevadin
diafanulflorilor de cires
arelabaza o antologie de
texte ce apartin literaturii
clasice din China. Pentru
profanul occidental, reprezentatia
de exceptie a celor de la prestigioasa
Beijing Dance Academy poate parea
doar o incursiune in traditia dansului
siaacrobatiei proprii coregrafiei
traditionale chineze. Reprezentatia
depdseste, insa, bariera unui formalism
decorativ, estetic prin referintele livresti
aleincursiunilor narative ce secondeaza
registrul miscarii scenice si care
populeaza scena cu alegoriile vechilor

mz;q

basme chineze, cu personaje fabuloase,
pasdrimaiestre, ritualuri de lupta side
imperechere. Istoria literaturii chineze
incepe cu Shi Jing (Cartea Poeziilor), o
antologie de cantece, canturi, poeme
siimnuricare dateaza din perioada
Dinastiei Zhou pana la mijlocul
Perioadei Primaverii si a Toamnei. Guo
Fengreprezintd una dintre cele 4 parti
ale Antologiei si este o culegere de versuri
scurte, de sorginte populara, cantece
folclorice care, prin sonoritati, dar si
prininflexiunile vocilor, redau vorbirea
simpla, a oamenilor obisnuiti. Registrul
discursiv, narativ este completat de
partituramuzicala traditionald, dar
side sunetul gongului care puncteaza

accentele de intensitate ale ansamblului,
precum side schimbarile de ritm. Fara
aavea o coeziune epica, reprezentatia
confera tablourilor coregrafice o viziune
unitard, dansul, costumele aglutineaza
substanta textuald diferita a micro-
naratiunilor intr-un basm erotic lalimita
unei fantezii vizuale si armonice. Scena
este epuratdla maxim, eafiind doar
cadrulfizicin care se naste celebrarea
prin dans, sarbatoarea dansului.
Alegerea unor miscari specifice
ritualurilor erotice scot reprezentatia

de sub incidenta unui traditionalism
puritan siii conferd accente moderne.
Comunicarea expresiva prin armonia
corpurilor prinse in dans surprinde



complexitatea mulajului modernitatii pe
o canava traditionald rafinata si extrem
devariata, dar sinaivitatea delicata
adimensiunii poetice a lirismului
chinez. Reprezentatia mutd accentul

de pe sfera constiintei antice pe suflet,
pe o suprematie a filozofiei corporale,
prin acest aspectvalentele culturale ale
acestuitip de spectacol fiind evidente.
Formal sistructural reprezentatia celor
delaAcademia de Dans din Beijing
pune in scena o serie de tablouriin
miscare fundamentate pe o alternanta
feminin / masculin, redatala nivel
coloristic si vestimentar. Lumina nu
este un accesoriu scenografic, ci doar un
complement functional al producerii si

APLAUZE 2018

receptarii dansului. Principiile formei,
ale tinutei pe scend si ale competentelor
tehnice sunt elemente definitorii ale
madiestriei dansului clasic chinez.
Postura si eleganta scenica reitereaza

o estetica a formei aflate in serviciul
constiintei, a spiritualului ce locuieste
fizicul, sublimandu-le. Dincolo de aceste
componente ce tin de virtuozitate,
vizualul siimagistica simbolica a unei
Chine a multiculturalismului sunt
evidente, chiar si pentru o privire mai
putin avizatd, forta de sugestie a acestor
tablourivizuale in miscare fiind un
instrument de decriptarelaindeména
spectatorului occidental. Elementele
figurative ale artei coregrafice chineze,

dansul pasarilor, al cocorilor cu
precadere, dansul dragonului, tipic,
maidegraba, recuzitei coregrafice
masculine, casimbol al luptei de
dominare, de castigare a teritoriului
sunt sugestive pentrure-crearea unui tip
de ceremonial, a unei conceptii asupra
vietii de sorginte animalierd, fabuloasa:
ceremonii nuptiale, de imperechere,
lupta pentru teritoriu, dar si arsenalul
seductiei feminine. Sugestiilor simbolice
animaliereli se suprapun cele din zona
obiectuald a ceremoniilor traditionale,
dansul cu evantaie, elementele de
acrobatie in care trupurile dansatorilor
recreeaza edificii impresionante,
aproape imponderabile. Grupurile
alternative feminin / masculin, in
combinatii de 4, 6 sau 8 dansatori,

care, dupa ceisi prezinta estetic si
programatic ipostaza conceptualain
reprezentatie, interfereaza si dialogheazd
scenic, recreeaza ipostaze de luptad, de
cucerire, dar side jocuri erotice. Acestea
suntrealizate prin folosirea tehnicilor
coregrafice ce tin fie de mecanica
grupurilor, sincron, acrobatie, salturi
virile, piruete ce punin scena tehnici
aeriene de o mare maiestrie, fie de
executiile solitare ce puncteaza dramatic
evolutia de grup. Aceastd expresie

fizica este completata de specificul
gestual, poza simirarea, exagerarea
gestuald, recreeaza spatiul traditieiin
dans sisunt suplimentate de o anume
abstractizare amiscarilor ce tine de
registrul unei modernitati bine contenite
siincorporate estetic. Coloristic se
pdstreaza aceeasialternanta cain cea
gestuald, tonurile de albastru deschis,
debleu fiind contrapunctate de tuse
feminine delicate, de roz, dar si mai
stridente, de roz-rosu aprins. Accesoriile
sunt o completare a costumului de

dans, fluid, ceimbraca fara a estompa
sau aaccentua o corporalitate fragila,
mobild si eleganta ce amintesc de
desenul rafinat al stampelor. In
integralitatea ei, reprezentatia celor de
laAcademia de Dans din Beijing a oferit
spectatorului european o reprezentare
spectaculara a povestilor de dragoste
trecute si prezente ale civilizatiei
chineze, povesti cu talc care suntinca

de actualitate astazi, dar si un sistem
coregrafic unitar siindependent. =
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Cand utima sticla verde
va cadea, cortina se
va trage definitiv

¢ ANDA IONAS

enumitul dramaturgsi

actor japonez, director

artistic al Tokyo

Metropolitan Theatre,

Hideki Noda a oferit

spectatorilor FITS in
primaseara a festivalului, spectacolul
O sticld verde, o coproductie Tokyo
Metropolitan Theatre si Soho Theatre
(Londra), in asociere cu Noda Map, o
companie teatrald fondata in 1993 chiar
de Hideki Noda. Insdsi denumirea Noda
Map este inspirata, dupa cum se arata
in caietul-program al spectacolului,
deideea de a oferi un ghidaj publicului
»in spatiul poetic sifizic al teatrului®,
de ,a cdutasincronicitatea, pentru ca
intr-o zi teatrele lumii sd se amestece,
nu prin cunoasterea superficiala
asimilaritatilor culturale, ciprin
intelegerea profunda a diferentelor”.
Acestdezideratartistic serealizeaza
cuprisosintd in comedia O sticld verde,
un melanj postmodern de elemente
eterogene, provenite din teatrul
traditional japonez noh si kabuki, din
teatrul clasic european, dar sidin cel
bulevardier. Inca dintru inceput, atat
costumele celor doi protagonisti sot
sisotie (Bo-Kathryn Hunter si Boo -
HidekiNoda), catsidecorul (masuta cu
picioare scurte, folosita in ceremonia
ceaiului, tapetul, o perdea cu romburi
mici, sugerand usa glisata) trimitla
atmosfera uneilocuinte traditionale
nipone. Cutoate acestea, un element
ne atrage atentia: fasiile de tapet stau
sa se desprinda, parca lipite in graba,

EZ;‘

fapt ce probeaza deconstructiala

care vom asistain minutele imediat
urmatoare. Familia ce locuieste aici
pareasefiindepartat de valorile
traditionale, sub impactul uneilumi
supertehnologizate, tot mai egoiste,
ahtiate dupa entertainment, care a uitat
sd comunice autentic. Cei doi soti si
fiicalor, Pickle (Glyn Pritchard) sunt
surprinsiin mijlocul unei controverse:
cinevaplecainorassicine varamane
acasa, sa aibd grija de Printesa (cdteaua
familiei), care este insarcinata siar putea
sdnasca dintr-un moment intr-altul?
Lipsa de empatie si ciocnirea orgoliilor
genereaza o serie de situatii comice cu
accente burlesti, chiar absurde. Bo este
asteptat de colegila o seratain ,Tara
minunilor, ,0 oaza de veselie inocenta
intr-un desert nesfarsit de tristete“. Deja
si-a pregatit urechisinas de soarece si
defileazd nonsalant pe muzicaveseld a
paradelor Disney. Sotia sa, Boo, danseaza
salbatic avand in mana o pancarta cu
chipurile componentilor trupei sale
preferate, Boyz of Noise, ce va concerta
chiarin aceaseara. Fiicalor, Pickle,
pretinde cd vrea sd meargd cu prietenii
laun tapas, intr-un local nou deschis,
dar nudureazd mult pdna candsevada
de gol: de fapt, vrea sd se intalneasca cu
»maestrul“ei, care o vaavansala gradul
de ,locotenent”, in vederea ,resetarii
pentru o alta lume*. Fata este convinsa ca
face parte dintr-o elita care a descoperit
cdauniversul nostru, ce nu este decat
»un program sofisticat de computer*, va
inregistra in viitorul apropiat o eroare

fatald, colapsand ,sub greutatea propriei
stupiditati“. Salvarea ar putea venidin
partea extraterestrilor care incearca sa
comunice cu oamenii prin intermediul
oilor, motiv pentru care Pickle are in
camera eiun cos plin cu oite de plus si
ascunde in posetd o ,piluld a adevarului*.
Ceitreise cearta continuu, se ocarasc,
isireproseaza greselidin trecut si
isianihileazdreciproc toate sansele
deaevadadin casa. Boolidistruge
telefonul, tabletele si oitele fiicei lor,

ba, pe deasupra, maiinghite si ,pilula
adevarului, iar sotului sau ii rupe
invitatiala parada. Casaserdazbune,
acestaface bucdti CD-ul formatiei, Boyz
of Noise, pe care Boo spera sa primeasca
autografchiarinaceaseara. Dupa ce se
vor filegat reciproc cu lantul cainelui, vor
fidistrus toate mijloacele de comunicare
(computere, telefoane, interfon) sivor
fiaruncat cheile la toaleta, membrii
familieirealizeaza stupefiati ca nu mai
auniciun mijloc de aiesi din casa sinici
sa anunte pe cineva despre starea lor,
fiindcdlocuinta este izolatd fonic si, iar
einu comunicd niciodatd cu vecinii.
Ingrijorat cd vor muri de foame si de

sete, Bo este strabatut de un gand cat se
poate de cinic: daca ar manca catelusii
Printesei, cand acestia se vor naste?
Nevoiti sarecunoasca faptul ca ,prin
propriile actiuni demente siinepte“

au ajuns sa fie completizolati, cei trei
cautd sd se descopere ca familie. Dar

nu cumva este prea tarziu? ,Noud sticle
verziatarna pe zid si, daca o sticld verde
va cddea, vor fi opt sticle verzi... Opt



sticle verziatarna pe zid si, dacd o sticla
verde va cadea, vor fi sapte sticle verzi...“
Acest cantecel infantil, ce aminteste

de ,Unelefantseleganapeopanzade
paianjen...“ din folclorul romanesc,
capatd accente tragice, transformandu-
seintr-unrecviem, o incantatie
funebra. Lumina puternicd siglasul de
copil ce se aude in fundal, anuntand
cdderea ultimei sticle, echivaleaza
cupdsireain moarte a celor trei.
Comicul si tragicul se amesteca, tot asa
cum pe intreg parcursul spectacoului
se amesteca temele profunde si cele
superficiale, teatrul traditional si cel
modern. Agitatia si exuberanta proprie
comediilor de situatie este intrerupta
de cateva ori de inchiderea luminii,
insotita de sunete specifice ceremoniilor
budiste si miscareain slow motiona
protagonistlor. Muzicianul imbracatin
negru, ce acompaniaza la instrumente
de percutie derularea reprezentatiei,
fard a participalaactiune, machiajul
puternic al actorilor, interpretarea
rolurilor masculine de catre femeisia
celor feminine de barbati, deschiderea
evantaiului, semnaland inceputul

unei invocatii, amintesc de formele
traditionale de teatru japonez:

nohsi kabuki. Coregrafia, umorul

fizic, bataccio, incaierarile trimit la
slapstick si commedia dell'arte.
Caracterul oximoronic al spectacolului
sereflectd, de asemenea, in atitudinea
personajelor care folosesc diverse
registre de comunicare, virand brusc de
laatitudineajucausd, chiar desucheata,
la cea gravd, cum este cazullui Bo, ce
trece dela exuberanta puerild, nascuta
de gandul participariila parada

in costum de Mikey Mose, la tonul
sacerdotal, propriu maestrilor teatrului
clasic, recitand din Shakespeare.

Tot acest melanj nonconformist si
inedit nu face decat sd atraga atentia
asupra pierderii simtului echilibrului,
aindepartarii omului de nevoile

sale naturale (comuniune in sanul
familiei, comunicare, dragoste),

asupra pericolului caderiiin derizoriu
siinridicol, a dezumanizarii prin
tehnologizare, a egocentrismului, adica
aacelor porniri care se vor intoarce
asupra omenirii caun bumerang. =
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Circ contemporan.
Instructiuni de folosire

& ANASTASIA GAVRILOVICI

© FITS 2018 Maria $t§'f'énescu
=

entru cei nefamiliarizati
cuaceastd ariedinartele
spectacolului, sintagma
circ contemporan
determinainrandul
oamenilor o asociere de
tip reflex, trimitand spre o interpretare
metaforica a frictiunilor politice dintr-
un spatiu. Nu, circul contemporan nu
este un eufemism pentru politica, ci
un construct artistic complexsi de sine
statator, in al carui aliajintra muzica,
dansul, acrobatia si elemente traditionale
dinistoria circului, reevaluate si
recalibrate intr-o manierd cereleva o
deplasare a mizelor artistice dinspre
exhibitionism spre conceptualizare. Un
aspect esential si definitoriu este, inainte
de toate, eliminarea animalelor din
ecuatia circului, care ar putea fi crucial in
procesul dereorientare a publicului spre
acest gen de manifestare, in contextul in

Ez;q

care circul a fost blamat, tocmai pentru
cdimplica supunerea animalelor la
diferite chinuri si experimente-limita,
in virtutea unuidivertisment morbid.
Spectacolele de circ prezentate in cadrul
Festivalului International de Teatru
dela Sibiu aduc in prim-plan toate
mutatiile cu potential inovator care au
facut posibilareconfigurarea acestui
gen de manifestare. [lustrativ este si
performance-ul Intre cer si pimant
(Limbo), pus in scena de compania
australiand Strut & Fret Production
House care angajeaza publicul, prin
mentinerea unui contact perpetuu
cuel, intr-o experienta sinestezica si
imersiva, la capatul careia simturile
sunt simultan epuizate si surescitate.
Regizat de Scott Maidment, Intre cer
si pamant (Limbo) reuneste, in acelasi
receptacul, momente de maxima
intensitate vizuala si auditiva care

nu se sprijind doar pe o imagistica si
oretoricd a spectaculosului, cisipe o
schema conceptuald care traverseaza
caun firrosuintreaga reprezentatie,
conferindu-i, dincolo de dimensiunea
comicd, o profunzime subtila. De la
beat-boxing-ul electrizant al clovnului
afro-american Mikael Bres, unul

dintre personajele cele maibine
individualizate, la performance-ul
inghititoarei de torte aprinse Heather
Holliday sau dansul hipnoticin aer

al artistei Evelyne Allard, secventele
spectacoluluiinoveaza si prin stergerea
oricarorlinii de demarcatie intre genuri
sirase. Acrobatiile care jaloneaza
reprezentatia functioneaza caun circuit
cubeculete legate in serie, stralucind
laaceeasiintensitate si dictand astfel
respiratia publicului. Nu putine sunt
momentele in care, ca spectator, iti simti
suflul suspendat si te afunziinvoluntar
in scaun, lavederea unor numere

de acrobatie care depasesclimitele
imaginatiei si creeaza o tensiune plina
de contradictii, imbinand anxietatea cu
fascinatia. Cascadoriile in aer constituie
unadintre piesele derezistenta ale
spectacolului, in compozitia carora
joculdeluminiare unrolimportant,
intrucat are capacitatea de a construi
un settinghalucinant. Balansulin maini
allui Danik Abishev si multiplele forme
sistadii prin care trece corpul sau,
precum si contorsionarile spectaculoase
pe care Aurelien Oudot le executa

in aer, acrosat de un cablu flexibil in
spatele unor gratiide lumina sunt doar
cateva dintre elementele capabile sa
declanseze senzatia de golin stomac,
lavederea posibilitatilor nebanuite

ale corpului uman. Depasind granita
curealul, performeriidin Intre cer si
pamant (Limbo) demonstreaza cd, in



anumite conditii de profesionalism si
antrenament, corpul poate deveni un
origami, impresionand nu doar printr-o
elasticitate dezarmanta, cisi printr-o
frumusete a perfectiunii bine strunite.
Unrol hotdrator in dinamica
reprezentatieiil are muzica, aceasta
fiind compusa de Sxip Shirey care

nu doar cd sincronizeazd uluitor de
bine impactul momentelor artistice
cuintensitatea muzicald, cireuseste

sd contureze o adevaratd identitate
sonora a spectacolului. Polemizand
subtil cuimaginea clasicd a clovnului
siparodiind-o, Sxip Shirey, imbracat
intr-un costum alb, scurtcircuiteaza
vizualul prin asocieriinedite intre
saxofon, tobe, trompeta, muzicutd
sicantece indie-pop contemporane,
cdroraleadauga o gama variata de
sunete bizare. Existd numeroase
contraste comice care augmenteaza
fortaacusticd a spectacolului. Astfel,
muzica produsd de un glont intr-un vas,
cantatulla castron, un lalala performat
intr-o manierd extrem de dramatica
sau fundalul pe care se aude ,will you
watchmeasIfall”,in timp ce un acrobat
executd niste miscdriin aer care tin
publicul cu sufletul la gura sunt artificii
sonore care fac spectacolul memorabil.
Dansulsiacrobatiile au un caracter
fluid, trecerea delaunalaalta fiind
aproape insesizabild, ceea ce face ca
Intre cer si pdmant (Limbo) sd surprinda
pe tot parcursul celor 72 de minute care
jongleaza cu asteptarile publicului.
Unelsio eacare danseaza ostentativ,
creand impresia unui preludiu, incep
sa se dezbrace frenetic, insa nu se mai
opresc din asta. Actantii par cand sa
cada, cand sd seizbeascain aer unii

de altii, cand saiafoc. Toate aceste
insertiiimprevizibile converg catre
instalarea unei atmosfere tensionate
sitensionante, articulate pe calapodul
funambulescului, al dinamitarii oricaror
conventiilegate de ce se poate face cu
corpul siprin corp. Desfdsurandu-se,
dupa cum marcheaza si titlul, Insre
cer §i pamant, spectacolul poate fi
privit ca o punere in abis a starilor
extreme pe care circul contemporan
reuseste sa le provoace, reinventand
ideeade divertisment si parodie. m
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Cazand invat
sa zbor. Dans
teatral filosofic

¢ ALBA STANCIU

B © FITS 2018 Maria Stefanescu

urtand alura tendintelor
combinatorii, din
punctde vedere tehnic
sistilistic, din dansul
contemporan din
zonavest-europeand,
indeosebifranco-flamanda, marcat
de compozitii ce combina cele mai
diverse tehnici corporale, dela teatru
de miscare, acrobatie siun dans
puternic determinat de consistente
teatrale, coregraful si performerul
Ryu Suzuki este prezent pe scena
Festivalului International de Teatru de

EZ;‘

la Sibiu cu o conceptie originald asupra
spectacolului de dans. Totodatd, aceasta
este ,racordatd” la anturajul artistic
creat de interventiile recente ale unor
artisti prestigiosi, cum sunt Akram
Khan sau Sidi Larbi Cherkaoui, cu care
Suzukia colaborat in anii anteriori.
Nucleul tematic al spectacolului este
zborul, ce ofera coordonate vizuale prin
care este construit un discurs coregrafic
din tablouri, cu esentiale valente
filosofice. Imaginile create prin corp
suntlegate de probleme ale existentei
individuale, dar, mai ales, artistice, de

aspiratii, de devenirea si zbuciumul
unui artist, de neputinta desprinderii de
materie. Este vorba de un joc al formelor,
alsituatiilor scenice dependente de o
impecabila tehnica corporalg, in care
apartratdriseriale ale situatiilor scenice,
conturate doar prin prezenta unui
singur performer, Ryu Suzuki. Acesta
stabileste relatii cu putinele elemente
derecuzitd din perimetrul scenic, a
cdror plasare propune fieinserarea
unor posibile limite spatiale, fie se
preteaza, in finalul spectacolului, unei
sugestive constructii ce contureazao
natura statica, o forma cu alura florala
recuperata din elemente metalice.

Elementul prioritar, in spectacolul
Cdzdand invdt sd zbor, este corpul care

se evidentiaza printr-un complex
repertoriu tehnic, subliniat de treceri
dinspre dans contemporan catre
elemente de arta martiald, de la teatru
fizicla etaldriale unor succesiunide
forme si posturiale corporalitatii,
incarcata de trimiteri simbolice. Este

un corpus performativ echilibrat din
punctde vedere dinamic, aflat intr-un
continuu balans al momentelor destinate
emotiei, expresiei si ritmului (corporal si
sonor), coordonat de suportul muzical.
Componenta acustica foloseste o paleta
largd a surselor, de la melodicitate,
stridente sau doar cuvant si fraza.

Arta coregrafica a artistuluijaponez
poartamarcadirectiilor de ultim
moment, nuantate de tentativele creative
ceurmaresc mixaje stilistice, intalniri
dintre spiritualitatea esticd cu pretentiile
contemporaneitatii din dansul
occidental, ca un melanj stilistic si
expresiv corporal intre orient si occident.
Incarcidtura emotionald, prezenta

pe parcursul spectacolului, ofera o
texturd cursiva si o perceptie fireascd a
evenimentelor scenice, create nu doar
prinintermediul corporalitatii, dar si
prinsimbolicele relationari dintre acesta
simaterialul scenic minimal. Aceste
interactiuni corp-material scenografic
genereazd formule insistent teatrale de
constructie si deconstructie de forme,
contururide imagini si trimiteri catre

un univers simbolic. In acest context,
dansul alunecdspre pantomima,

spre constructii de situatii imaginare



siexpresivitate, datorate puternicei
implicari ale teatralitatiiin fiecare
secventd a dansului, construind situatii
vizuale ale interioritatii, ale starilor
mentale sau emotionale, materializari
ale gandului care trece prin situatii
creative, sensibilitate umana si artistica.
Posibilitdtile de interpretare ale acestor
texturi corporale suntinfinite, datorate
modului ,fluid” de expresie. Artistul
japonez creeaza un discurs performativ
ceapare ca o succesiune deidei originale,
cuelemente neasteptate, salturiintre
tehnici de expresie corporald siinserare
de elemente aparent contrastante, dar
concentrate si echilibrate intr-un singur
centru, urmarind o spectacularitate
teatrala a dansului. Totodata, dansul
lui Ryu Suzukisuporta o evidentd
contemporaneitate filosoficd, marcata
de consistente performative sustinute
deidei postmoderne, de date esentiale
interpretarii siintelegerii noilor
expresii artistice, multiculturalismul
sitexturile creativ-impureale
performativitatii. Acesta este un produs
de mixaje tehnice si de implicari cu
valente dramaturgice ale spatiului
scenic siale componenteivizuale.

Desi este vorba de o minimald implicare
a recuzitei, functiunea acesteia

este esentiald pentru trasarea unei
coerente narative pe de-o parte, iar pe
dealta parte de a consolida eficienta
discursului corporal, care se dezvolta
fie acumulativ serial, fie mentine o
consistentd centratd pe salturide la
tehnica (acumulari stilistice) la trasarea
unei povestifoarte personale.
Spectacolul creatde artistul Ryu
Suzukiaduce o profunda interpretare,
dincolo de cuvant, aimaginii unei
aspiratii, alupteiartistuluide a crea,

de aseeliberade orice impediment
material, construind consistente
vizuale prin formule esentialiste ale
implicarii materialului scenic, corp
sispatiu. Este, astfel, conturatd o
entitate artistica, menita sarezoneze

cu cele mai subtile siimperceptibile
resurse sensibile umane, formule fie
contradictorii, fie rafinat rdazboinice,

fie sub forma uneineintrerupte
regenerdri emotionale sustinute de
nevoia continuitétii, indiferent de
esecuri, infrangeri, epuizare. =
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APOLODOR.

CALATORIA UNUI PINGUIN

¢ ANDA IONAS

polodor. Cdldtoria

unui Pinguin, inregia

lui Vlad Ciobanu,

pe versurile lui

Gellu Naum, este

unspectacol plin de
veselie si candoare, interpretat cu mult
talent de studentii Academiei de Muzica,
Teatru siArte Plastice din Chisindu.
Acestiareitereaza prin mijloace inspirate
din commedia dell'artesi musical,
calatoria ,,celebrului tenor“ in cautarea
fratilor sai din Labrador. Deschiderea
reprezentatiei este anuntata de gongul
unui Pierrot, cocotat pe picioroange. Tot
luilirevinerolul aintroduce publicul
in poveste: ,La circ, in Targul Mosilor,/
Pe gheata unui racitor,/ Trdia voios si
zambitor/ Un pinguin din Labrador./
- Cum se numea?/ -Apolodor./ -Sice
facea?/ -Cantala cor.“ Intreagalume
acircului se compune peloc sub
ochii uimiti ai copiilor: clovni fel de
fel, jongleriin costume dungate, un
halterofil musculos, un magician cu
joben sibaghetd. Urcati pe butoaie
sau pe picioroange, cu totii se tin de
giumbuslucuri, canta si danseaza.
Printre ei, Apolodor, micut sidragalas, in
frac, cundsuculrosusibonetd cu canac,
isi plange dorul de ai sdi. Muzica suava,
cade cutie muzicald, silumina albastrie,
accentueazd sentimentul de tristete.
Colegiiilimbratiseazd, il mangaie,
ofteazasiin finalilindeamna sa plece cat
mai curand spre fratii sai din Labrador.

Caldtoria sade-alungul mapamondului
esteredata coregrafic simuzical,
urmarind sonoritdtile specifice
fiercarui spatiu geografic strabatut:
ritmuri orientale, country, pop-rock

sau sau clasice. Ajuns in Labrador,
Apolodor constata ca acolo ,nu-i picior
de pinguin® fiindca dupa nastereasa,
intreaga familie pornise catre Polul Sud.
Fara ase dabatut, eroulisireincepe
caldtoria. Strabate deserturi si oceane,

rdtaceste de pe un continent pe altul,
din Alaska pandin Tunisia, din Tibet
in Africa, ajunge milionar pe-oinsula
din Pacific, gasind un geamantan

cu 40 de diamante, salveaza Vestul
Salbatic de talharul din Connecticut,
scufundad vaporul capitanul Cyrus
Smith, un pirat mincinos si ticélos,
este luat drept extraterestru siurcat
pe unsoclude primarul Bigg din
Saint-Louis, se imbarca chiar pe o
navaspatiald sirevine pe Terra prin
apdsarea unui simplu buton.

Intreaga poveste este spusd cu mult umor
de diversi naratori, care au, de asemenea,
rolul de a da glas gadndurilor micului
pinguin. Pe toatd durata spectacolului
acesta se exprima preponderent prin
gestica simimica, singura sareplica fiind
ceade final (,,Ce dor mi-afost, ce tare
dor!“), adresata nu fratilor din Labrador,
asacum s-ar crede, ci chiar colegilor de
circ, fiindcd, dupa regasirea propriei
familii, Apolodor realizeaza ca cel
maibine i era totla Bucuresti, unde se
intoarce mult maiimpacat cu sine sicu
destinul sau de tenor. Ca orice calatorie,
sicdlatorialui Apolodor este una
initiatica: el ia contact cu noi civilizatii,
leagd prietenii de nadejde, cunoaste
sisdrdcia sibogdtia, se purificd prin
suferintd si, mai cu seama, se descopera
pe sine siintelege, in final, ce anume

il face cu adevarat fericit, realizand
cdnumaieste un pinguin salbatic, ca
numaipoate traifara colegii care l-au
inconjurat cu dragoste atata timp si

farda bucuria de a cantain fata copiilor.

Coregrafia spectacolului, elementele
de gimnastica ritmica si acrobatica,
farmecul de necontestat al actorilor,
euforialor, costumele ingenioase,
transforma intregul periplu al lui
Apolodorintr-o minunata feerie. n
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FITS dupa 25 de
ani, Romania
dupa 100 de ani

& COSMIN POPESCU

eschidereaseriei
de conferinte FITS
aceleide-a25-a
editie a festivalului
aavutlocinacelasi
spatiu consacrat
al Librdriei Habitus si ne-a oferit un
moment de reflexie asupra omagierii
centenarului Marii Uniria Principatelor
Romane prin dialogul a doua
personalitdtiremarcabile ale Romaniei
contemporane inipostazaei culturala,
teatrald, dar siistoricd, academica:
George Banu siloanAurel Pop.
Invitatul, IoanAurel Pop, istoric si
profesor universitar la Facultatea
deIstorie si Filosofie din cadrul
Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-
Napoca, ladepartamentul de Istorie
Medievala, Premoderna si Istoria Artei,
este presedintele Academiei Romane
sirectorul Universitatii BabesBolyai.
Distins cunumeroase premii nationale
siinternationale, Doctor Honoris
Causa aluniversitatilor din Alba Iulia,
Timisoara, Oradea, Cahul, Galati, Sibiu,
TarguMures, Universitatea de Stat din
Chisindu, Universitatea Pedagogicd ,Ion
Creangd” din Chisindu, este membru
al Academiei Europene de Stiintd si
ArtadelaSalzburg, Austria, membru
corespondent al Academiei Europene
de Stiinte, Arte si Litere din Paris,
Franta, membru al Academiei Nationale
Virgiliene din Mantova, Italia, dar face
partesidin alte organizatiiistorice
nationale siinternationale de prestigiu.
Aactivat ca director al Institutului
Cultural Roméan din New York, S.U.A.
sial Institutului Roman de Cultura si

EZ:

Cercetare Umanisticd din Venetia, Italia.
Catdespre personalitatea culturala,
teatrald siacademicd a amfitrionului
George Banu, atat de cunoscuta

celor care de ani de zile frecventeaza
intélnirile teatrale din FITS, aproape
cdnumaieste nevoie sa facem
completari suplimentare, numele

fiind o carte de vizitd suficienta celor
dinlumea teatrului sinu numai.
Dezbaterea a propus multiple variante de
chestionare a proximitatii momentului
1918, cautand atat sensuri pentru
evenimentele care au statlabaza
intregirii uneinatiuni partajate din
rationamente politice, cat sio forma
deraportare a omului contemporan la
caracterul istoric al patriei. Propunerea
mizeiprovocatoare de aabordaimpactul
simanifestarea gandirii politice a
intelectualilor si a scriitorilor (ceea ce

ar presupune o ruptura intre cele doua
instante) i-a permis lui George Banu

sa confere acestei discutii un caracter
amplu si ofertant, cu problematici care,
explicate intr-o manierd obiectiva si
interdisciplinard, au adus un plus de
perspective si de valente momentului
1918. Astfel, diferenta dintre cele doua
instante, mentioneazaIoanAurel Pop, ar
constain faptul ca pozitiaintelectualului
ii ofera acestuia posibilitatea de a
surprinde prin implicare evenimentul
istoric, cata vreme scriitorul are nevoie
de o anumita detasare de tangibil,
pentru a putea fi capabil sa ofere o
reproducere artisticad de calitate a
evenimentuluirespectiv sisa impuna
consecintele estetice ale acestuia.

De asemenea, istoricul puncteaza

faptul ca momentul 1918 nu traseaza o

caracteristicd unica statului roméan in
ceea ce priveste unificarearegiunilor,
intrucat acesta este unul dintre punctele
in care se restabilesc frontierele statelor
europene in urma negocierilor Primului
Razboi Mondial. Insa ceea ce aduce o
nota distinctiva aici este tocmai faptul
cd Marea Unire afostun act comun al
tuturor regiunilor, o expresie care a
dobanditrezolvarea dorintei poporului
dezbinat de factorul istoric, dar care

isi gasesc sursain aceeasitraditie,
aceeasilimbd, aceeasi credinta si
aceeasi cultura. Prin urmare, marea
calitate a sarbdtoririi centenarului

este data de eforturile purtate pentrua
intregi nu un teritoriu, cat o constiinta
nationald, nuun spatiu care a deschis
ravna mai multor imperii de a-1ingloba,
catrevendicarea acestuia adevaratilor
proprietarilegitimi. loanAurel Pop
continud prin faptul ca multiplele forme
de conducere straine care au controlat si
administrat aceste teritorii si au condus
laintemeierea unei clase politice fade sau
improprii nevoii poporului, ceea ce nu
apericlitat momentul cheie al devenirii



statului roman de azi prin simplul fapt

cdintelectualii vremii respective si-au
asumat calitatea actului politic. Demna
de mentionat, precizeaza istoricul, dar
nu neaparat si doritd, este si expresia
abolirii paradigmeiistorice manifestate
cuprecddere, darnuin mod particular, in
obsedantul deceniu al proletcultismului,
perioada in care este anihilat momentul
1918 si esteinterzisa recunoasterea
altor evenimente sau personaje istorice
caresurclaseazdregimul. Conectatd,
asadar, larealitateaistorica, sfera
artelor ainceputsaimortalizeze
momentul 1918 si proximitatea acestuia
prin versuri ori proza. Astfel, Blaga,
Goga, Vlahuta, Rebreanu confera o
localizare temporara metaforicad sau
concretd a evenimentului, lasand
posteritdtii acel aspect spontan,

sincer si organic al momentului.
Receptarea actuluide la 1918 sta sub
semnul nevoii de dobandire a unei
identitati proprii, a emanciparii
nationale prin regandirea si
reorganizarea politicd, sociala si
culturald a statutului Romaniei. =
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POVESTEA DE PE SCENA,
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RECAL DE
EXCELENTA IN
CERCETARE LA
SIBIU: PLATFORMA
INTERNATIONALA
DE STUDII
DOCTORALE

IN DOMENIUL
ARTELOR
SPECTACOLULUI S
MANAGEMENTULUI
CULTURAL

¢ DORIANA TAUT

estivalul International

de Teatru de la Sibiu

faciliteazain fiecare

annoisinoi contexte

de dialogsi explorare

culturala, contexte
care, in ciuda efemeritatii cuvantului,
reprezinta o constanta ce nu numaica
poate constituiun prilej de dezvoltare
profesionald, dar totodatd reprezinta
un brand al calitdtii. Dacd spectacolele
lectura, conferintele silansarile de
carte au devenit deja o traditie FITS,
iatd ca Platforma Internationald de
Studii Doctorale reprezinta poate
una dintre cele mainoiinitiative ale
Festivalului, dar, in ciuda acestui fapt,
areusit sd se dezvolte constant, reusind
cafiecare editie noud sd surprinda prin
complexitatea lucrarilor prezentate.

In cadrul acestei intalniri, reprezentanti
anoud universitdti de pe Glob au venit
cu cele mainoicercetdriin domeniul
teatral, constituind astfel un soi

de avangardd a secolului XXI. Sub

egida pasiunii, tema de anul acesta a
festivalului, artisti si tineri cercetatori
de pretutindeni au schimbat impresii,
idei, preocupari, au impartasit obsesii

Ez;q
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siau creat conexiuni menite sdle
faciliteze evolutia cercetarii. Principiul
cestdlabazaacestuieveniment este
celal schimbuluiliber de informatii,
unvechiprincipiu atenian al carui
succesi-aasigurat perenitatea.

Este o experientd uimitoare sa vezila
aceeasi masa indrumatori de doctorate
insotiti de cei maibunidoctoranzi ai

lor veniti din institutii precum Open
University of Hong Kong, Chinese
Culture University, Beijing Dance
Academy, University of Montana,
National Academy for Theater and Film
in Sofia, Universitatea de Vest Timisoara,
cercetdtori dela Teatrul National Mihai
Eminescudin Chisindu sau Centrul de
Excelentd in Studiul Imaginii Bucuresti.
Parte dintr-un consortiu format din 26
de universitdti partenere, Universitatea
»Lucian Blaga” din Sibiu gazduieste
infiecare an acest eveniment de nisa
programat cu o ziinainte de FITS,
tocmai pentru a dastartul dialogului
academic, facilitand astfel ocazia
participantilor de a savuraintegral
paleta spectaculard oferitd de FITS 2018.

In contextul in care Romania este in
cdutarea uneisolutii pentru a putea
creste investitia in educatie, Platforma
Internationald de Studii Doctorale

in Domeniul Artelor Spectacolului si
Managementului Cultural constituie
unargument in plus insotit de
valoroase dezbateri sinoi piste de
cercetare ce se contureaza gratie
acestuischimb international devenit
vitalin domeniul artelor performative
acaror arie de extindere a evoluat cu
oviteza uimitoare ajungand sa fie si
mult mai permisiva in ultimii ani.

Marile productiiale Europei si

ale lumii circuld acum pe tot
mapamondul, ajutdnd la uniformizarea
limbajuluinecesar in dialogare siin
expansiunea orizonturilor culturale
ale artistilor de pretutindeni.

Provocarea cercetdtorilor de anul
acestalansata prin tema conferintei
afost,Spatii performative in orasul
contemporan: lanivellocal si global”.
Un subiect de dezbatere extrem de

actualmaialesin contextulin care
Sibiul este pe punctul de aaveaun nou
centru de cercetare in domeniul artelor
spectacolului si a managementului
cultural, tocmai si-areinventat o serie de
spatii de joc precum Piata Habermann
sau Centrul Cultural ,Ion Besoiu” si,

in fiecare an, Festivalul International
de Teatrureuseste sa valorizeze in
lumina reflectoarelor noi spatii ce ne
surprind prin energia pe care o poarta
sio transferd spectacolelor gazduite.

Tema a fost cu atat mai provocatoare,

cu cat majoritatea zonelor urbane sunt
supuse unor perpetue metamorfozari
determinate de noile trend-uri
festivaliere care s-au extins cuo

viteza musonicd, generand energii
surprinzatoare in spatii al caror
potential spectacular a fost demult
uitat sau poate ca nu a fost niciodata
exploatat. Cele saptezecisi trei de locatii
ale FITS de anul acesta plaseaza Sibiul
in fruntea oraselor a caror voluptate in
aexploata functiile teatrale ale spatiilor
urbane poate lesne deveni un exemplu.

Bucuria de aimpartasi aceasta
experienta artistilor din alte zone,
precum si curiozitatea starnitd de
varietatea abordarilor in cadrul
reconversiei urbane sunt poate cele
mai de pret experiente descoperite in
cadrul editiei din acest an a Platformei
Internationale de studii doctorale

in domeniul artelor spectacolului

si managementului cultural.

Dincolo de tot acest dialog cultural,
unadintre prioritatile evenimentului
ramane accentul pe calitatea cercetarii,
schimbulliber de informatii, dezvoltarea
de noi proiecte inter-universitare si
inmultirea prilejurilor de acest gen

in care cercetdtori din toate colturile
lumii sd poata face schimb de idei,
determinand o incontestabila

evolutie a artelor spectacolului
realizatd cu noi mijloace tehnologice
siadaptatdlaviteza ereinoastre. m



Te-ai intrebat vreodata ce se petrece in mintea ta
in timpul unui spectacol de teatru?

Cum se formeaza lumea ta imaginara uneori atat de reala?

E timpul sa iti explorezi propriul imaginar.
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O experienta oferita de Adrian Damian, scenograf,
impreuna cu:

CINF_TE:Cﬁ ‘ Vino in Laboratorul de Imaginar, in Piata Mare din Sibiu,

e intre 8 - 17 iunie.
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