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Neil LaBute - un recital regizoral la FITS 30

Cunoscutul §i indrigitul dramaturg si regizor de
teatru si film, Neil LaBute, se afld la cea de-a doua
prezenti in cadrul Festivalului International de
Teatru de la Sibiu. Anul acesta, realizirile domniei
sale in doar citeva zile de festival au fost deosebit de
consistente, din moment ce a condus un workshop
(atelier) de actorie, numit Teatru instant: accelerarea
impulsului creator, a sustinut o conferinti, moderata
de Octavian Saiu, si a transpus regizoral sau a creat
un spectacol cu participantii la atelier, actori ai
TNRS si studenti ai Departamentului de Arti
Teatrald de la Universitatea ,Lucian Blaga” din
Sibiu. Cu alte cuvinte, si-a pus o amprenta greu de
depisit asupra festivalului, dar, ceea ce e mai
important de subliniat, aceasta nu vine din cantitate,
ci din calitatea, aproape initiatici, a intilnirilor cu
Neil LaBute. Daci din aceasti introducere s-ar
deduce ¢ ne-am aflat cu totii in preajma unei
personalititi emblematice a culturii americane, i nu
numai, din ultimele decenii, ar fi doar partial
adevirat. Cealaltd parte, mai importanti, e
completatd de tot ceea ce il reprezinti — o realitate in
care se impletesc deschiderea intelectuals,
curiozitatea i un umor aproape imposibil de egalat,
de care nu poti decit si te bucuri, ca la o petrecere a
spiritului. Deoarece umorul, aga cum s-a mai
subliniat in festival si de al¢i participanti, este poate

singura cheie de a accede la ceilalti sau la alteritate, in

general. In toate aceste comuniuni, pentru ca e
insuficient daci le numim intalniri, Neil LaBute si-a
descris cu sinceritate procesul creator, gandirea ca
artist, planurile etc., descrieri prin care creionim
portretul cuiva extrem de inteligent si de ancorat in
realititile sociale si artistice ale momentului. A
recunoscut forta modelatoare si, totodatd, restrictivi, a
economicului in artd, ingerinta care atinge cote
alarmante in televiziune, dar a subliniat ci teatrul
scapd cumva acestor ratiuni §i dureazi de obicei ,atat
cit trebuie sa dureze”. A subliniat ci e constant
interesat de a da voce personajelor, chiar si atunci cind
nu mai sunt personaje, ciutind si le distinga structura
psihologici si celor care nu apar deloc, asa cum este,
de exemplu, mama Soniei, personaj din piesa lui
Cehov, un proiect dramatic al autorului. A identificat,
in linii mari, pentru ci procesul creator este
intotdeauna un drum sinuos, lipsit de reguli
prestabilite si, poate, ambiguu pentru insusi creator,
care sunt pasii urmati in realizarea unui spectacol. Dar
a addugat ¢, daci ti se cere si respecti un anumit
interval, sau sd scrii pentru un anumit numir de
personaje, atunci acestea devin variabile ce jaloneazi
procesul si nu simple cerinte solicitante, sursd a unui
stres inutil.



Legat de procesul creatiei, un aspect care i s-a cerut
cu insistenta si-1 dezvaluie §i, pe care, s-a striduit, cu
generozitate, | impartiseascd, in masura in care,
repetim, este posibil in plan rational, Neil LaBute a
repetat un cuvant cheie: fluiditate. Totul a avut o
curgere lind, fireasci, iar ceea ce era simtit ca strdin
pe scend, fie ca lungime a textului sau neputinti a
actorului de a ajunge la un anumit efect, fie ca lipsi
de coerentd, a fost corectat si imbogitit permanent.
In tot acest demers dinamic, cu suisuri si coborﬁ§uri,
a existat insd un cadru de lucru poate chiar rigid,
care a impus un anumit tempo si care tine doar de
disponibilitatea actorilor de a coopera. Daci actorii
isi invatd la timp replicile si se straduiesc si arate cea
mai buni dintre variantele lor, in momentul dat,
pentru a nu perturba munca celorlalti, atunci totul se
asazi pe un figas normal si intotdeauna interesant,
pentru ci duce la aparitia unui produs cultural —
teatral sau cinematografic. Toate aceste idei par niste
adeviruri atat de simple, aproape simpliste, ceea ce ar
putea face pe unul sau pe altul si creadd ci nu il
impiedicé nimic sa intre in competitie i, de ce nu?,
sd striluceasci §i mai tare. Dar realitatea e ci, la

lumina luménirii, multe aripi de fluturi ard, poate
tragic, poate inutil, poate doar necesar.

Neil LaBute a subliniat permanent ci-i iubeste pe
actori, respectd munca lor si ceea ce ei reprezinta,
iar poate unul dintre cele mai spectaculare
momente, din desfisurarea atelierului, a fost
modul in care a stabilit o conexiune sufleteasci si,
mai mult, umani, cu actorii sii, striduindu-se si le
retind numele, multe dintre ele, evident dificile
pentru un vorbitor de altd limba. Disperarea,
jucatd cu mult umor, care-l cuprindea cind
numele erau similare, ori chiar identice, sau aveau
rezonante mult prea stranii pentru a putea fi
retinute cu usurintd, a de—ajuns pentru ca intre cei
prezenti si se stabileasci o relatie bazati pe
cooperare, in care nimeni nu detine adevirul sau
controlul absolut. Aceastd idee e ilustrati i de
modul in care s-au asociat actorii, deoarece textul
este scris in maniera care l-a consacrat, respectiv
un numir de scenete-dialoguri, prin care devin
vizibile dificultitile experimentate in relatiile
interumane dintotdeauna i de pretutindeni. Un

v
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alt punct dezbatut in colaborarea dintre regizor si
actori a fost cum functioneazi mai bine aceste
cupluri, din punctul de vedere al genului, iar
problema a fost delimitati si de ratiuni practice —
erau doar cinci actori si un numir dublu de actrite

— dar si de ratiuni estetice, ce efect era scontat, cine
atinge acel nivel presupus perfect, din punctul de
vedere al scriiturii. Astfel, s-a atins un consens asupra
multor probleme: daci dialogul se construieste mai
bine in cazul unui cuplu heterosexual; daci datele
fizice ale cuiva sunt mai pertinente intr-un rol tragic
sau comic, ori daci discursul personajelor era unul de
tatonare in vederea unei viitoare relatii sau,
dimpotrivi, de despartire si multe altele.

Mai mult, autorul a simtit nevoia colaboririi cu un
dramaturg roman, iar Teona Galgotiu a devenit un
partener de dialog artistic ideal, pentru a circumscrie
si contextualiza textul in realitatile si mentalitatea
spatiului romanesc. Metafora care a reiesit este, de
departe, strilucitoare, chiar daci si deosebit de
dureroasi prin evocarea sa. Toate scenele au

loc intr-un club, sugerat de dansul din debutul
piesei, la care participi toate personajele, sau de
lumina unor neoane rogii care creeazd atmosfera
specificd unui astfel de loc. Lumina prefigureazi si
viitoarea tragedie, pentru ci acest club poate fi
Colectiv, locul in care zeci de tineri au murit sau au
fost mutilati, intr-un incendiu devastator, din
greseala cuiva, nu este foarte sigur a cui. Altfel spus,
toatd explozia de energie, toate destinele acestea care
puteau fi frumoase, pentru ci descopereau iubirea,
ori incd o ciutau, se curmi intr-un mod neinteles.
Personajele tin si repete ¢i in clubul in care se

regdsesc fusese anterior un abator. Imaginea

animalelor ce mor in chinuri, procesul acceptat
insa ca inevitabil de noi toti, se poate suprapune
masacrului de la Colectiv.

Daci afirmidm ci jocul actorilor a depisit
asteptirile, avind in vedere timpul atat de scurt in
care a fost construit spectacolul, doar cateva zile,
care, indiferent de intensitatea lor, riman doar
att, un timp accelerat, am spune un adevir, dar ar
fi unul gresit. Pentru ci fiecare a atins un potential
aproape ideal. Credem, insi, ci meriti subliniati o
idee: teatrul lui Neil LaBute exploreazi
incertitudinea, acele momente in care nu stii ce
decizie i iei, in care nu stii, posibil, cine esti,
acele secvente de maximi vulnerabilitate din viata
fiecdruia, cind totul poate s fie bine sau, de ce
nu, un dezastru. Acele momente sunt, cu
certitudine, creatoare de suspans, de interes, noi
nu putem decit si ne intoarcem la textele
autorului pentru a mai afla cat de ridicole sunt
unele ganduri, insecurititi, care ne limiteazi, dar
ne si umanizeaza.

Despre amprenta artistica pe care Neil LaBute o
lasd in inima i formarea artistici a actorilor
sibieni, au vorbit ei ingisi, in dezbaterea care a
urmat spectacolului, despre generozitatea
intelectuald §i umorul atit de nuantat al unui
scriitor ce se poarti ca un personaj, pot depune
marturie si spectatorii. Ceea ce rimane insa,
alituri de o profundi bucurie de a fi in prezenta
unui model, din toate punctele de vedere, este si
regretul ci totul a fost si a trecut instant.



Despre alchimia dintre cuvinte, imagini si teatru

Farmecul banalitatii. Un teatru de fiecare zi de Octavian Saiu

Octavian Saiu este un reputat teatrolog, profesor
universitar, un carismatic moderator al conferintelor
sustinute in festivaluri de teatru de cea mai inalti
anverguri de pe intreg mapamondul, dar poate ci
cea mai interesantd dimensiune a activititii domniei
sale este cea de cercetitor in artele spectacolului,
dimensiune prin care reuseste sa fascineze orice
cunoscitor sau doar simplu iubitor de teatru. Aceasta
este consecinta felului in care cele mai dificile idei
sunt transpuse in cea mai limpede si expresiva
formulare, poate cea mai importanti calitate pe care
trebuie si o posede un teoretician, din orice
domeniu. Eruditia se exprimi prin posibilitatea de a
jongla cu ideile, de a le conecta si reconecta in feluri
care uimesc, iar orice intilnire cu Octavian Saiu,
indiferent de forma ei — prin lectura cirtilor semnate
de domnia sa, ori ca auditoriu in conferintele

FITS, spre exemplu — este un prilej de incintare
intelectuali.

Calitatea de cercetitor in domeniul teatrului este
reflectati de numeroasele cirti publicate, in romani
si nu numai, dintre care spicuim, aleatoriu, cateva
titluri: In cdutarea spatinlui pierdut, Beckett. Pur si
simplu, Tonesco: un veac de singurdtate, Hamlet si
nebunia lumii, Lectia, o meditatie cu sapte teme, Efectul
Tartuffe: fascinatia teatrald a imposturii, Durerea.
Dincolo de teatru, Arta de a fi spectator, alituri de
multe alte lucriri ce demonstreazi varietatea
preocupirilor teatrale si bogitia

perspectivelor de abordare. In mod practic, cineva

care ii urmireste universul cultural are
certitudinea ci urmeazi si se bucure de o lecturi
sinonimi cu un tratament sufletesc si intelectual,
un privilegiu spiritual, la orice aparitie editorial.
Dar cu att mai intensi va fi bucuria unui cititor
neinitiat, care abia ii descoperi cartile, pentru c3,
ajungind intdmplator la unul dintre titluri, va
avea nevoie si de celelalte, va deveni un calitor
intr-o lume a frumusetii.

Continuind metafora, intilnirea cu cea mai
recenti carte semnati de Octavian Saiu,

Farmecul banalitdtii. Un teatru de fiecare zi,
publicati la editura Nemira, in colectia

Yorick, este un prilej de a intelege resursele
inepuizabile ale imaginatiei si inalta calitate
intelectuali a autorului. Afirmim acest lucru
pentru ci demersul creator in acest volum nu este
o simpla vizitare a unui autor dramatic sau a unei
opere teatrale, nu e un eseu teatral care schimbi
perspectiva prin care e analizatd o experientad
artisticd, altfel spus, nu e nimic din ce ne-am
astepta. Octavian Saiu se apropie, folosind parcd
bagheta magici a unui vrijitor in locul unui banal
instrument de scris, de cea mai misterioasi
dimensiune a artei: felul in care limbajul traduce
imagini. Obisnuim si spunem — frecvent si poate
fird s3 intelegem neapirat fenomenul — ¢ prin
intermediul limbajului traducem, construim
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FARMECUL T
BANALITATII. !

UN TEATRU DE FIECARE ZI

OCTAVIAN

imagini, ¢4 fiecare dintre noi se defineste prin
limbajul folosit, dar nu avem acces la mecanismele
prin care aceste procese au loc. E foarte posibil ca
aceastd translatie dintre semnificat §i semnificant si
rimani ocultd gandirii umane, si fie una dintre acele
intrebari eterne la care nu putem da rispunsuri
asemeni celor specifice §tiin§elor exacte, iar atunci
devine cu atit mai necesari orice apropiere de acest
subiect. De altfel, menirea unui cercetitor, ca si a
unui artist, este si dezviluie, si faci invizibilul
vizibil.

In cartea prezentatd, Octavian Saiu reuseste sa
descifreze felul in care anumite structuri lingvistice,
locutiuni, elemente de paremiologie, ajung printr-
un proces stratificat, (trecand de la particular la
general, si apoi, printr-un parcurs invers), sa
exprime, particularizeze o persoand sau situatie. lar
rezultatul acestui drum al limbajului

este o inepuizabild sursi de teatralitate. Punctul de
plecare al autorului este opera lui Ion Luca
Caragiale, cel care ne defineste ireversibil ca popor,
si aratd apoi, treptat, cum anumite formuliri devin
emblematice pentru o stare, cum mentalul colectiv
face imposibild despartirea dintre cuvant si imagine.
Daci acceptim adeviruri simple, precum ideea ci
fiecare este definit, si evocat, de 0 anumiti expresie,
atunci parcurgerea cartii va fi o calitorie mai mult
decit incitantd spre a intelege de ce se intAmpli aga,
de ce existi o teatralitate intrinsecd limbajului

Publicul festivalului este invitat in 2 iulie, la ora 13:00,
la Filarmonica de Stat Sibiu la lansarea volumului
Farmecul banalitd,tii. Un teatru de ﬁecare zi

de Octavian Saiu

si, mai mult, de ce ea diferi de la o limbi la alta.
Avem sansa si descoperim cum 1in jurul nostru i
in vorbirea noastrd cea mai simpla, cotidiani, se
ascund semintele imaginarului. Verbe
cameleonice, Cultura cotidianului, Paradoxurile
simplitatii sunt capitole care descifreazi, asa cum
aminteam anterior, acest proces extrem de
Complex. Dar, poate, partea cea mai savuroasd a
cirtii nu este preambulul teoretic, ci felul in care
sunt disecate, descompuse si recompuse, ca intr-
un laborator, formule atat de banale precum ,A
murit de moarte buni”, ,Lasi-mi si te las”, , Ti-a
pus Dumnezeu mana-n cap”, ,Cand ti-o fi lumea
mai dragi” si multe, multe altele, prin care ne
reconectim cu un imaginar de care, probabil,
suntem doar partial constienti.

A face o recomandare de lecturi este, de cele mai
multe ori, doar o dezviluire a unor gusturi
personale, a unor apetente elective, a
subiectivitatii, in ultimi instant3, dar Farmecul
banalitatii. Un teatru de fiecare zi este o carte a
bucuriei ce depiseste granitele gusturile
individuale. E un eseu ce respecti in acelasi timp
rigorile stiintifice si sensibilitatea artistica, iar
parcurgerea ei va aduce raspunsuri, dar §i o
nesperata stare de bine, ca cea triitd atunci cand o
anumiti expresie echivaleazi cu revederea unui
vechi §i pretuit prieten.



Statuia vivanta, o mostenire teatrala

-

Este curios cum arta stradala, in forma pe care noi o

recunoastem astazi, s-a nascut dintr-o nevoie a
artistilor antici de a-si perpetua in timp maiestria si
meseria. Vorbim despre o perioadi in care teatrul
fusese interzis, iar artigtii nomazi jucau clandestin
la colguri de strada, sau in orage ce inci nu aveau

»~Dumnezeu”. Si totusi, acesti artisti, persecutati, dar

mai liberi decit toti oamenii la un loc, au ficut
trecerea de la Antichitate la Evul Mediu §i au
contribuit la ddinuirea teatrului ca arti practicati
neintrerupt, din cele mai vechi timpuri si pAnd
astdzi.

Cu toate acestea, fiecare artist redescoperi teatrul
prin prisma propriei expresivitdti i a propriilor
valori. Daci maestrul Mihai Milaimare este cel care

a descoperit statuia vivanti ca o formi de expresie pe

care o intelege si 0 poate interpreta ca nimeni altul,
sau daci statuia vivanti, ca formi de teatru
atemporal, l-a gisit pe actorul Mihai Milaimare
printr-o conjunctura fericitd a sortii, nu vom sti
niciodati, insi o certitudine avem: in Romania
zilelor noastre, arta statuilor nevorbitoare, dar

vii, a fost ridicatd la rang de poem de citre Teatrul
Masca si de citre fondatorul siu, actorul Mihai
Mailaimare. Iar acum, tot el, invati cu bucurie noile
generatii de actori, arta interactiunii stradale i a
statuilor cu suflet.

Proiectul Mogtenirea s-a nascut din zbaterea

actorului care, trecut printr-o viatd de revelatii
scenice, ajunge la un preaplin. $i, cum teatrul
inseamni diruire neconditionata citre public,
aceeasi filosofie se traduce si la nivelul generatiilor
de artigti care invati, de multe ori, privindu-i pe
cei mai experimentati ca ei. Mostenirea este
ansamblul de invitituri privind o formi autentici
si fird varstd de teatru stradal, pe care artistul,
ajuns la apogeul carierei sale, le diruiegte
generatiilor tinere de studenti de la opt
universititi cu programe de studii teatrale. De la
invitituri privind principii bazice de miscare si
privire, la sensurile ascunse ale constructiilor de
personaje din dramaturgia lui Shakespeare,
aspectele profesiei de actor fatd in fatd cu publicul
in trecere al strizii au fost decodificate studentilor
intr-o serie de workshop-uri ce au dat nagtere
unor structuri spectaculare atipice: fiecare
universitate participanti la proiect a generat o
scend de 20-25 de minute, construiti in jurul unei
supra-teme shakespeareiene cum ar fi: Sirutul,
Balul, Duelul. Aduse laolaltd intr-un spectacol
colectiv, scenele propuse de maestru au dus la
constructia unei experiente teatrale unice, capabile
sd genereze catharsis. De ce este actorul, interpret
al statuii vivante, diferit de orice alt artist stradal?
Ei bine, tocmai datorita tehnicilor complexe care
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stau la baza constructiei personajului, atat la nivel
corporal, cit i la nivel de compozitie. Trecitorii,
aflati intr-o stare de vulnerabilitate generati de
surpriza intilnirii cu un spectacol de teatru in mediu
informal, sunt expusi la un flux energetic si
emotional in mod inopinat, intr-o situatie in care
ticerea personajelor transmite mai mult decat ar fi
putut in acelasi context stradal si transmiti vorbele
unor actori abia auziti.

Despre machiajul transformator si creator de iluzii,
realizat de artista Mirela Vescan, putem spune cu
certitudine ci este cel putin fascinant. Personajele
conturate in aceeasi directie cromatici devin unice,
tocmai prin accentele surprinzitoare care le
diferengiazi. Toate acestea au constituit o experienta
noui pentru studentii actori care pe aceastd cale au
reusit si experimenteze in detaliu aspecte privind
imaginea, importanta culorii in scena, despre
constructia si expresia unui costum si despre

expresivitatea non-verbald i impactul pe care aceasta

il are in inima multimii.

,In aceste vremuri niuce in care, din pacate, este

prinsd si arta, aceastd generatie are o singurd sansa:

sa creasca impreund” marturiseste artistul,
povestind despre intilnirea dintre studentii la
actorie si cei de la scenografie, intilnirea dintre
compozitori §i artisti si, poate cel mai important,
intalnirea dintre actori si actori. In urma
proiectului s-au creat prietenii, s-au nascut idei
noi de proiecte, s-au luat in calcul dezvoltiri
viitoare ale festivalurilor de statui vivante pe care
proiectul le-a inspirat. Insi continuitatea
mostenirii artistice lisate de artistul Mihai
Mailaimare este departe de a fi adjudecati, intrucat
publicatiile, interviurile, expozitiile de fotografie
care au insotit expunerea artistica din cadrul FITS
2023 ne vorbesc despre un artist complet a cirei
munci nu s-a terminat incd, dar al cirui impact
asupra istoriei spectacolului roméanesc sporeste de
la an la an §i de la colaborare la colaborare. Fie ca
tinerii studenti s inteleagd amplitudinea
fenomenului la care au fost partasi si fie ca ei si
bucure strada cu multe momente inspirate de
invagaturile artistului care acum ne-a lisat
mostenire la toti amintiri pline de poezie si
plasticitate vizual.




Aleea Celebritatilor - FITS 2023

I’

Katie Mitchell

Una dintre cele mai complexe personalititi
artistice din lume, care a realizat peste o sutd de
spectacole de teatru si opera la cele mai mari
institutii de spectacole din Europa, ajunge astizi
pe Aleea Celebrititilor din Sibiu. Multi-premiata
in Marea Britanie, Germania, Rusia, posesoare a

Premiului Europa 2014, distinsa cu Ordinul
Imperiului Britanic §i cu Medalia Presedintelui
Stea oferité de: Academiei Britanice, Katie Mitchell primeste
astazi o stea pe Aleea Celebrititilor din Sibiu,
pentru cariera exceptionald de artist si profesor la

%4 UniCredit Bank marile universitati din Marea Britanie si Statele

Unite ale Americii.

Marie Chouinard

Posesoare a peste treizeci de premii prestigioase in
zona dansului, directoare la Bienala de la Venetia
pentru Dans in perioada 2017-2020, Marie
Chouinard primeste o stea pe Aleea Celebritatilor
din Sibiu, pentru cariera de exceptie ca autoare de
spectacole de dans, regizoare de film, de aplicatii

pentru realitati virtuale, de arte vizuale si instalatii
— impreuni cu compania care 1i poartd numele.

Stea ofe rité de: Marie Chouinard este, de astizi, pe Aleea

Celebrititilor din Sibiu. Bine ai venit acasi!
B %) R E & T
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Stea oferita de:

Stea oferita de:

Raiffeisen

Maria Pagés

Una dintre cele mai premiate artiste din Spania si
din Europa, creatoare de dialoguri artistice cu
mari artisti ai lumii, precum Mikhail Baryshnikov
si Sidi Larbi Cherkaoui, Marfa Pagés primeste
astizi o stea pe Aleea Celebritatilor, pentru
unicitatea creatiei sale in zona flamencoului sia
poeziei miscarii. Draga Maria, bine ai revenit la
Sibiu!

Milo Rau

Risfitat al marilor festivaluri de teatru si film, din
Europa si din lume, directorul artistic al Teatrului
National din Gent, si, de anul acesta, director
artistic la Wiener Festwochen, Milo Rau primeste
astizi o stea pe Aleea Celebritatilor din Sibiu,
pentru cariera sa incredibili de regizor si autor de
teatru, scriitor, regizor de film §i animator artistic
in Europa si in lume.
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Noa Wertheim

Sarbatorim impreuni 30 de ani de existenti a
Festivalului International de Teatru de la Sibiu, 75
de ani de existentd a Statului Israel si 30 de ani de
existentd a Companiei de Dans Vertigo. Ce
bucurie si 1i acordim astizi, pe Aleea
Celebritatilor din Sibiu, lui Noa Wertheim —
lidera Companiei de Dans Vertigo, o stea, pentru
creatia inegalabild pe care a promovat-o de-a
lungul timpului in lumea dansului, in conexiune
cu comunitatea $i cu mediul, cu ceea ce inseamni
excelenta i bucuria de a dezvolta o scoali si o
companie in numele exemplaritigii. Dragi Noa
Wertheim, dragi prieteni, ai fost de sapte ori la
Sibiu! De astizi Sibiul, impreuni cu Aleea
Celebrititilor, sunt casa ta!

Tiago Rodrigues

Erou al constructiei de punti intre orase,
comunitati si tari, unul dintre cei mai mari
luptitori pentru forta teatrului jucat in orice
spatiu, distins cu Premiul Europa si cu alte
nenumdrate premii, Tiago Rodrigues, directorul
artistic al Festivalului de Teatru de la Avignon,
primeste astazi o stea pe Aleea Celebrititilor,
pentru forta si libertatea de a crea evenimente
unice in toatd lumea. De astizi, intre Festivalul de
la Avignon si cel de la Sibiu, avem o punte
trainica.
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The Leading Dental Centers of Romania

DENT ESTET - Stomatologia Viitorului

TRANSFORMAM VIETI, NU DOAR ZAMBETE...DE 24 DE ANI IN ROMANIA
Excelenta in stomatologie in toate cele 18 clinici destinate intregii familii din 9 mari orase din tara: Bucuresti, Ploiesti,
Craiova, Timisoara, Oradea, Arad, Cluj-Napoca, Sibiu, Brasov

Expertiza si performanta - Echipa multidisciplinara de 185 de medici certificati international dedicati sanatatii orale si
generale a pacientilor

6 Divizii unice in Romania — Implant Division®, Aesthetic Division®, DE Ortho Digital Team®, DE Laser Periodontics Team®,
Laser Division®si DE Endodontics Team®

Solutii de tratament personalizate - Abordarea interdisciplinara, cultura de sharing si investitia in perfectionare ne
definesc si ne diferentiaza

Tehnologie digitala integrata - Suntem promotorii transformarii digitale in stomatologia si ingrijirea orala din Romania
Diagnostic corect si complet - Pacientii au garantia unui diagnostic multidisciplinar corect si a acuratetii tratamentelor

Laborator Digital ASPEN — Echipa de experti artizani pentru lucréri stomatologice de calitate




Familia lui Milo Rau

Desi oarecum pusi in temi asupra subiectului, acum
cativa ani am vizut filmul lui Haneke, Al saptelea
continent, care prezintd o istorie similar3, inspirata
dintr-un caz real din Austria, spectacolul Familie
(Ultima cin), parte a trilogiei intitulate Trilogy of
Private Life, scris si regizat de citre Milo Rau, este
»un pumn in stomac”, ce trateaza apropierea intima
de moartea prin sinucidere, instrumentand septic,
tulburitor, prin intermediul fictiunii, un fapt divers
real, sinuciderea unei familii de patru persoane din
Calais, in 2007. Reprezentatia, printr-o distributie
impecabili, ne lasd s3 intrdim, prin imagine si sunet,
in intimitatea unei familii, s asistim la traiectoriile
personale ale celor care experimenteazd moartea si
dispari;ia, printr-o propunere performativi concreta,
care sterge limitele dintre fictiunea teatrali si
realitate, cu un impact mai mult decit puternic
asupra publicului. Familie abordeazi fictional
sinuciderea prin recursul la un fapt-divers care-i
conferd, astfel, o complexitate multiplicat, fiind
vorba despre sinuciderea colectivid a membrilor unei
aceiagi familii, aparent perfect integrati social,

fard un trecut problematic, fird traume aparente.
Daci ar fi s3 ciutim inspre zona filosofici, Camus,
in Mitul lui Sisif, afirma ci ,Exista o singurd
intrebare filosofica si aceea este suicidul. Si decizi
daci viata meriti triitd sau nu, iar toate intrebarile
derivi ulterior din aceasta.”, dar nici tot recursul la

filosofia existentialistd nu ar putea explicita

un asemenea gest, iar, poate, cea mai tulburitoare
parte a montirii lui Milo Rau este absenta oricirei
intentii morale, explicative sau justificative.

Ni se prezinti o familie ,nucleard”, cum ar spune
un sociolog, o familie simpli §i conjugala,
normali, formati din doi parinti si doui
adolescente, doi cini, cu o existentd domestica
confortabili in casa lor moderni, cu curte si terasi.
Cuplul parental pare si aibi ceva probleme
functionale, dar nimic grav, totul este inscris in
perimetrul normalititii cotidiene: semnele reusitei
sociale, semnele unei vieti comune exemplare,
fotografiile pe care mama le lipeste pe peretele din
sala de baie la inceputul spectacolului sunt mai
mult decit evocatoare. Mama este inteligenti si
cerebrali, tatil este sau a fost un actor destul de
celebru, un fost sef-bucitar care giteste cine
delicioase familiei. Fata cea mici recapituleazi
lectiile de englezi cu ajutorul surorii celei mari,
totul lasi si se intrevadi banalitatea unei alte seri
in familie, cu obisnuintele fieciruia. Si totusi...

Tema sinuciderii se infiltreazi destul de devreme
in economia reprezentatiei, sub forma unui
testimonial livrat frontal de citre sora cea mare.
Intr-un spatiu din avansceni, mai indepirtat de
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Diana Nechit

recreerea coconului familial, ea vine si depuni
mirturie, cu chipul strans in planul fix al unei
camere de filmat a cirui flux video este reluat pe
ecranul mare ce intregeste scenografia, despre
gindurile ei suicidale, despre modul in care s-a
deschis in fata anturajului siu. Chiar daci nu am citit
foia explicativd gisitd pe scaun in sala de spectacol,
in acel moment ingelegem care este miza
reprezentatiei, si aidoma ca in tragedia greaci,
finalul este ineluctabil: in acea sear3, intreaga familie
isi va gisi sfarsitul.

Milo Rau recreeazi ultima seari a acestei familii a
cirei normalitate este doar aparenti: ne propune,
intr-un stil secvential, filmic, propria lecturd a
dramei, circumstantele exacte ale mortii si
motivatiile familiei de la care s-a inspirat nefiind
cunoscute cu certitudine. Pentru public, tot ce este
propus pe scend, de la cele mai mici gesturi, la cele
mai intime cuvinte si ginduri, este interpretat dintr-
o perspectiva anticipativa care rastoarna ordinea
fireascd: cunoagterea faptelor inainte de realizarea
lor, iar finalitatea deznodimantului este o certitudine
ce nu are cum si devieze de la consumarea sa
iminenti, ce duce automat la o serie de intrebiri
despre motivatia, despre justiﬁcarea unui asemenea
gest. Aceastd constientizare ante-factum a unei stiri

de riu agonizante se raporteazi in mod direct la

ceea ce, atit personajele, cat si referentii din
realitate, membrii familiei reale care s-au sinucis,
au resimtit in acea ultimi sear3, senzatie vecina cu
un vertij emotional si organic greu de stipanit
chiar si pentru cei mai tari dintre noi. Acest efect
este cu atit mai puternic, cu cit Milo Rau
distribuie patru membri ai unei adevirate familii:
tatal, mama, fiicele, cinii, toatd aceastd lume,
intim §i concret legatd de viata de zi cu zi,
interpreteazi, seari de seard, pe scend, actul de a
muri mind-n mand, intr-un gest cu atit mai
absurd, cu cit este imposibil de conceput rational
si emotional. Violenta finald a actului spAnzuririi,
atat de rece §i de minutios organizat in ultimele
minute ale spectacolului, live, in direct, in fata
publicului, este de nesuportat. Trucajul folosit este
admirabil in veridicitatea sa, iar violenta imaginii
i forteazd cumva pe spectatori si facd fatd concret
acestui nod tragic, aproape metafizic care
mocnegte in interiorul acestei familii. Poate chiar
mai abisald, mai vertiginoasi, violenti pe un alt
plan, este scena care precedd momentul
sinuciderii, in care mama incearci si forteze fizic
pe una dintre fete s participe la acest act final:
aceasta se zbate, isi loveste mama, dar, in cele din
urmi, se va alitura din proprie vointi celorlalti
membri ai familiei.




intreg dispozitivul scenic, de la minutia cu care
este recreati casa, intr-un demers aproape
voyeuristic pentru public §i care nu mai este la
adipostul celui de-al patrulea zid pe care
confesiunile fetei celei mari l-au fisurat, ultima
cind gititd in direct si servitd sub ochiul rece si
impersonal al camerei de filmat care ne
retransmite toate gesturile din cotidian, dar si
toate gesturile morbide ale pregitirii acestui ritual
final (depozitarea in cutii a tuturor obiectelor
personale, verificarea gazului, a electricititii,
scrierea unui bilet de adio care nu exprima nimic
decat regretul de a-i supira pe cei rimasi etc.)
toate converg inspre acel climax care ne
zdruncini frontiera dintre viatd i moarte. Privirea
multipld a camerelor de filmat sparge intimitatea
acestui huis-clos firi a aduce nicio iluzie a unei
salviri posibile. Printr-o retea fin reglati de
unghiuri de vedere, de planuri captate, imaginile
transmise ne arati clar ci nimic anormal,
spectaculos, nu se va intreziri in cadrul acestui
proces de observatie minutios §i constant. Acestea
nu fac decit si documenteze, si arhiveze cu o
precizie chirurgicali fiecare element al ritualului,
cea mai find expresie a chipurilor, iar microfoanele
capteazi, pentru a le amplifica mai apoi, putinele
vorbe pronuntate — vocile off care transcriu
monoloagele interioare ale personajelor sunt mult
mai disertive fard a fi justificative sau macar
explicative.

Milo Rau experimenteaza tehnica anti-telereality-
show-ului, totul este dezviluit si captat, dar nimic
din ceea ce este esential nu pare si transpuni in
urma investigirii materialului filmat. Aceasti
reconstructie a unui dezastru intim este foarte
bine redati scenic §i ne confrunti cu o serie de
intrebiri inconfortabile, iar daci, in mod
fundamental, teatrul ne ajutd s trdim prin expresia
frumusegii care ne inconjoari, este

mai mult decit evident ci o poate face si prin
libertatea de a vorbi despre moarte, in

asa fel incat si o putem, dacd nu accepta, micar
interioriza.
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Cand teatrul pentru copii nu este doar pentru copii

Un spectacol pentru copii este, in cele mai multe
cazuri, primul contact pe care cei mici il pot avea
cu lumea teatrului. O primi intalnire care se
dovedeste a fi definitorie pentru relatia pe care
acestia o vor dezvolta (sau nu) cu universul artelor
performative ca adolescenti i, mai tirziu, ca
adulgi. Asa cd, pe umerii creatorilor de teatru
pentru copii, std o responsabilitate uriag, poate
una chiar mai mare decit cea pe care o au fati de
publicul adult, cu un apetit de consum teatral ceva
mai nuantat. In acelasi timp, cred ca e important
s tinem minte ci spectacolele create astizi pentru
publicul tanir si foarte tAnir contribuie activ la
formarea publicului de maine.

Tocmai de aceea, mi bucuri nespus de mult
intélnirile cu spectacole precum Istoria muzicii
pentru copii (si parintii lor). Productia Trupei de
Marionete a Teatrului Clasic ,loan Slavici” din
Arad propune o cilitorie in timp prin cele mai
importante momente din istoria muzicii, meniti
s3 imprieteneascd publicul tAnir cu unii dintre cei
mai mari cintdreti si compozitori din lume.
Povestea creata de regizorul Cristian Ban are in
centru sapte cilitori-manuitori (Adina Doba,
Lenuta Dorobantu, Izabela Cotescu, Licrimioara
Szlanko, Sorin Dorobantu, Mircea Mos si Cristian
Bordas) veniti dintr-o alti galaxie, care aterizeazi
pe planeta noastra si incearca si o cunoasca prin
intermediul artistilor care au creat istorie in
muzici. Astfel, acestia se intilnesc cu W. A.
Mozart, Maria Tanase, Louis Armstrong, Elvis
Presley, David Bowie, Amy Winehouse si Janis
Joplin, descoperind, rind pe rand, hit-urile
muzicale care i-au consacrat — de la Inimd

nuﬁ de piatrd si I go back to black la What a
wonderful world si Space oddity. Se ride mult in
clitoria pe care copiii §i parintii lor o fac
impreuna cu personajele. Fiecare dintre ele are o
personalitate clar conturati, inspiratd din biografia
reald a cintiretilor, dublati de momente muzicale
si coregrafice dinamice. In ajutorul celor sapte
personaje principale vine Paul Tonca, cel care
creeazd muzica live din spectacol, sarcini care nu
se dovedeste a fi deloc ugoari - existi momente in
care este nevoit si cinte cu o mani la pian si cu
cealaltd la cajon, iar sunetele pe care le produce
trebuie s3 fie intotdeauna sincronizate perfect cu

miscirile marionetelor. Insi rezultatul este unul pe
masurd, cici universul muzical pe care reuseste si
il construiasci live, de unul singur, acopera citeva
secole intregi de istorie a muzicii i creeazi o
conexiune puternica intre scena si sali.

Pe lingi elementul muzical, care functioneazi
perfect ca liant intre generatii si care reprezintd
principalul motor al spectacolului, unul dintre
primele lucruri care te iau prin surprindere la
Istoria muzicii pentru copii (si paringii lor) este, fira
indoiald, dimensiunea vizuali a spectacolului.
Marionetele create de Claudiu Ionescu si pictate
de Oana Micu au o expresivitate pe care o
intalnesti rar in teatrul de animatie. Sunt atit de
atent construite Incit nu te mai saturi si le privesti
si incerci si le descoperi fiecare detaliu. lar
costumele i decorul create de Irina Chirili
creeazi un univers fluid si luminos, cu o
amprenta vizuali si cromatici impresionanta.

Una dintre constantele montirilor lui Cristian
Ban este dimensiunea educativi pe care regizorul
incearcd si o integreze in demersurile sale.
Neincercind si fie nicidecum didactic, reugeste si
creeze momente in care publicul este familiarizat
cu lucruri pe care s-ar putea si nu le fi cunoscut
inainte de a intra in sala de teatru. In Istoria
muzicii pentru copii (i pdringii lor), pe langa
melodiile celor sapte cintireti, pe care copiii le
descoperi (cel mai probabil) pentru prima oar3,
acestia au ocazia si afle si cum aritau in trecut
aparatele cu ajutorul cirora oamenii obisnuiau si
asculte muzici — gramofonul, pick-up-ul, radioul
si ceva mai recentul televizor. invﬁ;area se
produce astfel in mod organic si totodati
distractiv pentru cei mici, iar succesiunea
momentelor are un ritm suficient de alert pentru
a-i tine atenti pe tot parcursul spectacolului.

Cei sapte actori-manuitori sunt prezenti,
charismatici si au o energie aparte, care 1i
cuceregte rapid, deopotrivi pe cei mici i pe
parintii lor. Privind reactiile celor din sali, printre
cantece fredonate si momente spontane de dans
pe culoarele teatrului, am vizut multi copii care se
aplecau incet spre urechile parintilor lor,
punandu-le intrebiri despre personajele de pe
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scend. Cred ca exact asta s-ar putea si fie una
dintre cele mai importante mize ale spectacolului
— dialogul. A devenit deja un cliseu ideea ca
muzica poate aduce oamenii laolaltd, indiferent de
limbi sau de varstd. Insi atunci cand un spectacol

de teatru pentru copii folosegte muzica pentru a se
transforma intr-un prilej de dialog intre generatii,

cred ci teatrul reugeste si se transforme intr-o
experientd. $i este cu adevirat imbucuritor si
descoperi spectacole de animatie cu abordiri
proaspete si inedite, care, desi se adreseazi in
primul rind publicului tAnir, reugesc si
functioneze la fel de bine si pentru publicul adult.




Mama mea este tesatoarea ploii

Intrarea intr-o biserici sau, in cazul de fai, o
catedrali, inseamni o vizitd in Casa Domnului.
Spunem deseori acest lucru, dar e posibil ca rareori
si-1 si constientizim. Catedrala Luterana
Evanghelici ,Sfanta Maria” din Sibiu te obligi insa,
prin frumusetea si miretia sa, la o reculegere
sufleteascd, la o incercare de reconectare cu latura
spirituald pe care, deseori, in lupta cu obstacolele
imediate ale vietii, o ocultim sau, mai direct, o
alungim.

Este aproape o impietate si vorbesti despre
scenografie, miscare scenic sau alte dimensiuni
specifice unui spectacol teatral, in conditiile in care
orice imagine dintr-un astfel de spatiu e incircati de
sacralitate, de gratia divina. $i totusi, actorii Sectiei
Germane a Teatrului National ,Radu Stanca” din
Sibiu (Daniel Bucher, Johanna Adam, ali Deac,
Fabiola Petri, Daniel Plier, Benedikt Hafner) au
reusit ceva ce pirea improbabil: s3 imbine
religiozitatea locului cu ludicul fictiunii dramatice.
Tar spectatorul a plecat fericit pentru ci a fost parte
dintr-un moment atins atit de gratia divini cit si de
bucuria artei.

Poate unul dintre cistigurile cela mai reale ale
spectacolului Inimd de tamplar: Povestea unui sas

transilvanean a fost muzica live, corul fiind o

rememorare, pe de o parte a corului antic, cel care
sustinea sau acuza personajul in luptele sale
initiatice, dar, pe de alta, §i o reafirmare a
specificului unui astfel de cadru — incinta unei
catedrale — respectiv, conectarea cu
transcendentul. Iar aceasti conectare a fost
valorificatd de textul dramatic, regizat de Sarah
Brown, care nu numai c a adus un strop de
frumusete si bucurie printr-un final fericit, intr-o
lume contemporani atat de nefericiti, dar a i
reusit s3 ne conecteze cu trecutul si traditiile.
Povestea tﬁmplarului ce vine Intr-o comunitate §i
ii schimba perspectiva asupra binelui si raului,
impicand inimile tuturor, are si o valoare de
regasire a elementelor definitorii unui spatiu,
geografic si cultural deopotriva. In fata
spectatorului se desfisoar istoria breslelor dintr-
un sat transilvinean (breasla tAmplarilor, a
micelarilor, a fierarilor) fiecare fiind responsabili
cu pistrarea mandriei meseriilor. Iar tAnarul
timplar orfan, care pretinde ¢ mama sa este
tesitoarea ploii, adici poate ajunge la ea oricand
isi doregte, si singuritatea nu mai este, sunt nicio
forma, singura sa optiune, aduce un real sentiment
de comuniune intre toti acesti membri ai societitii
dintr-un indepirtat secol al XIV-lea.
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Ceea ce isi doreste tandrul tAmplar este s3 aiba
dreptul de a lucra lemnul, ale cirui esente nu mai
au niciun secret pentru el, stie exact din ce fel de
lemn este inima fieciruia, mai bland3 sau mai
rigidd, dar si de ,a fi doi”. Nu putea exista o
formulare mai plasticd sau mai fericitd a ceea ce ne
dorim cu totii permanent de-a lungul vietii,
anume sansa noastr la iubire. TAmplarul reugeste
sd i§i giseascd jumitatea in persoana celei care
plimidea painea comunititii, iar uniunea lor nu
putea fi mai simbolicd de atit, din moment ce
inima tdmplarului era ,buni ca painea calda”.

Oricit de speculative ar pirea urmitoarele
observatii, conotatiile religioase ale piesei nu pot fi
neglijate, astfel incit calitatea de tAimplar a
personajului principal aminteste de Iosif, sogul
Mariei si tatil lui lisus. Un astfel de om nu putea
sd aibd decit o inimi generoasa, iubitoare, naivi
in fata tuturor relelor, pentru ci numai asa ne-am
putut impdrtisi noi, de-a lungul secolelor, de
gratia divini. Privind din aceasta perspectivi,
propunerea regizoarei se dezviluie ca fiind
profundi, de o complexitate ce depiseste

simpla poveste a unei comunitati sasesti. Se
circumscrie deopotrivd unui spatiu local, si
nevoii de a recupera trecutul, dar §i dimensiunii
generale, a existentei modelelor prin bunitatea si

frumusetea cirora se poate schimba o lume. Daci
si-a atins sau nu scopul este doar menirea
spectatorilor sa decida, iar acestia au aplaudat
minute intregi, coplesiti si de natura locului in
care se giseau, dar si de bucuria unui spectacol
strilucitor ca o sarbitoare.

Jocul dintre real si imaginar (suprapunerea
planurilor temporale) este permanent §i nu

stim cind si dacd timplarul este intr-un dialog,
sau intr-un vis, atunci cand vorbe§te cu mama sa,
care i se adreseaza dintr-un punct mai inalt,
sugerand altd sferd. Mai mult el reugeste si-i
inflicireze pe toti locuitorii, si le dea incredere in
calititile lor, asa cum este, de exemplu, cazul
agricultorului, cel care ii mirturiseste ci iubeste
mai presus de orice pimantul, (din care venim si
in care ne intoarcem), inventind tot felul de
unelte agricole prin care si il puni valoare.

Fiecare trebuie s isi rispunda la intrebari
definitorii pentru natura umand: ,cine sunt?”,
,care este rolul meu in lume?”, dar si altele, iar
spectacolul reugeste si ne ajute in aceastd
descifrare. Suntem parte dintr-o traditie, pe care
trebuie si o respectam, ajutindu-i pe toti cei din
jur sa infloreasci, si se bucure, sau doar si se simti
iubiti.
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Toti suntem victime, toti suferim

,Nu trebuie si stim de ce urim atita timp cat

cunoastem ura”. Ce se ascunde in sufletul unui
criminal? Ce anume ii determini pe acestia sd
ucida cu singe rece? Ce, mai exact, le trece prin
minte? Ce resorturi se ascund in spatele unui
criminal? Oare doar camenii care le cad pradi pot
fi numite victime? Direct sau nu, spectacolul
Mass, regizat de Andrei si Andreea Grosu, dupi
un text de Fran Kranz, incearci si rispundi la
aceste intrebiri. Povestea din rami este
urmitoarea: doud familii organizeazi o intalnire la
citiva ani dupa ce un accident cumplit a avut loc.
Subiectul de discutie ii are in centru pe cei doi
copii ai familiilor respective care au decedat

(unul dintre ei a fost omorat de citre celilalt in
urma unui school shooting, iar cel de-al doilea s-a
sinucis din cauza gindurilor negre care au ajuns si
i inunde mintea). Dezbaterea dintre cele doui
familii are loc la 0 masi. Intalnirea are un singur
scop: toti vor si se vindece. In afara de intrebirile
pe care le-am enumerat la inceput, spectacolul
chestioneaza alte doui teme ale societitii
contemporane: problema detinerii de arme
(problemi ce este mai importanti pentru familia
victimei) si cea a sinititii mintale (care este mai
importanti pentru familia agresorului).

In ceea ce priveste decorul, in spatiul scenic avem o
masi rotundi cu patru saune, iar deasupra 0
constructie ce imitd o boltd bisericeasca.
Circularitatea are legituri cu simbolistica cercului.
Aici, putem spune ci tot ceea ce std sub semnul
cercului face trimitere la intreg, la completitudine.
La faptul ¢ adevirul nu poate fi cunoscut in
totalitate decit atunci cind aflim ambele versiuni
ale povestii... Astfel, demarcatia dintre agresor si
agresat, ucigas si ucis nu mai pare asa de clari. Prin
bolta bisericeascd deja amintitd, fixatd deasupra
mesei, prin ea pitrunde singura lumini din
spectacol. Acest tip de ecleraj (lumina cizind din
tavan) conferd spatiului scenic un efect de
intimitate.

Cit despre personaje, dupa cum am spus, avem
doui cupluri: parintii lui Evan (copilul impuscat) si
cei ai lui Hayden (cel care s-a sinucis dupi ce a
comis aceasti fapti). Inci de la inceput, nu este
foarte clar de ce parte a baricadei se afli fiecare
familie, dar acest mister se risipeste dupa 30 de
minute. Identititile iese la iveald. Aflim cine sunt
parintii agresorului si cine sunt cei ai agresatului.
Ambele familii vor s se ajute, intr-un efort
terapeutic comun, prin intermediul acestei discutii
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cu efect cathartic. Dar vindecarea nu se poate
produce, nimeni nu poate scipa de teribila
incircaturd emotionala, de vinovitie, de revolta.
Oare Hayden nu este, in ciuda a tot ceea ce s-a
intdimplat, doar un copil? Oare ar trebui si sufere?
Asta se intreab pirintii lui (Richard si Linda).
Istoria familiald le inundi judecata. Nu sunt in
stare si observe problemele severe ale propriului
copil, depresiile lui si fuga de ceilalti. Nu

sunt in stare si vada, cu adevirat, comportamentul
problematic al viitorului ucigas. El a fost trecut cu
vederea de citre parinti din prea mult devotament
si atagament. De cealalta parte, parintii lui Evan
(Jay si Gail Perry) nu impirtisesc acelasi punct de
vedere. indureragi de moartea propriului copil, in

ochii lor, Hayden este doar un criminal ce a furat
niste arme si a confectionat o bomba cu buni

stiingd, doar pentru a face riu. Ura le-a invadat
viata ambelor familii. Istoria si trecutul frumos le
impiedicd vederea obiectiva asupra evenimentelor.
Altfel spus, distingem, in clar-obscurul scenei si al
salii, un spectacol despre orbi: ,Viata-ntreagi
oamenii sunt orbi” (Goethe). Totusi, finalul aduce
o nesperata impacare. , Toti suntem victime, toti
suferim”, par si concluzioneze cele doui personaje
ce, la final, au puterea de a se intelege reciproc si
de a trece (oarecum) cu vederea cele intimplate.
Cele doui familii trec printr-un carusel de emotii
(de la furie si durere, la intelegere si consimtire).
In acest elaborat joc al iertdrii, cele doud familii
cautd un tap ispasitor, povesti care si justifice
anumite comportamente, dar si rispunsuri inci
nescoase la lumini.




Visul. Reactorul de creatie/reactie

Propunerea celor de la Reactor este, mai inainte

de orice, o recuperare esteticd, programatica, a
unei stiri de fapt problematice, a unui nucleu de
tensiuni §i pulsiuni din gcolile vocationale de
teatru din RomAnia, instrumentati si descompusi
mai intai jurnalistic, documentati, pe alocuri
anchetati i redefiniti artistic, teatralizatd prin
aceasti abordare necesari, cathartici sau reactivi,
de citre Reactorul de creatie si experiment
clujean, laborator al unor dintre cele mai
experimentale proiecte teatrale actuale. Inainte de
a fi un discurs programatic, reactiv, spectacolul
este si unul meta- teatral, referintele scenice la
montarea textului shakespearian, Visul unei nopti
de vard, element necesar, obligatoriu al parcursului
curricular in Arta actorului fiind evidente.
Punerea in scend a Visului... devine pretextul
exprimirii unor alte forme de visuri, dintre care
cel mai pregnant este acela al aspiratiei de a intra
intr-o scoali de teatru de prestigiu, de a se forma
ca actor, de a activa in domeniu, vis neimplinit de
cele mai multe, ori sau care capiti o turnuri cel
putin nedoritd. Dar poate, pentru a nu conchide
intr-o cheie pesimist, cel mai important vis este
acela al sperantei, al increderii, nu oarbe, ci
exigente, alerte, in valenta terapeutici a
adevirului, a recunoagterii, identificarii si
solutionirii acelor accidente care se interpun intre
acesti tineri si implinirea visului lor cel mai ardent.

Conventia montirii se foloseste de resursele
musicalului pentru a reproduce teatral tema
abuzului si hirtuirii de orice tip, de la cea sexuali
la cea psihici, in scolile vocationale din Roménia.
Dincolo de intentia subliminali de a ilustra noua

maroti a spectacologiei roménesti, musicalul,
recursul la acest cadru formal presupune un racord
foarte bun, la nivelul constructiei spectaculare, intre
momentele de meta-teatru preluate din textul
referentului teatral, de discurs civil, in prozi, si
intervengiile contrapunctice sau de sustinere corale.
Astfel, planurile artistice puse in sceni se decupeazi
firesc prin acest artificiu: momentele de curs, de
repetitie, ,lucrul la spectacol” alterneazi cu
momentele de pauzi dintre repetitii care reflecti cel
mai bine atmosfera de pe holurile scolii, din sala de
clasa, acele momente ale unei intimititi partajate,
consumate in fata automatului de cafea, la tigara din
curtea scolii sau chiar la fereastri si la care avem
acces prin aceste inserturi, uneori atat de veridice,
de recognoscibile. La acestea se adaugi
expresivitatea song-urilor, intonate fie de citre cei
sase protagonisti (actori profesionisti), fie de citre
cor (studenti ai anului II la actorie) care reitereazi,
puncteazi, vivifici actiunile si conflictele, situatiile
care se instaureaza intre personaje, intr-o coerenta
si armonie vocald deosebitd, perfect integrate in
decupajului scenic.

Spectacolul este o creatie colectivi a unui grup
impresionant de tineri actori, coordonati scenic de
catre regizorul Dragos Musoiu, pe baza unui text
scris de catre Alexa Bicanu pe baza unei ample
actiuni de documentare, de ancheta jurnalistici
realizatd in mai multe scoli vocationale din tari.
Aceastd extensie documentard si documentatd
conferd veridicitate, dar si, in egald misuri, acel
sentiment al angajarii, al unei responsabiliziri
iminente care ne priveste pe toti, actanti i
spectatori deopotrivi.
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Constructia scenici este bine ancorati, inci de la
inceputul reprezentatiei, prin delimitarea liniei
dintre realitate si fictiune: actorii se prezinta fiecare
dintre ei, unii cu numele lor, altii si cu numele lor,
dar si cu cel al personajului incarnat, conventia
teatrald fiind astfel propusi inci de la inceput, dar si
prin stabilirea unor biografeme, ale unor istorii

personale ale personajelor de pe sceni. Astfel, inci de

la inceput empatizim cu fiecare dintre tinerii
actanti/personaje prezente pe scend, ne familiarizim
cu povestile lor, cu particularitatile lor, cu visurile si
aspiratiile lor, aceastd sceni introductivi pregitind
cadrul in care se vor dezvolta liniile de forti ale

rechizitoriului de mai tarziu. Odati stabilit contextul

s miza scenicd, cateva linii directoare se contureazi
prin transpunerea a doud povesti centrale: cea a lui
Noemi si cea a lui Narcis, a Iuliei si a lui Robi, care
reproduc sensibil, acid, cu revoltd asumati, tarele si
abuzurile concentrate in story-urile lor. Poate cea
mai puternici scend, ag spune chiar invazivi prin
duritatea ei, este acea in care Noemi isi pune
intrebari legate de propria ei perceptie, de modul in
care ,comportamentul” ei ar putea declanga sau
influenta reactii neapropriate, dacd nu cumva violul
din partea profesorului, tacit acceptat de citre grup,
de citre ,familia clasei”, este o consecinta fireascd a
unei atitudini provocatoare, in care femeia este
mereu stigmatizatd, ridiculizata i respinsd uneori
chiar de anturajul institutional din care face parte.
Oare cat de subtire este linia de demarcatie dintre

discursul aluziv, complimentiri si referinte la

si atingeri mai mult sau mai putin accidentale,
voalate si trecerea la actiune? Oare de cite ori nu
am tratat cu umor, cu complicitate asemenea
gesturi? Toate aceste intrebiri pareau si
scurtcircuiteze sala, scena, alituri de refrenul
obsesiv al song-ului: ,Corpul meu nu e al meu/
Corpul tiu nu el al tau.”

Pretextul lucrului la spectacolul Visul..., obligo al
claselor de Arta actorului, devine un moment de
reflectie scenica asupra ideii de nuditate, de
sexualitate scenicd, de acea ,depasire a limitelor”
care a devenit un fel de falsd conditie sine qua non
a calitdtii prestatiei artistice. De fapt, intreaga
constructie scenicd inliturd tabu-uri,
deconstruieste practici si metode de lucru,
compromise deja la nivel european, international,
dar care la noi persistd in virtutea unei inertii de
tip ,pe vremea mea”, ,voi ati distrus teatrul” si alte
sintagme atat de frecvente, atit de des auzite in
actualitatea noastri teatrald si institutionala.
Instanta ,maestrului absolut”, imaginea mitica a
autorititi supreme a profesorului ,pater familias”,
ritualurile de initiere, de dezinhibare, de racordare
intimai la grup, sunt doar citeva practici si imagini
ale unui parcurs toxic, ale unei agresiuni fizice i
psihice constante la care, din picate, se adera de
cele mai multe ori printr-o acceptare tacitd a unui
mod de lucru ,care di roade”, sau a eternului si
resemnatului »452 am lucrat si noi §i nu am patit
nimic”.
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