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PLATFORMA INTERNATIONALA DE CERCETARE DOCTORALA iN
ARTELE SPECTACOLULUI S| MANAGEMENT CULTURAL

Cautarea miracolului si revelatia teatrului: cercetarea creativa in

spectacolul contemporan

Platforma Internationald de Prezentare a
Doctoratelor este un spatiu excelent pentru dialog si
schimburi universitare intre tineri cercetitori,
membrii comunitatilor academice si publicul larg,
care se deruleazi in fiecare an, incepand cu 2014, in
cadrul Festivalului International de Teatru de la
Sibiu. Scopul principal al Platformei Internationale
de Prezentare a Doctoratelor Exceptionale in Artele
Spectacolului si Management Cultural este
promovarea colaboririi inter-institutionale si a
educatiei artistice, in contextul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu.

Pentru aceasta, Universitatea ,Lucian Blaga” din
Sibiu a initiat i incheiat parteneriate de colaborare
pentru studiile de doctorat in artele spectacolului si
management cultural impreuni cu alte universititi
de prestigiu din striinitate: Sorbonne Nouvelle
University, Paris 3 (Franga), Brown University
(SUA), Suffolk Community College (SUA), Pace
University (SUA), Yale University (SUA), Arizona
State University (SUA), Leeds Beckett University
(Marea Britanie), University of Warwick (Marea
Britanie), The Grotowski Institute (Polonia),
University of Bologna (Italia), Folkwang Universitit
der Kiinste (Germania), The Central Academy of
Drama (China), Shanghai Theatre Academy
(China), Beijing Dance Academy (China), Open
University of Hong Kong (China), Hong Kong
Metropolitan University (China), Hong Kong
Institute of Education (China), The Chinese
University of Hong Kong (China), Japan Women’s
University (Japonia), Nagoya City University
(Japan), Nihon University (Japan), Waseda
University (] apan), Meiji University (] aponia),
Moscow State University of Culture and Arts
(Rusia), Université de Moncton (Canada), Ecole
Nationale de Théatre du Canada (Canada),
Universitatea Nationald de Arte George Enescu; lasi
(Romania), Centrul de Excelenti in Studiul

Imaginii, Universitatea din Bucuresti (Romania),
Academy of Arts in Osijek (Croatia), National
Academy for Theatre and Film Arts, Sofia
(Bulgaria), Chulalongkorn University (Thailand),
University of East Anglia (Marea Britanie),
University of Warsaw (Polonia), Bar-Ilan University
(Israel), Jerusalem Academy of Music and Dance
(Israel), Yerevan State Institute of Theatre and
Cinematography (Armenia), University of Texas
(SUA), University of California (SUA), Zurich
University of the Arts (Elvetia), University of
Gdansk (Polonia), Ateneo de Manila University
(Filipine), Aix-Marseille Université (Franta),
Université Cergy-Paris (Franta), Himburg
University (Germania), Academia de Muzici, Teatru
Arte Plastice (Moldova).

Departamentul de Arta Teatrala si scoala de studii
doctorale in domeniul artelor spectacolului si
managementului cultural din Universitatea ,Lucian
Blaga” din Sibiu pun un accent puternic mai ales pe
partea practicd a cercetdrii stiintifice si a creatiei
artistice. In ceea ce priveste Platforma Internagionala
de Prezentare a Doctoratelor Exceptionale in Artele
Spectacolului si Management Cultural, avem in
vedere evenimente precum one-person show-uri
care fac parte dintr-un program de cercetare
doctorala, spectacole regizate sau jucate de studenti
doctoranzi, conferinte si prelegeri publice sustinute
de coordonatori de doctorate sau de doctoranzi.
Obiectivul acestor actiuni este prezentarea
rezultatelor cercetarii doctorale la nivel de excelenti
in fata comunititii academice, a studentilor, a
cercetitorilor si a publicului larg: conferinte,
spectacole, workshop-uri, exporzitii de scenografie
etc. Toate aceste evenimente vor face parte din
editiile viitoare ale Festivalului International de
Teatru de la Sibiu si se vor asocia credibilitatii,
autorititii artistice si vizibilitatii internationale de
care se bucuri.

APLAUZL



Platforma de cercetare doctorali este, probabil,
unul dintre cele mai mari castiguri ale
Festivalului International de Teatru de la
Sibiu, din toat istoria lui. Spun acest lucru
pentru ci foarte putine festivaluri de gen s-au
gindit la dimensiunea educationali si, cu

atit mai putin, la dimensiunea de cercetare
atit de necesari in ceea ce inseamni
consistenta unei culturi la nivel mondial. Este
o mare bucurie ca, de noui ani, intr-un

timp atit de scurt, si putem sd avem
reprezentanti a 47 de universitati din lume,
multe dintre acestea fiind pozitionate in topul
primelor trei sute. Nu am 1n vedere ratinguri,
clasificiri, ci importanta personalititilor care
ajung in dialog la Sibiu si care arati ceea ce
inseamni unicitatea creatiei si miracolul
artistic. Sarbitorind Miracolul impreuni, la
treizeci de ani de continuitate si consistenti a
creatiei, este important si ne stabilim
impreuna responsabilititi asumate pentru
viitorul artelor spectacolului. Toate acestea se
petrec in conditiile in care avem atit de multe
personalitigi care reprezinta atat scriitura
dramaticd, dar si interpretarea artistici: actori,
regizori, scenografi, muzicieni, artisti din
dans, artisti din teatrul de strada, din circ,
pentru care particularitatea creatiei aduce

marea bucurie a intilnirii cu publicul. ,Libertatea
este legea absoluta a creatiei i cercetarii”, spunea
profesorul Octavian Saiu. Este o dimensiune extrem
de importanti, care trebuie amintitd de fiecare data,
dar la care as adiuga dimensiunea asumarii i
responsabilititii: fird aceste doui coordonate
esentiale, lipseste consistenta si continuitatea
cercetdrii, precum $i asumarea credrii de institutii in
care maestrii, artistii, dar si ucenicii 1si dau mana
intr-un dialog firesc.

Multumesc pentru sprijinul acordat acestei platforme
doctorale unice in lume, cu generozitate, de
Ministerul Educatiei Nationale, de Universitatea
Lucian Blaga din Sibiu, de echipa FITS, de Primiria
Municipiului Sibiu i de toati echipa de voluntari.
Platforma doctorali este atit de necesari acestei
comunitati si mediului academic din Roménial...

Ne bucurim si sirbitorim acesti treizeci de ani de
miracol: uitindu-mai pe cuvintele de introducere de
la cele treizeci de editii, observ cuvintul ,Miracol”
mentionat aproape peste tot. Ne bucurim ci in acest
an sunteti, cu totii, parte din Miracol si ¢3, impreuna,
putem aduce acea metodi prin care si putem si
punem bazele teoretice a miracolului si a capacitatii
sale de diseminare. Mult succes, dragii mei!

Constantin Chiriac

A



Adevarul si numai adevarul

Atmosfera sirbitoreascd, miraculoasi, care
inviluie Sibiul si Teatrul National Radu
Stanca in aceste zile de festival a fost
potentati de prezenta (si de alocutiunile
sustinute, pe scena teatrului), presedintelui
FITS, domnul Constantin Chiriac, dar si a lui
Noam Semel, directorului teatrului Habima
National Theatre si a altor inalti demnitari,
reprezentanti culturali din Romania i Israel —
directorul Institutului Cultural Roman,

Liviu Jicman, si vice-ambasadorul Israelului
in tara noastrd, Amir Sagron. Acestia au
reamintit cilduroasele legituri culturale,
consolidate de-a lungul timpului, dintre cele
doud ¢iri, prefatind, astfel, ideea spectacolului
Inima mea nu-mi mai aparine: doar dialogul
real, eliberat de minciuni, sau orice tip de
falsitate, reprezinti sursa vitalititii noastre.
Tema spectacolului se profileazi ca deosebit
de spinoasi si actuala, dezbitutd intens, dar,
parca, niciodati in apropierea rezolvirii:
drepturile comunititilor LGBTQ#+ i, prin
extensie, dreptul fieciruia la fericire.

Un adolescent de saptesprezece ani este rinit
in barul frecventat de membrii comunititii
amintite, intr-un atentat armat, presupus
homofob, iar mama sa este pusi in fata

acestui adevir — ci fiul sdu e posibil si nu fie

»normal”. Dezviluirile se succed cu repeziciune,
dar intriga riméne lineard, drama tanarului
confruntat cu interdictiile familiale si sociale, chiar
daci ar fi putut cunoaste ramificatii generate de
istoria, trecutd sub ticere, a familiei, respectiv
existenta un unchi homosexual, care a murit
neimpicat si neacceptat, sau alegerile pe care le-ar
putea face in aceste conditii Tamar (Naya
Bienstock), presupusa iubiti a personajului
principal, Yehonatan (Avraham Arenson), al

cirei rol este si-i pastreze ,nestirbitd” imaginea
sociali.

In acest univers prezentat realist, pentru cd este
singura cheie de abordare a unei probleme
omniprezente in dezbaterile sociale actuale, aga
cum aminteam, se insinueaza insi posibile
elemente specifice teatrului absurdului care
justificd, cel putin in plan teatral, de ce
comunicarea adevirului personal, si comunicarea,
in general, este atat de dificild, practic o munci
sisificd, care ne defineste existenta. Ideea e
sustinutd de scena in care Yehonatan e trimis de
mama sa la Rabbi (Uri Hochman), deoarece acesta
promite ci-1 poate invita si depiseasci faza de
confuzie in asumarea propriei identitati. Intr-un
registru amintind de Lecfia lui Eugen Ionescu,
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lonica Pascanu

vedem 1insi ci orice invatdtura se poate transforma
rapid si irevocabil in anularea adevirului personal,
a ceea ce ne face unici, sau, altfel spus, e sinonima
cu o sinucidere sufleteasci. Un alt element care
scoate spectacolul dintr-o simpli reprezentare
veridicd a unei dispute ideologice este si decorul
minimalist, din care e inlituratd aproape orice
contextualizare, iar schimbirile locului de
desfisurare a scenelor sunt subliniate mai mult
muzical. Este o scenografie care ajuta sa transpard
subtilitatea §i rafinamentul viziunii regizorale.
Astfel, un posibil tavan, intr-o forma
nerectangulari, sugerdnd ci viata nu este
riguroasd, usor de pus intr-un ,patrat”, are o
bandi luminoasi care pare ci delimiteazi lumea
fictiunii de cea reald, sau ¢d impune un spatiu al
cautirii §i afirmirii adevirului, un spatiu
terapeutic, de care cu totii avem nevoie pentru a
sti s3 ne cunoagtem. lar Yehonatan va reusi s
inteleagi cine este, mama sa va reusi si-l accepte,
iar amintirea unchiului siu va reusi si se elibereze
de zgura traumelor. Mai mult, mesajul
spectacolului, ci trebuie si imbritigim viata ca pe
o sursa de fericire, poate fi subliniat de proiectarea
din final a imaginii sex-simbolului atemporal,
Marylin Monroe.

Presiunile morale ale mamei, o femeie extrem de
religioasd, asupra fiului sdu, au o posibila
justificare in nevoia de a-si apira si indrepta
propriile frici, traume si marginaliziri sociale, dar
ii impune acestuia niste limite atit de dure, incat
riscd si-1 piardi. Doar in fata unui astfel de adevir
isi schimbi radical mentalitatea si este capabila, la
final, si-si imbritiseze fiul, lipsitd de prejudeciti.
Deznodimantul optimist are doza sa de utopic,
pentru cd e aproape imposibil si fie prezentati ca
o retetd universald. Dacd n-ar fi fost pusi in
situatia inacceptabili de a-si pierde fiul, cu
siguranta ar fi rimas in corul celor care critica
deciziile, sentimentele, celorlalti si le amputeaza
astfel sufletele.

Trebuie subliniatd naturaletea jocului actorilor ce
transforma o disputi, care ar fi rimas usor
ideologici, intr-o confesiune a luptei pentru
asumarea identititii §i gisirea locului fieciruia in
societate. De fapt, niciodatd nu este vorba doar
despre acceptarea propriei orientari sexuale, sau a

sau a altcuiva, ci despre fundamentala nevoie de a
fi iubiti aga cum suntem, de a nu mai obliga pe
nimeni si intre intr-un tipar prestabilit, deoarece
»2Dumnezeu ne iubegte pe toti in mod egal”. Si
totusi, in pofida acestui adevir, dezbaterea nu pare
ci se va apropia de sfarsit intr-un viitor oricat de
apropiat sau indepirtat, ceea ce face ca spectacolul
prezentat de Habima National Theatre si fie o
voce necesard in cautarea esentei umanitatii din
noi. lar umorul, ce tempereazd incrancenarea
tuturor, aratd ci frumusetea si echilibrul sunt
valori care jaloneazi orice drum, orice luptd
aparent titanicd. Dar, dacd inima mea nu-mi mai
apartine, nici vinovitia esecurilor nu trebuie si-mi
fie imputatd doar mie. Riméane cel mai important
avertisment ci avem obligatia morali de a-i
proteja pe cei pe care ii iubim, ¢i aceasta ar fi

adevirata iubire...




In masura imposibilului: cum sa dai forma si cuvant
,celor de nerostit”

»Nu-mi place teatrul”, aga incepe, statutar si
programatic, spectacolul lui Tiago Rodrigues,
care reconciliazd umanul cu teatrul, umanitatea cu
reprezentarea €i, emotia cu transpunerea sa
esteticd. Reprezentatia aduce in prim-plan barbatii
si femeile din organizatiile umanitare, care,
departe de orice spectacol, direct din teatrul de
rizboi, aduc imagini ale catastrofelor si ale
ororilor care depasesc limita unui imposibil relativ.
Intr-adevir, In mdsura imposibilului, cel mai recent
spectacol al lui Tiago Rodrigues, este o reflectie
aproape organici, subtild si onesta despre

raportul teatrului cu realitatea, in ceea ce prezinti
ea mai teribil, la limita suportabilitatii §i a
capacititii noastre de exprimare, de acceptare.
Patru actori §i un percutionist aduc in fata
publicului, prin intermediul unor naratiuni
transpuse scenic, marturiile luate unui grup de
cincisprezece lucritori din sistemul umanitar care
au fost intervievati dupi principiile teatrului
documentat, si nu documentar, aga cum s-ar
putea intelege intr-un prim moment. Acesti
barbati si aceste femei, voci anonime, dar

sensibile, afirmi ci nu sunt nici eroi, nici turisti in
ciutare de senzatii tari, ei isi fac doar job-ul, care,

de cele mai multe ori, 1i duce inspre acele zone de
la capitul lumii, intr-un spatiu metaforic numit
»imposibilul”. Geopolitica reprezentatiei se
rezumi astfel la doud spatii, la doud lumi imposibil
de reconciliat: pe de-o parte, lumea posibilului, a
posibilitatii paci si a unei existente decente, pe de
altd parte, lumea imposibilului, ale cirei legi nu
sunt similare cu cele cunoscute de citre noi.
Astfel, pentru a salva un copil, trebuie sacrificati

alti patru, gloantele nu se opresc din suieratul lor

decit atunci cand trebuie luat un rinit, poti s3 fii
ucis de cel pe care tocmai l-ai salvat, o lume in
care starea de urgenta iti interzice nevoia
instinctivd de a te indoi, de a te ataga, de a resimti
mili sau revoltd, oboseald sau foame.

Aceasti partitie aproape suprarealistd a universului
in doud zone opereazi deplasiri logice in
receptarea noastra $i ne angajeaza intr-o
reconstituire lucidi a zonelor de conflict reale, ne
invitd sa insotim echipele de interventie umanitara
in parcursul lor dintr-o zoni in alta, fird acuzatii
sau explicatii aduse acestor conflicte, doar de la

nivelul actiunii acestor oameni, al celor care ajuta,
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Diana Nechit

dar si al celor care au nevoie de ajutor.
Confruntati cu dificultatea de a impirtisi aceste
,povesti ale imposibilului”, acesti membri ai
echipelor de ajutor umanitar, au gisit in
configuratia scenici, un spatiu figurat, o
conventie in care povestile lor, ale ciror
bulversanti succesiune constituie insusi
arhitectura narativi a spectacolului, capita voce si
contur, devin audibile. Artistii, actorii de teatru,
cei care manevreazd cuvinte §i nu arme, conferi
vibratie acestor testimoniale, le presari cu
anecdoticul inerent, printr-un recurs demn si
intens la emotie, lipsitd de orice tentatie a
patosului, a santajului emotional. Actorii aduc pe
scend atat paritatea genurilor, cit si o neutralitate a
costumului, a indiciilor de identificare fizici: toti
poarta pantaloni si cimisi cu o distributie
cromatici sobri.

Geografia zonelor de conflict este fictionalizatd
prin poezie, prin discurs si prin scenograﬁe,
indicii scenici care sterg orice contextualizare
geopoliticd, printr-un efect de generalizare, de
anonimizare geografici, religioasd sau rasiali.
Scena, in intregime ocupati de o panza enorma,
manipulati la vedere de citre actori, printr-un
sistem ingenios de scripeti, redd multitudinea
spatiilor configurate discursiv, mai intii si
reconfigurate scenic, mai apoi: cortul, adipostul
improvizat in spital, in sald de prim ajutor, dar si
habitaturile nomade si precare ale civililor, ale
celor sacrificagi, precum si panza steagurilor care
semnaleazi prezenta organizagiilor umanitare,
numite i ele generic, pentru ci toate numele
proprii, etichetirile, sunt inliturate pentru a ne
conferi accesul inspre universal, inspre general-
valabil. Dar, aceastd pinzi de culoare deschisa,
neutrd, bej-ocru, evoci si lintoliul cu care se
invelesc mortii, pe care aceste popoare, reinnoind
gestul ancestral al Antigonei, nu le pot lisa

sd putrezeascd in aer liber. Mai este si panza alba
patatd de singele copilului care tocmai a murit §i
pe care mama indoliatd incearci si-l steargi cu o
batistd de pe uniforma medicului neputincios,
invins, pentru a cata oard?, de absurdul rizboiului

si al mortii. Aceastd draperie gigantica poate fi si
panza unui cort pe care-] instaleazi, ca intr-un
circ efemer a cirui zoni centrald addposteste
pulsatia bateriei, inima palpitinda a dispozitivului
scenic. Compozitia muzicald, organica si ineditd
pani la disconfort fizic, conferd sens acelor spatii
ale non-cuvantului pentru a ne face si auzim si
mai ales si resim¢im pulsatia mortali a
bombardamentelor, trepidatia impusciturilor, tirul
mitralierelor. Percutionistul creeazi o gestica
inediti pentru a conferi spectatorilor acces la ,cele
de nerostit™ astfel, metalul cinel-urilor loveste
suprafata tobelor mari, gongul reverbereaza, iar
basii ne satureazi timpanele si cutia toracici
printr-un lamento prelungit, la limita
suportabilititii. Contrapunctul ne este oferit de
citre vocea umani, care combate frica,
singuritatea, neputinta prin acordurile unui fado
interpretat a cappella si care insoteste un
tulburitor ,pas in patru”, coregrafiat cu lentoare
matematicd pe o scend asemanatoare unui teren
minat, unei jungle ameningitoare. Cu ajutorul
unui ecleraj scenic magnific si al unor manipulari
ingenioase, scenografia aduce in faga noastra
reliefuri diferite: dune de nisip, culmile muntilor,
conturul copacilor. Pinza, proteiforma si
maleabild, se ridica in cele din urmi deasupra
actorilor, intr-un fel de nor care ne restituie cerul
si care materializeazi astfel dorinta de atenuare a
unui dramatism sumbru din spectacol prin
recursul la umor, la momente de liniste, la
momente desprinse dintr-un cotidian al
normalititii, al posibilului, care scurtcircuiteaza
uneori spatiul imposibilului. Rimasa goala, scena
devine una a tuturor posibilitatilor, deoarece acest
amalgam de povesti construieste precar
posibilitatea umanismului, iar aceastd intentie se
resimte in spectacol in toate dimensiunile sale:
plastice, muzicale, corporale si verbale.

Pe sceni sunt emise mai multe limbi, de asemenea
se recurge la orice canal senzorial, la variatiuni de
intonatie pentru a atinge intimitatea senzatiilor
noastre, astfel, de la victime inspre organizatiile
umanitare, de la acestea la actori si de la ei spre



public, ciclul dialogului care formeazi
reprezentatia este complet si necesar.

Tiago Rodrigues exploreazi resursele unui
teatru sincer si polifonic, care nu cade
niciodatd in ispita didacticistd sau a patosului
dulceag, dar care face si reverbereze ecourile
actualitigii noastre. Imersiunea in inima
conflictului este incredintatd simgurilor
noastre, suporturi ale imaginatiei noastre, dar
niciodatd mimati, sugeratd. Mirosurile,
sunetele, luminile completeaza povestile
narate intr-o frontalitate pudici si puternica.
Fird a incerca si ne impace cu o lume pe care
nu o mai int,:elegem, actorii prezenti scenic
intr-un mod intens, ne deschid accesul spre
neverosimilul redat de aceasti rostire
colectivi, admirabil orchestrati.

» il ASTEPTI.
IL CAUTI
L ANTICIPEZI
IL GASESTI.
IL ATINGI.
L TRAIESTI.

fL ASTEPTL.
il CAUTI.

STl L GASESTI.
. ILATINGI. fL ATING,

L TRAIESTI.
L INTELEG.

L IMBRATISEZI

La FITS,
tu esti miracolul.

IL INTELEGI
L IMBRATISEZI

Te contopesti cu el.
Si deveniti unul.

IL ANTICIPEZI.

1L ATINGI.
L TRAIESTI

L ASTEPTI.

1L CAUTL.
L ANTICIPEZI.

iL ATING.

L TRAIESTI

IL INTELEGI

L IMBRATISEZI

De 20 de ani sustinem festivalul care aduce miracolul in Sibiu.

unicredit.ro

Sustinem comunitdtile
Sd Creascad.

1L ASTEPT!.

L ATINGI,

74 UniCredit Bank
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Miracolul Flamenco

Fuziune si contrapunct

Alba Stanciu

Conjugand perfectionismul ritmic al dansului
traditional spaniol cu compozitii coregrafice
ce traseazd imaginea sa contemporand,
spectacolul creat de EstévezPafios y
Compaiifa oferd arhitectura nu doar a unei
versiuni arhaice, ci o textura coregrafici
investitd cu o recentd consistentd a dansului
ce corespunde cu actuala fizionomie a artei.
Acest mod de interpretare

a coregrafiei este, evident, privitd prin filtrul
multiculturalismului, a relatiilor interumane
actuale, a necesarei ,suduri” intre mentalitati
diverse.

Abundenti in forme si metafore vizuale care
contureazi idei ce adapteazi fortele arhaice
specifice dansului spaniol flamenco la
actualitate, compozitia propusi de interpreti
(Rafael Estévez, Valeriano Pafios, Alberto
Sellés, Jorge Morera, Jestis Perona) reprezinti
dansul ca ,totalitate”, prin forma ritmici si
contrapunctul impus de instrumentele de
percutie, de virtuozitatea tehnici si cea a
elementelor muzicale ce sustin invocata
»fuziune”. Arhitectura coregrafici este
definiti de ,totalitate”, de interactiunea
fortelor centrale, fie ale personajele care
compun dansul, fie ritm, fie linii melodice, ca
o formuli ce evolueazi printr-o veritabild
triadi: tezd, antitezd, sinteza.

Conceptia propusi de EstévezPafios y
Compaiifa, dincolo de subtila filosofie
contemporand care recupereaza trasiturile
vechi ale contextul care a creat acest tip de
dans, este centrati pe interesante raporturi
generate de calitatea miscirii de discurs
complex. Aceasta insumeazi motive, celule
motivice ale corpului individual i grupet, in
variatii ce se dezvoltd att vizual, cit si tehnic.
Este inclus canonul ca leitmotiv al miscarii i
discursului care armonizeazi eleganta
desfacerii si a construirii structurii  muzicale”
a dansului prin accent pe forma umana. Este
vizat un univers inchegat al coregrafiei

construit prin fraze de miscare dezvoltate in
crescendo, culminand in imaginea unui corp
colectiv trasat in mod fluid prin regia i coregrafia
creatd de Rafael Estévez / Valeriano Pafios.

Intentia contemporaneizarii dansului flamenco,
care, in multe situatii, include riscuri §i
discrepante, este pentru compania spanioli
creatoare a spectacolului prezentat pe scena
Festivalului International de Teatru de la Sibiu, un
rezultat ce confirma reusita si valabilitatea acestor
demersuri. Este favorizati, astfel, o formuli ce
vizeazd avangarda, includerea de resurse de
miscare ce creeaza pertinente trimiteri care
amploarea creativa a artei urbane marginale cu
inflexiuni spre valente ritualice non-europene.
Apare in acest mod o dimensiune universali a
dansului, cu posibilitatea continuelor extensii i
combiniri intre flamenco si resurse coregrafice
din alte zone, firi ca procesul si altereze
originalitatea §i substanta sa spanioli autentici.
Sunt inserate legituri cu originea sa arhaica,
~crudd”, cu eleganta ,silbiticie” a expresiei
eminamente instinctiva si, totodata, telurici.
Dansul depinde de permanenta stare de conflict si
calmare prin revenirea la sincron si forme ritmice
simultane.

Rispunsul conceptiei coregrafice la mixajul
cultural caracteristic actualititii nu doar
recupereaza pulsul sanguin i necesarul conflict de
forte din flamenco, ci giseste rezonante in orice
perimetru geografic si cultural. Titlul original al
acestui spectacol, The Confluence (Confluenta),
este fird indoiald tema centrali a coregrafiei dar
mai ales metafora ce sublimeazi ideea fuziunii
dintre muzici si discursul corporal. Intalnirea
dintre mentalitati artistice, ritmuri, linii melodice
si idei performative din zone geografice
indepirtate consolideazi fizionomia si substanta
acestei compozitii, militeazi pentru deschiderea
spre mixtura culturali si diversitate.
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Reintoarcere la echilibru
O negociere intre interior si exterior

lulia Kycyku

Reintoarcere la echilibru (Pillar of mind) este
un spectacol sud-coreean de teatru-dans in
coregrafia lui Yunjoo Song, care ridici
intrebiri despre naturi, identitate si relatia
dintre interior si exterior.

Decorul cuprinde trei reflectoare cu lumini
colorati si un material din paie agezat pe
jos. Muzica, fiind compusi de Youngsub Lee
si Chungho Jo, imbind melodii asiatice
traditionale cu beaturi contemporane si
motive electronice. Cei doi performeri
(Yunjoo Song si Jongin Choi) sunt ascunsi
sub bucata de material care 1i acoperi

intru totul §i se miscd precum o fiingi vie,
non-umani, aflati intr-o stare de
metamorfozi sau de autocreatie. Ni se
dezviluie, apoi se ascund din nou, dezviluie
parti ale corpului (mainile, picioarele...), ca
intr-o stare liminali in care eziti siia o
decizie.

El riméne inert, ascuns sub material, in timp
ce ea se ridicd, oarecum cu dificultate si pare
cd ar invita cum si fie; performeazi in mod
constient si asumat — ea este cea care i
controleazi gradul de libertate si ea este
propria cenzurd. Miscirile ii sunt masinale,
nefiresc de precise, chinuitoare; de parci ar
incerca sa mulgumeasci pe cineva, si se
incadreze intr-o anumiti structura. Apoi,
urmeazd o pauza. Liniste. incepe sa cante, iar
cintecul ei — aseminitor unui cintec solitar
de pe varful unui munte, un cantec pentru ea
insisi — il scoate pe el din nemiscare, pentru
cateva clipe. Cantecul pe care si-l cantd
incepe si ii ghideze miscirile, o transpune
intr-o stare de detasare si 1 aduce corpul
intr-o fluiditate calmai, ca intr-o visare cu
ochii deschisi, un cintec de leagin pe care ti-
| cinti singur, fira s3 te judeci.

Cei doi performeri se agazi fatd in fagd, ca
intr-o oglindi, ea se misci libera, iar el
riméne in spatele materialului, avand

posibilitati reduse de miscare, imagine ce ne duce
cu gindul la relatia interior-exterior: ce si ct
suntem versus ce si cit aratim. Spectacolul
continua cu un moment imersiv, in care
performerul cere citorva oameni din public si ii
deseneze pe chip, cu un marker negru, orice
doresc ei: o stea pe un obraz, o inimi pe celilalt, o
cruciulitd pe frunte, o altd inimi pe barbie... —
urmand ca apoi, ajutindu-se de o mici oglindi
rotund3, si 1i deseneze ei pe chip exact aceleasi
simboluri. Ea refuzi pentru un moment, eziti, una
dintre inimi se deformeazi inevitabil, apoi ea
decide si se resemneze. Cand termini de desenat,
el i di markerul si oglinda, in care ea nu se uiti;
metafori care ar sugera ca lumea exterioari te
invatd cine si fii, apoi te indeamni in stil
motivational si te creezi pe tine insuti si si te
autoanalizezi — doar ¢i nu stii cum, apoi devii
impasibil, inert, supus. O voce cu un ritm alert si
o atitudine care aduce a voice over de emisiune de
divertisment la care oamenii pot cistiga premii in
bani §i / sau porni intr-o aventura intr-un spatiu
necilcat de picior de om — sau a reclami la un
produs care ¢i se vinde obsesiv la ofertd — incepe si
dea ritmul miscarilor celor doi performeri. Acestia
se misca accelerat, din toate incheieturile, gribit,
serpuit, intr-o manierd contemporani perfect
recognoscibild; o expresie a vietii urbane, intr-un
context capitalist in care esti inundat de optiuni in
care nu te regisesti. Cand se opresc din acest tur
de fortd, performerii se agazi in fata unui reflector
care lumineazi, sugerind prezenta unui televizor;
vocea din spatele ,ecranului” ii inmiarmuregte pe
cei doi i le influenteazi vietile. Reintoarecere la
echilibru chestioneazi problema exprimarii
sinelui, a libertatii si neputintei, ilustrind diferite
realitii interioare in relatie cu propria esenti (la
care putem sau nu si avem acces) si cu lumea
exterioard. Cei doi performeri ne infigi§eazi un
ritm bizar prin nefirescul lui, prin caracterul
masinal si dictat de exterior, cit si un ritm
eliberator si eliberat de numeroasele conventii in
mijlocul cirora ne aflim - ritm de asemenea bizar
la prima vedere, dar asta numai pentru ¢i suntem
constransi de societate si nu il exprimim.



ALTITZA & JOC’'N JOC

ALTITZA & JOC'N JOC este un spectacol
de dans creat de renumitul dansator si
coregraf roman Gigi Ciciuleanu, o productie
a Operei Nagionale Bucuresti in parteneriat
cu Fundatia Art Production cu sprijinul JTL

Spectacolul incepe prin a surprinde o esenti
din miscarile fluide ale pasirilor in zbor.
Sunetele respiratiei si ale miscirilor rapide
executate de dansator in timpul monologului
de inceput, formeazi o coregrafie dinamici
ce, dupi spusele lui Gigi Ciciuleanu ,contine
conceptul de scriere” (,CORE-GRAFIE”).
Acesta exploreazﬁ interconectarea diferitelor
forme de exprimare artistice, cum ar fi
caligrafia — coregrafia, printr-o combinare a
expresiilor. Spectacolul se adinceste in
nuantele acestor elemente artistice,
incorporind interactiunea dintre vocale —
consoane, miscdri — conjugdri.

Spectacolul se inspira din naturi §i din
existenta umand, ficind comparatii intre
diferite continente si scrierile lor specifice,
precum i intre diversele populatii care
locuiesc in fiecare regiune. Ajungand la
Europa, fiecare tard este exploraté amanuntit,
unheori cu erori lingvistice intentionate,

creand o apropiere de public. Cu un fundal de

simplitate monocrom, pe care sunt proiectate
litere scrise in grafie chirilica, suntem transpusi
intr-o poveste relaxatd si cu pareri cit se poate de
sincere ale unui ,simplu om”.

Decorul este format dintr-o masi cu scaun si o
esarfd rosie cu efect curgitor, perfect asortati cu
tinuta simpld a performerului, formati dintr-o
cimagi neagra din material fluid, desficuta, sub
care este dezviluit un tricou rosu aprins si
pantaloni negri de costum, cu un croi larg. O
veiozi se aliturd mesei, ce seamini cu o adunare
de petale gratioase, creind o ambianti simpla, dar
eleganti. Limbajul folosit in spectacol este simplu
si explicativ, oferind o intelegere clari a
expresiilor artistice.

Gigi Ciciuleanu isi continud monologul, tinind
in méni esarfa rogie pentru a contura fluiditatea
limbii romane, aceasti idee fiind subliniati de
comparatia dintre limbile i miscirile specifice
fiecarei tari europene. Precum Italia are o limba
melodioasi si astfel, miscarile lor vor fi in acelasi
sens de armonioase, asa Spania, are un iz de
drami in orice migcare.
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Diana Coropca

Ajungind usor la semnificatia cuvantului ,joc”
(insemnand ,joc” sau ,dans” in limba romani)
intrim 1n ideea ce va fi explorati pe parcursul
spectacolului. Dansul incepe ca un joc, avand in
fundal o perdea ce sugereazi o ploaie de stele ce
cade pe o sceni perfectd, iar miscirile fluide ale lui
Gigi continui spre spatele scenei instelate pani
cind acesta dispare.

Dansul este privit ca un joc care poate fi realizat
individual, in cuplu sau in cadrul unui grup.
Dansatorii poarti costume albe cu dungi negre si
motive traditionale, infuzate cu note de rosu, ce
invoca motivele traditionale romanesti. Pe
parcursul reprezentatiei, dansatorii aduc in sceni
esarfe albe, ce simbolizind fluiditatea, ce vor urma
sd fie drapate cu gratie peste capul femeilor,
asemanand cu esarfele traditionale.

Conceptul de ,joc” este definit prin dans,
infitisind miscari agile i mobile, impregnate de
un sentiment de inocenta din copilarie care
stirneste zdmbete i stabileste o conexiune cu
publicul. Secventele coregrafice complexe mentin
suspansul, insotite de o coloani sonori captivantd
realizati de Dan Dediu.

Spectacolul este segmentat in diferite secvente ce
cuprind coregrafii cu trimiteri spre dansurile
traditionale, incrucisate de minune cu baletul
clasic. Impletiturile populare traditionale
impodobesc pirul fetelor, care se imbini perfect
cu tot ambientul spectacolului. Unele costume
pentru biieti au accentuati zona taliei printr-o
centurd integratd neagri, simbolizind popularul
,briu” romanesc.

Se desfisoara un dans de seductie, cuplurile
formand o conexiune aparte, ajutati atat de
migcari, cat si de expresivitatea mimicii acestora,
in timp ce motivul trandafirului iese la iveald.
Fetele isi impodobesc capul cu o tesituri albi care
aminteste de baticul traditional, ce accentueaza
portul nostru romanesc.

Liniile drepte si frinte reusesc si fie o atractie spre
final de spectacol, fiind reprezentate cu ajutorul
unor materiale asezate de dansatori, ce formeaza
pe rind o linie, un triunghi si un pétrat in care se

va dansa, urmand ca aceleasi simboluri si fie
transpuse deasupra podelei. O luptd dansanti
dintre dansatorii de sex masculin, preia privirile
tuturor, avind ca simbol predominant semnul
»X”, in care acestia se opresc cu barele de culoare
rogie. Formatiile de dansatori se schimbi in mod
constant, ajutind la mentinerea unei dinamici
constante ale coregrafiei, creand o atmosferi de
joc continuu.

Marele final este o ,hord” de grup, un dans
popular traditional roméanesc, care incorporeazi
atat elemente populare, cit si clasice. Publicul este
evident captivat, iar spectacolul primeste ovatie in
picioare. Pe scurt, ALTITZA & JOC'N JOC este
un spectacol de dans uluitor, ce meriti pe deplin
aprecierea noastra i, cu siguranta, trebuie vizionat
cu fiecare ocazie.




O tragi-comedie despre lumea contemporana

O productie marca Teatrul National din
Bucuresti, Creatorul de teatru, regizat de
Alexandru Dabija, este o comedie cu valente
tragice ce (se pare ci) a fost un eveniment foarte
agteptat de citre publicul Festivalului International
de Teatru de la Sibiu, dat fiind faptul ci locurile
din sala de reprezentatii nu doar i au fost
umplute, ci §i suplimentate. Povestea din rama
este una simpla: un actor britin, Bruscon, cel mai
mare actor al tuturor timpurilor (dupd cum se
autocaracterizeazi), isi pregiteste spectacolul de
teatru pe care il va juca alituri de familia sa, intr-
un oras cu doar 280 de locuitori, in incinta unui
han dirdpanat. Un oras parci izolat, urit si vopsit
in culori gri, denumit Utzbach. Aici, el isi va
reprezenta comedia sa, denumiti Roata istoriei, ce
se invarte in jurul mai multor personaje
importante ce au marcat lumea contemporana,
precum Napoleon sau Hitler. Inci de la inceput,
aflim ci totul este impotriva marelui Bruscon: ba
scena este prea ingustd, ba podeaua acesteia este
prea putredi, ba anumite obiecte scenice nu sunt
plasate aga cum ar trebui in spatiul de joc, ba
lumina de incendiu este imposibil de taiat, ba
publicul din sali este prea mic §i needucat in
comparatie cu cel cu care era invitat (el fiind
obisnuit s3 umple o sald de 800 de locuri fird
probleme), ba copiii §i sotia sa erau mult prea
amatori si il puneau pe el si marele siu spectacol
intr-o lumini proastd. Putem privi intreaga
reprezentatie ca pe un manifest teatral, politic si
religios, unul in care marele nostru creator de
teatru se plﬁnge cd arta este Intampinati cu
ostilitate de public. ,Noi, actorii, predicim, iar ei
[publicul] nu inteleg nimic!” este mesajul pe care
cel mai mare actor in viata il repeti la nesfrsit pe
parcursul spectacolului. Aceastd montare este, mai
de grabi, un monolog al personajului principal
care este intrerupt si completat de interventiile
celorlalte personaje.

Bruscon (interpretat de Marcel Iures) este un
adevirat tiran, dar si omul ce induri suferinta ce
decurge din arta sa, teatrul fiind pentru el o artd

sacrd. Acesta se vede pe sine drept un geniu

neinteles inconjurat de mediocritate, un imens
creator de teatru, dar fiind mai degrabi un bufon
pentru cei din sali. Vesnic nemultumit de cum
vad cei din jurul lui teatrul, acesta isi impune
legile ca un adevirat dictator ce cauti absolutul in
arti intr-o lume ostili. Doamna Bruscon
(interpretati de Ana Ciontea), un antitalent si o
nonactritd, dupd cum o cararcterizeazi chiar
marele creator, este o figuri ce adoptd un limbaj
in relatie directa cu starea ei de sinitate: intr-o
manierd nonverbal, ea isi declami replicile
tusind. Acesta pare a fi si motivul petru care
personajul are o prezenti usor stearsi pe parcursul
reprezentatiei. Fiica doamnei Bruscon, Sara
(interpretatd de Alexandra Silceanu), este cea care
indurd, in egald misurd cu mama si fratele ei,
toanele si atitudinea despotici a lui Bruscon. Din
vizorul tatilui-sot despot nu scapa nici Feruccio
(interpretat de Lucian Iftime). La fel ca restul
familiei, a fost nevoit si suporte taifunul de replici
acide venite din partea marelui creator. In parte
pentru ca nu stia nimic despre creatie sau poetica,
in parte pentru ci nu reusea si il multumeasci pe
tatal siu in timpul repetitiilor: nu reugea s isi
interpreteze personajele cum i se cerea $i nici sa
tragi cortina cum trebuie (asa cum se face la
teatru). in interpretarea sa, Lucian Iftime reugeste
sd interiorizeze gesturile personajului si si isi
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puni, parci, o masca ce ascunde un fiu strivit de
atitudinea ingdmfati a tatilui sau. Hangiul
(interpretat de Alexandru Bindea) este personajul
care reugeste sa dea gravitate si greutate pasajelor
tragice. La polul opus se afli Erna (interpretati de
Victoria Dicu), a cdrei aparitie in scena inseamna
un moment de comedie garantatd. Acestora li se
adaugi sotia Hangiului (Afrodita Androne), ce
completeazi un trio ce contureazi tipul de
societate in care marele creator este fortat si
traiasca.

In ceea ce priveste decorul, acesta recreeazi un
spatiu de joc siricicios. Pe un fundal aproape
neutru avem o cortina rosie shakespeariani, pe
scend avem instalati o altd sceni de lemn putred,
doui mese de lemn, citeva scaune, un fotoliu, o
ladi §i un stander de haine. Interesanti pare a fi
configuratia scenici a spatiului fictional. Aceasta
pentru c¢i noi, spectatorii reali din sala de
spectacol, privesc exclusiv ceea ce se petrece in
spatele cortinei, de cealaltd parte a acesteia dn
urmi aflindu-se publicul din fictiunea scenica.
Alexandru Dabija semneazi un spactacol ce se
concentreza pe jocul actorului Marcel Iures. Prin
interpretarea sa, acesta din urmi oferd publicului o
gravitate si o melodicitate frazei si discursului (ce
pare interminabil) acestui personaj ce aluneci
dinspre comic inspre tragic, in egali masura.
Creatia lui Alexandru Dabija are puterea de a
arunca o privire asupra vietii noastre si de a ne
face si reflectim la micimea si insignifianta ei.
Creatorul de teatru este un spectacol care aduce
sub aceeasi lupa probleme ce tin de arti si de
caracterul siu de neinlocuit, absurdul existentei si
mizantropia in care se scaldd personajul principal.

Piesa dramatugului Tsuruya Nonboku IV ajunge
sd fie readusd pe scenele marilor teatre kabuki din
Japonia dupa cel de-al doilea Rizboi Mondial, fapt
care explici intr-o oarecare masura
comportamentul §i costumatia personajelor.
Apeland la tehnica esentiald a travestiului (cici
teatrul noh si kabuki este, in mod traditional, jucat
strict de barbati), Purcirete isi imbraci actorii in
costume, palirii de fetru si misti de gaze folosite
in timpul si dupa cel de-al doilea Rizboi Mondial,
comentind intr-un mod subtil asupra invaziei

occidentului asupra Japoniei moderniste.



Povestea printesei deochiate

In kimono-uri confectionate din hartie

creponatd, travestiuri si costume business ale
occidentului postbelic, Silviu Purcirete ne
prezinti o cosmologie anticd, adaptat la
vremurile contemporane.

Inspirat de povestea printesei Sakura Hime
Azuma Bunsho (text scris in original de
Tsuruya Nonboku la IV-lea) Purcirete pune
in scend un spectacol despre (si populat

de) spectralitate. Avand la baza formele de
dramaturgie niponi (teatrul noh, kabuki si
ningyo joruri), regizorul transpune povestea
tragicd a personajelor.

Regizorul construieste pe sceni o Japonie
populati in imaginarul colectiv de motivele
rizboaielor mondiale, in special perioada care
are loc dupd invazia trupelor americane.
Fostii shoguni ai domeniilor feudale se
ameninti reciproc cu sabii de tip katana,
incercind si-si intimideze adversarul
folosindu-se de caini (hibrizi om-animal,
care isi ascund fetele in spatele mistilor de

gaz).

Folosindu-se de dinamismul si expresivitatea
corporald pe care o incurajeazi teatrul japonez,
regizorul transpune actiunea intr-o Japonie
monarhici, prezentatd intr-o maniera
postmoderni. Povestea printesei adulterine i a
iubirii care transcende planurile astrale ajunge si
fie pusi in sceni extrem de vizual si dinamic,
Purcirete lasaindu-si actorii si-si exprime
sentimentele prin corp, facies si interactiunea cu
butaforia scenici.

Miscarea este perpetud, mentinuta intr-un ritm
incetinit, calculat, fiecare miscare aseminandu-se
mai degrabi unui dans sau plutiri in spatiul scenic.
Inclusiv duelurile dintre oponenti sau pedeapsa
aplicatd preotului Seigen si printesei Sakura se
apropie de un performance, un breakdance in care
publicul (simultan) empatizeazi cu nedreptitile
aduse personajelor si se lasi captat de migcirile
hipnotice ale actorilor. Machiajul strident, intilnit
cel mai adesea la o gheiga sau la un actor de teatru
noh, ajunge si potenteze expresivitatea actorilor,
personajele recurgind adesea la un ,stop-cadru”,
un scurt moment in care ele devin statui vivante.
Specific teatrului noh (preluat ulterior de
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formele teatrului postmodern si postdramatic),
protagonistul se lasa capturat intr-o bucli
temporali in care incetinegte sau blocheazi
actiunea pentru a permite audienta si admire
controlul si expresivitatea de care di dovadi
actorul.

Similar, machiajul devine noua masci care
potenteaza jocul de identititi la nivel scenic.
Cu citeva exceptii, machiajul si costumatia
mascheazi sexul si individualismul, actorul
ajungand si fie perceput la nivel colectiv, in
asociere cu ceilalti (curteni sau dame de
companie ale printesei). Daci ar fi si privim
machiajul dintr-o perspectivi a teatrului
traditional japonez, el se aseamina cu cel al
papusilor traditionale hina ningyo (papusi
confectionate pentru festivalul papusilor),
potentind efemeritatea umani si sensibilitatea
naturii in general. Cu toate acestea, privind
»,masca” personajelor printr-un filtru al
spectatorului postmodern, fardul actorilor devine
o uniformizare, o metodi brechtiani care
distanteaza privitorul de ,aici” §i de ,acum”.
Inclusiv dacd am alege si privim umorul
situational i simbolistica anilor post 1950, am
putea ajunge pana in punctul in care si
confundim actorul cu un Charlie Chaplin al
filmelor mute.

Actualitatea teatrului postdramatic il incurajeazi
pe Purcirete si puni in sceni o drama, un mit al
antichitatii, recurgind la practici care, cel putin
vizual, se apropie de spectacolele regizorului
Robert Wilson. Fantomele trecutului bantuie
scena, astfel 3, la finalul spectacolului, publicul nu
mai poate diferentia cu exactitate pe cei vii de
spectralitatea aducitoare de karmi (rea sau buni).

Fostii povestitori ai teatrului kabuki si ningyo
joruri devin si ei la rAndul lor personaje, alegind
sd potenteze artificialitate si ludicul acestui cosmos
antic, astfel ¢4, in ritmul tobelor ceremoniale,
mitul (lumii si al individului contemporan)
continui s fie (re)scris si (re)prezentat pe scenele
(inter)nationale.
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