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# Alba Stanciu

Unchiul Vania
O SCOALA CEHOVIANA

rama lui Cehov, propusa
prin formula oferita de
regizoarea Tania Filip
si tinerii studenti actori
din cadrul Universitatii
de Arta Teatrald si
Cinematografica
,I.L. Caragiale” din
Bucuresti - este un
sprodus” artistic incarcat cu vigoare tinereasca,
cu prospetimea interpretarii in care este evidenta
.greutatea” sensului cuvantului, cercetarea
textului, a caracterului comportamental slav si
descoperirea din directia tinerelor generatii a

@ Matei Sopterean

universului cehovian. Este vorba de un spectacol
care nu face apel la artificii de teatralitate,
la cautari situationale plasate ,peste” text,
caci sunt investigate, in cele mai mici detalii,
posibilitatile de interpretare si relationare
intre personaje, mentinandu-se atentia pe
relatii ,corecte” intre cuvant, traire, etalarea
emotiilor. Desi spectacolul se deruleaza sub
semnul liniaritatii interpretative, scopul acestui
demers teatral creat prin Unchiul Vania este
complexitatea relatiilor care se stabilesc intre
fenomenele interioare mentale, coordonarea
géandirii, drumul catre ,firesc” si normalitate pe
care il presupune teatrul cehovian. Este evidenta
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textura peisajului emotional slav, dominat de
lentoare, cu o lina si imperceptibila trecere a
timpului, in care personajele sunt incapabile de
a actiona in mod eficient in directia modificarii
acestei stari. Acestea, personajele cehoviene,
stagneaza, motiv pentru care derularea
spectacolului are loc fara schimbari de imagine
sau decor, caci intreaga conceptie regizoraléa si
strategie interpretativa a tinerilor actori sustine
aceasta liniaritate cvasi-evolutiva. Performerii
se adapteaza specificitatii teatrului cehovian,
recuperand starea de spirit de ,tara”, lipsa de
actiune specific provinciala, fiecare tanar actor
construind un portret credibil al personajelor,
indiferent de categorie de varsta, de conditie
sau experienta de viata, prin care este ,filtrand”
acest univers cehovian si transforméandu-I nu
numai in material teatral, ci in cuvant cu ,sens”
bine strunit, in situatie fluida, corect sudata
din punct de vedere dramatic-teatral. Este
evident ethos-ul stanislavskian al abordarii
rolurilor, transpunerea in situatie concreta a
fiecarui moment scenic si, mai ales, o atenta
abordare si coordonare a afectelor, a memoriilor
personale care devin experientd autentica
teatrala. Sunt evidente ,manevrele” tehnice ale
regizoarei Tania Filip, care foloseste strategii
eficiente de stimulare a tanarului actor catre
analiza propriului rol, catre cautarea resurselor
proprii, interioare pentru materializarea textului
in perimetrul scenei. Monologurile, dialogurile,
tensiunile ce antreneazé contributia de grup in
directia fluidizarii ,textului scenic” creeaza un
discurs performativ coerent si bine argumentat,
de gest, corp, atitudine si emisie a vocii.

Cu siguranta, spectacolul prezentat de studentii
Universitatii de Arta Teatrala si Cinematografica
,.L. Caragiale” din Bucuresti este conceput in
formula de teatru-scoald, in care procesele
de implicare a strategiilor de utilizare a artei
actorului sunt scoase in relief. Cu toate acestea,
pe parcursul derularii spectacolului, instinctele
performative se incheagéa, devin o unitate
solida, monolita, veritabile puncte si directii
de forta care sustin un conflict si tensiuni bine
coordonate, ceea ce demonstreaza valoarea
textului dramatic cehovian care nu este destinat
doar etalarilor de virtuozitate dar in special un
stimulent pentru studiul artei actorului. @

Anul XXIIl / nr. 6 / 15 iunie 2016



aplauze

# Alba Stanciu

CapitalCultural.

Casatoria Mariei Brown
RESCRIEREA FILMULUI PRIN TEATRU

pectacolul Casatoria
Mariei Brown reprezinta
un moment al culminatiei
artistice si al ,intalnirii”
cu o arta teatralda si mai
ales regizorala cu cel
mai fnalt coeficient de
artisticitate si rafinament,
cu o valoroasa interventie
artistica si virtuozitate tehnica a punerii in
scena. Versiunea creata de regizorul german
Thomas Ostermaier este o eleganta etalare
a stilului sau unic, a poeticii sale centrata pe
Jrealism calitalist”, care are ca obiectiv trasarea
procesului de adaptabilitate a constiintei umane
prin diverse etape ale vietii, care urméreste, in
cele din urma, confortul si siguranta materiala.
Casatoria Mariei Brown ofera o imagine a
opulentei vizuale, a culorilor diafane si a spatiului
de interior elegant, cu ocazionale proiectii care
construiesc istoria ,nevinovata” a personajului
principal sau imagini ale interioritatii mentale.
Este vorba de o poveste a unei tinere femei care
invatd sa se adapteze cerintelor economice si
neintreruptelor fluctuatii de conditii necesare
unei vieti ,realizate”, plasate, din punct
de vedere regizoral, intre doua momente
sexplozive”, incepand de la o casatorie in
»acompaniament” de bombe si avioane din al
doilea razboi mondial, pana la cupa mondiala
de fotbal. Desi actiunea dramei pare, la prima
vedere, stagnanta datoritd mentinerii acelorasi
coordinate spatiale, evolutia personajului
catre realizarea obiectivelor sale este bazata
pe manevre erotice, pe subtile dar eficiente
manipulari ale barbatilor pe care-1 intalneste
pe parcursul vietii sale.

Spectacolul nurenuntala alura lejera” a cadrelor
si situatiilor, la confortul creat de sugerarea unor
spatii high class si a muzicii difuze, extrem de
elegante, la farmecul feminitatii si al senzualitatii
personajului principal, sau caricaturile erotice al
personajelor masculine travestite in femei, care
mentin aceeasi linie, a clubului, a distractiilor
nevinovate. Constructia mentala a Mariei Brown
nu se indeparteaza de o distilata versiune
ibseniana a personajelor feminine, a carui forta
interioara etalata in mod rafinat, intr-un mod in
care figura inocenta este mentinuta nealterata
pe parcursul evolutiei sale.

Anul XXIII / nr. 6 / 15 iunie 2016

Sursa de ,inspiratie” a spectacolului este filmul
din 1979 al lui Rainer Werner Fassbinder,
Casatoria Mariei Brown, care ofera — dincolo
de o poveste de viata si mai ales ascensiune
pe scara sociala, tratata ca si liant intre
scene, cadre si fragmente temporale — istoria
supravietuirii si transformarii unei Germanii
de dupa cel de-al doilea razboi mondial, de
la ruine cauzate de bombardamente pana la
echilibru si reconstructie economica. In cursul
acestei progresii sunt demascate strategiile de
supravietuire in termeni civilizati, a celor mai
lipsite de scrupule actiuni, Cu toate acestea,
nu este pierduta eleganta si retinerea expresiei
sentimentelor, autocontrolul specific german,
mentinerea unei atitudini elegante in orice
conditii si momente ale vietii. Unul dintre cei
mai importanti regizori europeni, Thomas
Ostermeier este interesat de transcrieri
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teatrale ale materialelor filmice, adaptand
structura creata de montaj, din succesiunea
de scene ,disparate”, in materialul coerent al
spectacolului de teatru, nerenuntand, in acelasi
timp, la alura de film si imaginea dominata de
cromatica bazata pe griuri colorate, specifice
filmului, pe care o va reconstitui in teatru, in
special in spectacolul Casatoria Mariei Brown.
Thomas Ostermeier construieste prin prisma
relatarii unei vieti comune, dar si prin imaginea
filmica propusa de Fassbinder, un traseu
ascendent al unui univers recompus din cenusa,
ghidat de idealuri si ,tinte” catre recuperare
economica, cu victime si invingatori. in acelasi
timp, este conturat peisajul mental al celui ce
supravietuieste, parcurs care se structureaza
treptat intr-un sistem ce calmeaza dramele
individuale, impunand liniaritate. @
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arcat de un debut
cu o intensa
dimensiune vizuala,
dar care, treptat,
se orienteaza spre

regia teatrului
de cuvant si
arta actorului,

spectacolul Moroi,
in regia lui Alexandru Dabija, creeaza situatii
comice bazate pe indraznete plonjari in sfera
suprarealista. Cadrul si evenimentele ireale
devin credibile, acceptate ca situatii coerente
si firesti.

Textul piesei este ,pigmentat” prin dialectul
local, prin discrepantele de comunicare si limbaj
ce contureaza scenic confruntarea dintre o
mentalitate dependenta substantial de mit, de
rituri, de obiceiuri, etc. cu imaginea si perceptia
acestora in secolul XXI. Este reformulat ih mod
parodic caracterul zonei, comportamentul,

limbajul, impulsul de a raspunde si de a de
,condimenta” situatia scenica (sau dialogul)
prin replici cvasi-absurde, dar cu un intens efect
comic, in care este mereu subliniata certitudinea
existentei reale a unui perimetru al povestilor
incredibile, ce au la baza speculatii interpretate
camesaj. Aceste evenimente se deruleaza intr-o
perioada in care se mentioneaza termeni ca
internet, presa, interviuri. Cadrele se deruleaza
in timpul noptii, in interiorul si Tn jurul unui cimitir,
in care apar pe rand bocitoare si personaje ce
dezbat o arie larga de teme de actualitate, de
la mitul actual al ,imbogatirii rapide” - in mod
obsesiv intervine termenul ,zmeura” si valoarea
acesteia pe piata europeana - pana la ,discutii”
despre homosexualitate.

Dominant este efectul vizual al montarii
(scenografia lui Dragos Buhagiar) care
transpune publicul - din primele momente ale
spectacolului - intr-o lume ireala. Imaginea
faciliteaza ,aclimatizarea” intr-o zona de

Allianz () Tiriac @
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,dincolo”, in care exista punti fragile intre
planul real si cel fantastic, ambele dimensiuni
populate de personaje ,ne-moarte” care asista
la un parastas ritualic care se transforma treptat
intr-o procesiune carnavalesca, ce revine in
mod ciclic cu cantece bine marcate din punct
de vedere ritmic, dar si cu un text comic. Este
vorba de un peisaj coplesitor de noapte, in care
centrul atentiei este o luna plina, ce justifica
aparitia strigoilor, fascinati, in traditia populara
est-europeana, de aceasta faza a lunii.

Regia lui Alexandru Dabija, dar si alura
performativa a intregului spectacol, sunt
concentrate pe echilibrul dintre dialogurile
si sensul comic al cuvantului si al intonatiei,
pe relatiile dintre personaje, pe interventiile
muzicale ale grupetului ce structureaza cursul
dramatic al actiunii ca aparitii leitmotivice
,corale”. @
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in acesta primavara,
Teatrul National ,Radu
Stanca” din Sibiu si-a
imbogatit repertoriul
cu un nou spectacol
foarte iubit de public.
Mixénd céateva texte
contemporane, scrise
de Catalin Stefanescu
si Ada Milea, regizorul Alexandru Dabija
creeaza in Moroi o imagine oximoronica a vietii
si a mortii, a lumii de ,aici“ si a celei de ,dincolo,
a spatiului rural si a celui urban. Scenariul,
ce se remarca prin umorul negru alunecand
adesea inspre satira, suculenta graiului popular,
imprecatiile, vorbele de duh si superstitiile inca
prezente in satele romanesti, este pus in valoare
mai ales de jocul actoricesc si de muzica Adei
Milea, interpretata live.

Alcatuit din mai multe tablouri, spectacolul
se desfasoara pe fundalul unui cer instelat,
realizat din fibra optica, ce potenteaza misterul
intdmplarilor prezentate. Luna plina este si ea
un simbol al intangibilului, a supraomenescului.
inca din deschidere, aceasta devine subiect de
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polemica pentru Vasile si Bertine. A célcat sau
nu a calcat cu adevarat omul pe Luna? De ce
s-a dus pe Luna si nu pe Marte? Sunt intrebari
pe care si le pune omul simplu, incercand sa
patrunda sensurile unei lumi desacralizate, in
care stiinta tinde sa ia locul credintelor stravechi,
fara insa a putea oferi raspunsuri satisfacatoare.

Vasile e satean instarit. Are propriul cimitir,
unde planteaza zmeura, pe care apoi o vinde
strainilor. El nu vrea sa lase la voia intamplarii
trecerea lui pe lumea cealalta. De aceea isi
face pomana inca din timpul vietii. Vrea sa fie
sigur ca femeile din sat il vor boci asa cum se
cuvine, iar arcusul lautarilor va vibra de tristetea
pierderii suferite: ,Va rog eu: hai sa ne para rau
acum! Dupa aia, cand o fi, treaba voastra...
“ La indemnurile sale, tanguirile femeilor se
impletesc cu melodiile saltarete ale muzicantilor,
intr-o notd comico-parodicd ce aminteste de
Cimitirul Vesel : ,in cimitir zmeura-i dulce,
zmeura-i buna / Zmeura creste pana la luna.”
Satencele susotesc intre ele. Nu doar zmeura
crescuta pe morminte le intriga, ci si secretul
bine pastrat despre grozavia nasterii lui Vasile.
Se spune ca ar fi venit pe lume cu ,tichie®,
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ceea ce inseamna ca dupa morte s-ar putea
transforma in strigoi sau moroi. Satul traditional
traieste Tn ritmul unor obiceiuri stravechi, a
unor credinte si superstitii ce nu inceteaza sa
uimeasca lumea moderna. Existenta moroilor
(asa-zisii ,morti-vii”, care ratacesc fara liniste
intre cele doua lumi), a varcolacilor (oameni
urmariti de duhuri necurate, ce le poruncesc sa
se transforme n animale, mai ales in noptile cu
luna plina), a pricolicilor, a celor ,insemnati® si a
altor fiinte inspaimantatoare, sunt fenomene de
netagaduit, puternic inradacinate in conceptia
colectiva.

Pentru cei din afara, insa, ele sunt simple
curiozitati. Interviul pe care tanara jurnalista il
ia femeilor din sat reflecta intersectia a doua
universuri: cel rural, magic-religios cu ale sale
farmece, descantece, vraji, blesteme, eresuri
si cel urban, desacralizat, ce se apropie cu
interes si neincredere de primul. Vestimentatia,
dar si limbajul contrastant al celor doua tipuri
de personaje (jurnalista versus satencele)
creeaza o situatie hilara, ce provoaca résul.
Femeile povestesc cum viata comunitatii este
din cand in cand tulburata de intamplari bizare,



la granita dintre real si fabulos: Gheorghe, desi
mort, obisnuieste sa revina sub forma unui duh
in propria casa, bantuindu-si vaduva, cu pasi si
larma in sura si chiar lasénd-o insarcinata cu un
prunc pe care ea il arde de teama sa nu devina
moroi dupa moarte, iar Gliogor pleaca de la
nevasta si se intoarce transformat in lup, pentru
ca apoi sa-si recapete figura umana. Tanara
jurnalista mai are parte de un alt interlocutor,
unul cu totul aparte: un moroi nefericit, care
legat la gat cu o sfoara este ,plimbat” intre
lumea de ,aici“ si cea de ,dincolo“. El descrie
magistral neastdmparul ce-l simte ca ,,0 nalucire,
o infiorare care nu se mai termina“, ,un fel de
dor*, ca ,secunda dinainte sa-ti dea lacrimile®.

Lumea cealaltd, asa cum reiese din
antepenultimul tablou, nu este pana la urma
decét o continuare a celei de aici, cu bune si cu
rele, chiar asa cum este ea definita in debutul
spectacolului: ,Cum e lumea asta? Cand ti-e
draga, cand iti vine sa te duci dracu’!” Ciobanul
este la fel de atasat de oaia lui ca si in timpul
vietii. O aseaza in sicriu alaturi de el, parca
pregéatindu-se de somn si ii spune povestea
Mioritei, cand din sicriul alaturat apare un
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tanar gay. Nepotrivirea dintre doua moduri de
existenta, mentalitati, perspective asupra lumii
este inca o data de natura sa socheze. Pe de
o parte, ciobanul este oripilat de orientarea
sexuala a tanarului, acesta fiind nevoit sa
poarte si dupa moarte povara discriminarii
(homosexual si rom) si, pe de alta parte, béaiatul
interpreteaza dragostea ciobanului pentru oaia
lui, ca o inclinatie zoofila.

Penultimul tablou duce mitul strigoilor in
derizoriul unui azil in care babele alienate tulbura
linistea singurului locatar viu, si el schizofrenic.
Episodul calatoriei cu autobuzul pentru vizitarea
unor ,moaste” se consuma intr-un continuu
bavardaj, o cearta nesféarsita a unor strigoaice
senile. Viziunea carnavalesca mizeaza pe
comicul dus pana la grotesc al intamplarilor,
al costumelor, dar si pe inventivitatea si
expresivitatea verbala romaneasca, reflectata
in folosirea regionalismelor, imprecatiilor,
rimelor sau a omonimiei (moaste / moas’ —ta).

Finalul spectacolului repune lumea satului
romanesc pe harta cosmica. Vizita straniului
drumet la casa familiei de gospodari nu este
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altceva decét o epifanie. Aparitia unui cap, fara
corp, chiar daca surprinde putin, nu este totusi,
de natura sa socheze, strainul fiind ospatat cum
se cuvine si gazduit peste noapte. Lumea fizica
si cea metafizica comunica permanent printr-o
Lcrapatura®, cum explica unul dintre strigoi.
Spatiul rural, particularizat regional prin graiul
ardelenesc, devine emblema unui mod de afiin
care traditia, obiceiurile si credintele ancestrale
au rol hotarator. Magicul ii este constitutiv.

Permanent exista o tanjire spre un ,dincolo®,
o nostalgie, un dor. Moroii insisi nu sunt decat
simbolul ,impreunarii cu un vis®. Viata este
uneori un descéntec soptit de un personaj
necunoscut ce traverseaza scena si, alteori,
o adevérata bufonerie. Tragicul si comicul,
solemnul si ludicul, sacrul si profanul, liricul si
dramaticul coexista firesc in ritmul inspiratiei si
al expiratiei. @
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& Andrei C. Serban

DESEN CU IDEE,
IDEE CU DESEN

ntr-unul dintre eseurile sale,
Valeriu Gherghel semnala cu umor
prejudecatile anumitor consumatori
mai speciali cu privire la valentele artei
contemporane care, necorespunzand
cu criteriile lor estetice (ca, daca e arta,
atunci trebuie sa fie frumos, nu-i asa?),
aplicau din start respectivei opere
calificativul de postmodern. ,— Ai citit
ceva de Michel Houellebecq? / — Pff, nu-mi
place... e asa de postmodern...”, ,— Ai vazut
filmul ala al lui von Trier? / — Vai de mine, dar ce
aveti toti cu chestiile astea... postmoderne?!”,
+— Wow, Eugenio Barba o sa monteze in Sibiu
un spectacol, la Festival! / — Cine? Si asta e tot
d-ala, postmodern?” etc., etc. Hazul involuntar
al unor astfel de replici a incetat poate demult
sa ne mai amuze. De unde, pana unde s-a ajuns
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la asta? Ce i-a apucat brusc pe oameni furia
asta fatisa fata de estetica secolului XXI? (Poate
ca nu prea le-au fost pe plac explicatiile Lindei
Hutcheon, zic...) in fine, Valeriu Gherghel chiar
si-a pus aceasta intrebare, remarcand trista
soarta a unuia dintre conceptele emblematice
ale timpurilor noastre care, pe nesimtite, in
mainile unor neofiti, s-a invesmantat peste
noapte intr-o aura peiorativa.

De ce oare? Cred ca nici autorul nu a gasit un
raspuns complet. Poate pentru ca da mai bine
sa zici asa, decat sa te complici, in cuvinte
multe, cu discursuri elaborate cum ca gusturile
tale nu rezoneaza cu sau decat cu o anumita
categorie de artd. In orice caz, verdictul a
ramas poate neschimbat: ,— Nu-mi place,
e postmodern!” — ca, deh!, e mai frumos sa

vorbesti asa. Am simtit nevoia sa fac aceasta
digresiune, pentru a incerca sa ajung la un alt
concept-problema al prezentului, pe care multi
consumatori de arta au ajuns sa-l demonizeze,
printr-o receptare eronata: minimalismul. Si ce
alt exemplu mai potrivit pentru a pune in practica
valentele acestui concept decét arta lui Dan
Perjovschi, creatorul Ziarului Orizontal care
strajuieste teritoriul teatrului sibian? Am intrebat,
la un moment dat, o persoana, ce parere are
despre desenele lui Perjovschi. Raspunsul
a fost, dupa cum probabil va asteptati, putin
dezarmant: ,— Hmm, nu stiu ce sa zic, nu-mi
plac minimalistii.”. Nicio problema, mi-am spus;
poate ca, intr-adevar, arta minimalista nu are
cum sa fie pe placul tuturor. Dar, insistand cu
intrebari referitoare la ce intelege tovarasul
meu de dialog prin minimalism, m-am ales cu
un raspuns care m-a cam lecuit de orice alte
nelamuriri ulterioare: ,— Minimalism? Pai, stii tu,
asa... mai postmodern...”.Da, Dan Perjovschi
este un artist minimalist, nu insa si un artist
minor. Da, este poate cel mai bun reprezentant
al acestui limbaj artistic din Roménia si nu
numai. Pentru ca arta lui Perjovschi este
directd, brutala si cinica. Pentru c&, asa cum o
cere estetica minimalista, Perjovschi obtine un
rezultat maxim cu resurse minime, pentru ca a
reusit sa creeze un cod distinct, de o simplitate
inselatoare si de o ironie incomoda. De fapt,
chiar pe teritoriul acestui cod se poarta batalia
terminologica a criticilor de arta ce incearca sa
puna pe tapet mecanismul intrinsec a artei lui
Perjovschi. Cu atat mai dificil, cu cét, asa cum
o spune artistul fnsusi, ,Eu nu desenez, eu fac
idei.”.

Nu as putea spune cu exactitate care a fost
intentia regizorului Liviu Varlam care, in
2015, lanseaza scurtmetrajul cu accente de
documentar Drumul, ce-i are ca punct de
atractie principal pe Dan Perjovschi si arta
sa. Sa fie grija pentru popularizarea celor
mai importante forme de arta ale spatiului
autohton? Sa fie dorinta imortalizé&rii pe ecran
a unei confesiuni sincere si inteligente ale
artistului contemporan? Sa fie un exercitiu de
admiratie inchinat poate celui mai cunoscut si
recognoscibil desenator roman al momentului?
Sau sa fie vorba despre toate acestea la un loc?
Surprinzand céand cu umor, cand cu un gust
dulce-amar, lupta mult apreciatului desenator
cu propriul sau limbaj estetic, filmul lui Varlam
este o metafora a devenirii particularizata strict
la nivelul procesului de elaborare artistica.
Imaginea si ideea obsedanta a drumului, care
traduce cel mai bine viziunea lui Dan Perjovschi
despre propriile sale desene: ,,Genul meu de
arta este destul de migrator”. Un drum circular,
un drum infinit din linii si din intretaieri, din
sensuri si din contrasensuri. Caci, pana la
urma, ce este arta lui Dan Perjovschi, daca
nu un desen static si o idee intr-o permanenta
miscare intre o linie si alta, intre un privitor si un
altul, intre tine si lume? @
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# Catrinel Bejenariu

Excelentd in Studiul Imaginii (CESI)

Centrul de

Bogdan Georgescu
UN ARTIST INDEPENDENT CU DE TOATE

ogdan Georgescu, o prezenta foarte activa la
aceasta editie a festivalului: doua spectacole
si 0 lansare de carte. Antisocial, o radiografie
excelenta a sistemului de invatamant sub pretextul
dezvoltarii digitale, un manifest pentru dialog, o
pledoare pentru adevar scenic. #minor o noua
provocare, a doua parte din trilogia Cat De Departe
Suntem De Pesterile Din Care Am lesit? ce a avut
avanpremiera pe 4 iunie la Teatrul National “Radu
Stanca” Sibiu in co-productie cu Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu.

La libraria Habitus, duminica 12 iunie, a avut loc lansarea volumului A/l
inclusive, iar actorii din cele doua spectacole mai sus mentionate au citit
fragmente din noua carte. Autorul a completat fiecare lectura cu informatii,
prezentéand fapte si date culese pe parcursul cercetarilor si documentarii.
All Inclusive este un proiect de observatie sociala si arta activa.

Bogdan Georgescu nu sta pe margine si priveste, el se implica, trece
prin condeiul sdu mutatiile si malformatiile societétii contemporane si
le transpune in texte, spectacole, care nu te lasa sa iesi din dinamica
socialéd in care trdim. Reuseste cumva sa te faca sa razi de sufletul
gregar al poporului romén, iar in aceeasi masura trezeste un sentiment
de revolta. Este acel sentiment care se simte ca motorul la relanti: stam
si acceptam absurditatile din jurul nostru. Prin demersurile sale, autorul
apasa pedala de acceleratie. Pleci la razboi cu zdmbetul pe buze, dar
si cu lacrimi de incrancenare in ochi. Si e zambet, nu e rictus, pentru ca
printr-o sensibilitate care poate friza cu pateticul arareori, esti sensibilizat
de situatiile prezentate, de cele mai multe ori, tragice.

in peisajul cultural al zilelor noastre, proiectele cu tentd sociald
ocupa un loc semnificativ, insa, de multe ori, prezinta doar ce
este la suprafata. Autorul merge la locul faptei, pe teren, nu crede
pana nu cerceteaza si are nevoie de toate informatiile pentru a
putea reda toate nuantele, pentru a-ti oferi o imagine completa.

in cazul Punct triplu, inspirat din tragicul eveniment in care un tata se
ineaca in lacul Tarnita alaturi de cei doi copii ai sai, autorul a ajuns
chiar pana la dosarul care continea ancheta desfasurata de Parchet.
In 1 am special, se inspira dintr-un eveniment petrecut in judetul Neamt,
in comuna Bicazu Ardelean, unde o femeie de serviciu trece testele
necesare si ajunge sa predea limba engleza, lucrand atat ca femeie de
serviciu, cat si ca profesoara cu jumétate de norma. Acest eveniment a
fost greu de tolerat pentru comunitatea respectiva, iar in urma interviurilor,
Bogdan Georgescu a aflat informatii pe care le-a impartasit cu noi, anume
faptul c& persoana care a declansat tot scandalul este cealaltad femeie
de serviciu a scolii.

Povestile care au dat titlul buletinelor de stiri si au fost disecate pentru
mai multa audienta sunt adunate Tn aceasta carte sub forma unor texte
care nu sunt niste piese de teatru obisnuite, sunt contextualizari, analize,
totul este prezentat de o asa maniera incét intelegi de ce s-a intamplat
ceea ce s-a intdmplat, ce anume a determinat, care au fost consecintele,
unele tragice, alteori hilare. Toate acestea, plus multa emotie si sens. @

s BRD

GROUPE SOCIETE GENERALE

CRAMA OPRISOR
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Dawn way
SAU O ILUZIE A SALVARII

serie de accidente

auto cu repercusiuni

atat de partea

vatamatorilor,

cat si de partea

victimei (care

este intotdeauna

aceeasi) ne pune in

fata unei survolari a
atitudinii pur umane, destul de actuale si des
intalnite. Spectacolul Dawn Way, in regia lui
Catalin si a Verei Patru, interpretat de catre
studentii Departamentului de Arta Teatrala a
Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu, jucat la
studioul CAVAS al Facultatii de Litere si Arte
in noaptea celei de-a cincea zi a festivalului,
ilustreazd o vasta paletd de nuante umane
si de coloraturi sociale care sunt puse in fata
unei situatii ce necesita o rezolvare. Punerea in
scend a piesei foloseste o secventa repetitiva
care vine sa deconstruiascd statutul uman al
celor implicati in conflict si anume un accident
in care o forméa de existenta neinteleasa, un
personaj metaforic este vatamat pe un drum de
tar&, de catre oameni care s-au ratacit, oameni
care intarzie la propriile evenimente, oameni
care incearca sa ajunga undeva, sau oameni
care incearca sa isi indeplineasca serviciile.
Toate aceste incidente scot la iveala acea
laturd umana pusa la incercare intr-o situatie
tensionata, de criza. Vina este abolita, se cauta
o rezolvare nefireasca a ,cadavrului” lasat in
spate, se cauta metode inumane de mascare a
accidentelor. Fragmentarismul situational pune
in lumin& adevarata ,calitate” a omului, aduce
trauma care provoaca o dezgolire a inhibitiei si
propune o turnura acuté a relatiilor inter-umane,
de cuplu, profesionale sau a celor de interese
personale. Faptasii cauta sa se eschiveze de la
,crim&@”, si afiseazé cea mai interioara nebunie
si fug de eventualele consecinte care ar putea fi
cauzate de intinderea unei maini de ajutor. Toate
intentiile de a chema o salvare si de a declara
organului de ordine fapta comisa esueaza,
duc la certuri, la amenintari, la dezumanizare,
la schimbarea polilor de gravitate dinspre
accidentul propriu-zis inspre caracterul
relational al personajelor. Astfel, fie ca era vorba
de niste proaspat casatoriti rataciti in drum spre
propria lor petrecere, de niste evadati care mai
sunt urmariti, pe deasupra, si pentru spargeri,

fie ca e vorba chiar de politisti sau de un echipaj
de ambulanta, de familii obisnuite, de oameni de
afaceri, in fine, exemplele pot continua, nimeni
dintre toti acestia nu reuseste s& constientizeze
faptul dat, care este, de fapt, reflectia propriei
vieti.

Dar cine este victima? Considerat drept un
betiv, un animal, un porc, un om fara adapost,
personajul care incaseaza toate aceste daune
este ingerul venit sa aduca o schimbare, dar nu
una aplicata propriei entitati, individuala, care sa
fiaduca lui castig de cauza, ci tocmai celor care
sunt aruncati in situatie, celor care au atat de
mare nevoie de salvare. Toate accidentele vin
ca o formé& de avertisment, insa toti cei ce comit
accidentul, Tl ignora. Piesa vine sa evidentieze
faptul ca in toate situatiile, umanul este trecut
pe planul ultim al tuturor negocierilor inter-
sociale, iar ceea ce primeaza sunt obiectele,

@ ALPHA BANK

masinile scumpe, averea, statutul si functiile in
care acestia au fost investiti. Nimeni nu vrea sa
vada dincolo de realul josnic in care cu totii sunt
ancorati, miracolul care le iese in cale.

Situatia dramatica tensionata este dezamorsata
de abundente momente de respiro comice, prin
limbaj si prin jocul actoricesc. Conflictele tind
sa dobandeasca rezolvare doar prin eforturi de
forta, prin replici taioase, prin tipete, urlete si
batai.

Decorul minimalist este imbogétit prin proiectiile
video care simuleaza frontal toate accidentele
petrecute in cadrul nocturn, iar ambianta sonora
cauta sa aplice o intensitate caracteristica
fiecarei secvente. @
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Conferintele FITS

sau despre intalnirile titanilor

n de an, avand prilejul

unei participari active

prin interpretariat

sau scriind despre

desfasurarea

Conferintelor FITS,

m-am fintrebat care

este ingredientul

care face ca acest
ciclu de conferinte sa ias& din sfera unor intalniri
« entre amis » a unei specializari stricte ce sa le
transforme intr-un produs de nisa adresat doar
unor colectivitati de admiratori sau cunoscatori
ce se strang spontan sau directionat in jurul
anumitor evenimente. Raspunsul trebuie
cautat mai departe de valentele unificatoare
si modelatoare ale teatrului, ale teatralitatii. Ca
filolog, am ales sa ma indrept spre teatru dintr-o
nevoie fireasca ce tine de complementaritatea,
de intertextualitatea evidenta la nivelul tuturor
formelor scriptice, performative, de contaminare
formala si de continuturi jonglabile: teatrul,
teatralitatea fac parte din cotidianul nostru,
discursul tuturora trebuie sa tina cont de
valentele expresive ale unei teatralitatiincipiente
oricéarei forme de comunicare. Poezia, literatura,
muzica, artele vizuale, cinematografia mizeaza
pe teatralizare, iar elemente de teatral, de
dramatic, gasim in toate esteticile. Dincolo de
acestea, teatrul este o forma artistica ,,populara”,
dar nu intr-un sens restrictiv, ci intr-unul concret,
ce tine de gradul mare de popularitate, de
penetrabilitate, este o arta unificatoare ce ne
tine impreuna, este o arta a socialului si a
politicului, este o artd a urgentei, a cuvantului
viu, a actiunii. Nu de multe ori, actiunea
teatrald a (re)modelat colectivitati urbane,
comunitati umane schimbandu-le configuratia
si transformandu-le in heterotopiiale unui spatiu
al dialogului, al schimbarii si al unei restructurari
profunde la nivel social, uman, educational si
chiar politic. Pentru a ma apropia de subiectul
conferintei, voi recurge la exemplul oferit de
Sibiu si Avignon, care au creat in jurul celor
doua festivaluri o retea intreaga de noi structuri
ce merg de la crearea sau reintroducerea intr-
un circuit cultural a unor spatii aparent iesite
din uz sau a altora noi, regandirea structurilor
administrative si de servicii si mai ales cresterea
de la an la an a acestui meta-discurs teatral
prin care ,spatiile pentru discutii” devin un
apendice teoretic al spectacolului teatral, o
reflectie uneori narcisista, alteori pragmatica
asupra spectacolului teatral. Substanta vie a
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teatrului ce nu poate fi definit de determinarea
contemporand cu nici o ,varsta” estetica si
istorica tine de acest privilegiu al prezentului
absolut, al acestui ,acum” imperativ ce nu
permite evitarea sau laconismul, digresiunea
sau hiperbolizarea. Totul se intdmpla direct, pe
fata si simultan si dintr-o nevoie aproape carnala
a apropierii, a trairii cathartice, intelectuale
sau artistice. De la aceasta premisa au pornit
si cei ce au reflectat asupra paradigmei
conversationale a Convorbirilor FITS. Editia
din acest an, din fiecare an, incearca sa
retraseze la Sibiu reperele, punctele de forta,
de tensiune teatral-dramatica ale diversiunii
festivaliere in lume, dar si a aceleia creatoare,
artistice. Constantin Chiriac, George Banu,
Bernard Faivre d’Arcier, Lev Dodin, Vincent
Baudriller, Thomas Ostermeier, Eugenio Barba
etc. etc., nu sunt nume si voci ale unui spatiu
al receptarii intime, de nisa al unui act cultural,
ci devin nume inscrise intr-o ,confruntare a
titanilor”, nume ce au schimbat Europa, ce
au trasat estetici, politici culturale si directii
in dramaturgie de necontestat. Am vazut la
spectacolul lui Ostermeier toata reprezentarea
academica si culturala germanofona de la Sibiu,
oameni obisnuiti si oameni de teatru ce au
venit cu sfiala si nerabdare sa vada ,minunea”
de aproape — intélnirea dintre George Banu si
Vincent Baudriller, directorul Théatre de Vidy din
Lausanne si care a fost progresiv responsabil
de productie, consilier artistic si co-director
al Festivalului de la Avignon, festival pe care
I-a condus alaturi de Hortense Archambault
din 2004 pana in 2013. Expertiza lor a facut
din Festivalul de la Avignon un centru pentru
artele spectacolului in dialog cu alte zone ale
artisticului, ale performance-ului, ale artelor
vizuale si ale dansului contemporan, deschis
unui public cat mailarg an de an: s-a vorbitdespre
celebra programare artistica a Festivalului de
la Avignon, care in fiecare an, sub consilierea
artisticd partajata unuia sau a doi artisti,
traseaza repere ale esteticii teatrale moderne,
ale receptarii sale, lansand nume din spatii
teatrale fie extrem de libere, non-conformiste
sau voci ale unui spatiu al totalitarismului, al
dereglarilor ideologice, politice sau social-
comunitare, ce au ales sa rupa conventia si sa
vina sa ,vorbeasca” liber la Avignon: Thomas
Ostermeier, Jan Fabre, Josef Nadj, Frederic
Fisbach, Romeo Costellucci, Valerie Dreville,
Boris Charmatz, Simon McBurney, Stanislas
Nordey, Dieudonne Nangouna.

Allianz () Tiriac @

Pe langa aceasta necesitate a unei programari
unitare care sa preintdmpine acea ,unitate in
diversitate”, s-au evidentiat si alte orientari de
selectie ce tin de modernitate, de o avangarda
artistica, de o nevoie de reprezentare a unor
spatii teatrale si umane din ce in ce mai diverse,
mai tulburatoare prin acel coeficient de ,exotism”
cultural. Dimensiunea spectaculara este una
primordiala la Avignon, dar totul converge spre
LCultivarea” publicului spre intampinarea lui an
de an, nu numai cu o selectie noud, importanta,
dar si cu noi spatii pentru teatru, pentru dezbateri,
pentru intalnirea cu actorii, regizorii, dramaturgii,
pentru acel ,partaj” ce a devenit adevaratul
motor creativ al Festivalului de la Avignon. De
la modelul festivalier de mare anvergura al
experientei Avignon, Vincent Baudriller a trecut
inspre o experienta de nisa — conducerea unui
teatru din spatiul elvetian Théétre de Vidy din
Lausanne, o ipostaza ce a permis relansarea
discutiilor despre ce inseamna un management
inteligent care sa asigure vizibilitate si viata
lunga institutiei teatrale, s& aduca publicul
si sa creeze un concept, o filosofie estetica
si programatica. Gratie unei géandiri de tip
european cu un puternic accent de vizionarism,
Vincent Baudriller a oferit premisele crearii unor
spectacole cu influenta internationald, in care
ainclus nu numai artisti elvetieni, dar si straini.
Vincent Baudriller a insistat asupra necesitatii
de a aduce in contemporan voci ale actualitatii
— pe de o parte dintr-o nevoie estetica, teatrala,
dar si angajatéa, sociala militanta.

O alta linie de forta a discutiilor s-a concentrat
in jurul ideii de politica, de angajare sociala,
de iesirea din zona unei neutralitdti comode a
omului de teatru, a celor ce scriu despre teatru
astézi. In urma acestor discutii se remarca
conturarea unei voci teatrale noi, a unei Europe
ce empatizeaza puternic cu zonele socialului,
ale celor defavorizati, cu acea parte a ,raului”,
a tarelor de orice tip, proprii civilizatiilor de
azi si o iesire din zona unui intimism creator
si inspirational ce asigura creatorului acea
detasare metafizica, acea privire periferica
ce cuprinde, dar nu fixeaza, nu identifica.
Astazi, discursul teatral a devenit contestatar,
directionat si asumat. O noua experienta
teatrala si umana, manageriala si festivaliera ce
va decide calea unei alternante benefice crearii
acelui climat de mixaj de forme si scriituri, de
viziuni si strategii. @
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Vanilla Skype

SIPUTEREA NARATIUNI

pectacolul Vanilla Skype este o coproductie a
teatrului ACT si Asociatia T.E.T.A,, realizat dupa
un text scris de Catalin Stefanescu, care a asigurat
si regia spectacolului. Este un text scris special
pentru actorii din distributie « sur commande »
afectiva si electiva si care marcheaza, astfel, un
aspect ce incepe sa devina o nevoie, o constanta a
noii dramaturgii si anume stransa colaborare dintre
dramaturgi si actori. Acest text a aparut in urma unui
proiect IDEO IDEIS si da forma artistica unei vechi colaboréri intre Catalin
Stefanescu, Marcel lures, Medeea Marinescu, Andi Vasluianu, Marius
Manole si Vlad Zamfirescu.

Vorbind despre spectacol la o conferintd de presa, actorul Marcel lures
spunea ca vrea sa se joace cu tinerimea”: ,Am emotii pentru acest
proiect. Pare un cadou si vreau sa il desfac. Sunt curios ce e inauntru.”.
Intertextualul titlu cu trimitere atat la referinte culturale, cinematografice,
dar si la mijloace de comunicare hibride intre comoditatea ,canalelor”
folosite si imperfectiunea dialogica a transferului de mesaje intre un
emitator A spre un destinatar B, Vanilla Skype induce deja nota profund
textuald, narativa a partiturii discursive a reprezentatiei.

Textul se prezintd sub tehnica fragmentarismului unor povesti cu cadru
despre uriasa putere a naratiunii ce aglutineaza in teséatura ei destine
si istorii comune, fapte diverse si eroi ai banalului, fara nicio tendinta
ordonatoare. in fata acestei tensiuni narative extreme, naratorul devine
unul neputincios, lipsit de valente demiurgice, dar prin asta atingand
acea zona a bucuriei intime, a unei satisfactii individualiste ce tine de
acea intelegere empatica a unei realitati ce ne injecteaza o buna doza
cotidian& de detasare si umor usor condescendent. Naratorul nostru ne
judeca, nu araté cu degetul, ci doar manevreaza, asemenea unui papusat,
flexibilul perfect mulat pe siluetele personajelor, oportunitatile discursive
si expresive ale umanitatii ce ii iese in cale.

Patru actori, patru instante artistice stau de vorba via Internet, via Skype
cu psihoterapeutul lor plecat la un congres international. Situatie comuna,
atat de banald, in actualitatea noastd, in cotidianul nostru nevrotic si
angoasant, uneori, ce a devenit aproape un cliseu in conversatiile
cu prietenii, atunci cand facem schimb de psihoterapeut si de noi
analize, cu aceeasi lejeritate cu care am recomanda un nou hair-stylist.
Conventie a unei modernitati invazive, uneori, a unei existente traite la
limita dintre consumerism si recluziune autoimpuséa. De partea cealalta
— empriza cotidianului, a contextului social, emblematic chiar, a unui
tip de perceptie a societatii noastre — doi muncitori aflati intr-o eterna
pauzé, angrenati metafizic si filosofard in activitati diverse si agreabile.
Joaca table si carti, mananca, beau bere si degreseaza, deconstruind
existenta si paradoxurile, ei intr-un talmes balmes textual ce amesteca
cu umor referinte cinematografice si reflectii existentialiste dintre cele
mai savuroase. Un nou personaj intra in scena — un detectiv din filmele
anilor '40, cu parpalac si ochelari fumurii — reiterand pamfletar traditia
filmelor americane ,noir” cu detectivi existentialist-sfatosi. Partitura lui
narativa incearca sa puna in ordine bucatile de puzzle ale unei actiune
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din care nu mai intelege nimic, desi totul parea atat de clar la inceput. Un
dispozitiv scenic simplu in care spatiul scenic este trasat de proximitatea
publicului care circumscrie spatiul de joc, 0 masuta joasa pe care troneaza
demiurgic instrumentul ce asigura comunicarea, transmisia mesajului —
computerul, si in fata caruia « a tour de rble », personajele vin sa-si
pozitioneze ,naratiunea”. Proiectat pe un ecran, in spatele ,clientilor” —
asemenea unei holograme demiurgice — psihoterapeutul — naratorul ce
face liantul, ce deschide fluxul povestirilor, estompat si aproape invizibil,
neutru si obiectiv, fara implicare emotionald, ne-participativ, dar totusi,
declansator al instantei narative. in partea cealalts, ,felia de realitate”,
scotidianul” ce sta la o masa improvizata, la care cei doi muncitori —
martori nealterati de artificiile intelectualismului, ,comenteaza” hatru tot
ce se intdmpla in jurul nostru. Patru actori se prezinta la un casting.

Textul reprezentatiei are ca punct de pornire situatii narative, personajele
sunt fictiuni narative, ,fiinte de héartie”, a céror realitate obiectiva vine sa
contopeascd, sa se dilueze Tn povestea narata, in care fictiunea este mai
importanta decét realitatea obiectiva — pretext narativ si nu scop in sine.
Sursa acestor naratiuni aproape ca nu mai conteaza, realitatea de la
care au pornit subiectii lor, personajele, se pierd in paienjenisul retelelor
de date, se fluidizeaza in spatiul virtual al comunicarii si se transforma in
povesti autonome, cu viata si devenire proprii.

Textul lui Catalin Stefanescu aduna, asemenea unei improvizatii de jazz,
partituri din cele mai bizare ale unei realitati incandescente, brutale,
diforme, dar atasante, cioburi de realitate glossy, cu femei ,tunate” si
masini scumpe sau mizera, atunci cand buzunarele iti flutura goale, chestii
familiare si care te dor sau altele la care strambi usor din nas. Cu o
sinceritate care te zgandareste. Comportamental, cei patru actori sunt
diferiti, cinici sau atasanti, sentimentali si gravi, ca filmele rusesti, sau
incarcati de testosteron, onirici siimaginativi, agresivi si combativi, blazati
— tot atatea ipostaze ale unui ,imaginar creator” romanesc sau ,figuri” ale
unei naratiuni cu si despre actori ce dizerteaza despre viata si absurd,
ratare si speranta, solutii si rezolvari fanteziste sau nu. Pentru unii dintre
ei, lucrurile se rezolvau, pe vremuri, ,ca intre barbati”, repede si eficient.
Se apela la actiune, la batai, la violenta. Pac-pac si totul era gata. Astazi
violenta e politically incorrect, ca multe altele, de fapt.

Din toate aceste ,cioburi de realitate”, naratorul-terapeut incearca sa
recompuna un sens, uneori independent de povestile ce I-au ,nascocit”
pe scena, prin alchimia complicata a intamplarilor ce au ,,zacut” o vreme
in noi si carora le dam mai apoi drumul in lume. Vorbim despre scris
si scriitura dramatica, despre valentele autorului dramatic, Catélin
Stefanescu marturisea intr-un interviu: ,Nu sunt unul dintre entuziastii
care saluté intalnirile cu oamenii care scriu si care povestesc despre
cum scriu, de ce scriu. Cred ca scrisul este o experienta intima. Nu zic
ca cei care fac lucrul asta nu ar trebui sa o faca. E o alegere personala.
ince ma priveste, cred ca palaria din care ies iepuri trebuie sé fie privita
de la distanta”. @
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8 giga de pornografie
AUSTRALIANA DE CALITATE MAXIMA
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-au ,descdrcat” textual si performativ intr-un spectacol de lectura onest si
firesc, cu problematica calda, umana, actuald, poate prea actuala, prea
directa. Singura ,pornografie” pe care am simtit-o ieri a fost cea a unei
sinceritati crude, a unui reflector cu lumina puternica, clara, ce-ti lasa trupul
si sufletul expuse, cu toate imperfectiunile privirii celuilalt. Declan Greene —
dramaturg si regizor, director de companie la Sisters Grimm este axat pe o
dramaturgie atipica la nivelul formei si cel al continutului, indreptata mai ales
spre 0 zon& a unui public tanar, actual si deschis. Textul 8 giga de pornografie
schiteaza obsesiile si anxietatile femeilor si barbatilor de peste 40 de ani din
societatea contemporand, confruntati zi de zi cu propriile angoase, dar si cu standarde fizice si
modele comportamentale erotice, sexuale, cu banalitatea unei vieti lipsite de spectaculos. Femeile
si barbatii, deopotriva — intr-un joc al mastilor si al rolurilor — incearca prin artificii de orice tip s& se
alinieze corporal si vestimentar, biologic si fiziologic in competitia unei ,formule sociale” acceptabile,
care sa le permita ,socializarea”, ,intalnirea” cu celalalt.

La intalnire au fost prezenti, alaturi de Bogdan
Saratean, actorii, cuplu pe scena, dar si in viata
reald — Ofelia Popii si Ciprian Scurtea, dar si
Matei Visniec — invitat sa prefigureze repere
ale dramaturgiei australianului, traducatorul
Dan Sociu si scenograful Dragos Buhagiar,
intrebat daca si cum ar spatializa scenografic
un asemenea text. Printr-un text al globalizarii si
al mondializarii, dupa afirmatia lui Matei Visniec
— cu o taietura rece, chirurgicala, specifica
scriiturii anglo-americane, lipsite de salvarea
prin coloratura pasiunii din spatiul latin, vocile
celor doi actori ne introduc in realitatea cruda si
nefasonata, ne-estetizanta a dezastrului uman.
Fara ostentatie, problemele celor de peste
40 de ani sunt textualizate si redate auditiv
printr-o traducere nu numai foarte buna, dar
si expresiva, re-adaptatéa oralitatii actoricesti
roméanesti, dar si profilului personajelor.
Pornografia — ca solutie de urgenta, sau ca
singura alternativa posibila de a te salva de
solitudinea contemporana — este decodificata
printr-un text nu numai la nivelul unei sexualitati
mizere, resuscitate de ,perfectiunea” formala si
acrobatica, de ,voluptatea” corporala si textuala
a prestatiei, dar si la nivelul unui consumerism
asumat, atras de tot ce straluceste si prin
care industria alimenteaza socialul, politicul,
divertismentul de duzina, ne prezinta continuturi
false, deficitare, precare, sub un invelis poleit,
stralucitor, de celuloid ieftin.

Onestitatea textuald si asumata a unui text bine
construit, fara vulgaritate gratuita face ca teme
precum masturbarea, consumul de literatura
si imagini pornografice, dorinta aproape
imperativd, imperioasa de a cunoaste pe
cineva, intalnirile in doi — false si contrafacute,
incercarile patetice de a insela vérsta, biologicul
si fiziologicul sa fie asimilate si receptate cu tot
adevarul lor dar si cu constientizarea aproape
tragica a conditiei omului contemporan ce a
renuntat sa mai caute ,fericirea”, a europeanului
sau nord-americanului care stie ca nici in alta
parte nu e mai bine, ca viata lui este o cursa in
care e prins si din care nu mai poate iesi. Un
text despre probleme si lipsa de solutii, un text
despre dependente ale unei modernitati captive
ce incepe sa ne apese. @
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ANUL CAPITALELOR
CULTURALE ALE EUROPE

in 2007 incoace, de
cand Sibiul a spart
bariera politica si
diplomatica dovedind
ca si in Roménia
cultura este un motor la
fel de important ca si in
alte state ale Europei,
de atunci subiectul
Capitalelor Culturale Europene a devenit o
tema preferata in numeroase orase din tara
noastra, cu preponderenta in cele paisprezece
municipii ce au intrat in cursa pentru titlul din
anul 2021. FITS a venit in intdmpinarea acestor
preocupari prin organizarea unei serii de
evenimente dedicate acestei teme, menite sa
clarifice incertitudinile cu care actualii candidati
se confruntd. In 2007 Sibiul a functionat
sub egida ,Sibiu mereu tanar” si mentine in
continuare acest stindard prin initiativele innoite
infiecare an, prin spiritul modern si prin viziunea
globala pe care se zbate sa le implementeze
in mentalitatile cutezatoare dar putin prafuite,
pe alocuri, ale operatorilor culturali din tara
noastra si nu numai. Este ca o datorie de suflet
pe care Sibiul si-o asuma fata de cei care s-au
hotarat sa ii calce pe urme, participand la marea
competitie a capitalelor culturale. Invitatii au fost
nu numai actori ai contextului politic autohton, ci
si figuri importante ale scenei politice culturale
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internationale, pérti direct vizate de aceasta
batalie sau parti dornice sa impartaseasca
crampeie din experienta lor. Alaturat acestui
eveniment a fost, intai de toate, deschiderea
Bursei de Spectacole, ajunsa la cea de-a
doudzecea editie. Proiectul a devenit una
dintre cele mai ample intreprinderi menite sa
construiasca punti intre operatorii culturali de
pretutindeni, sa creeze o baza relationala ce
poate pe viitor sa nasca interferente culturale
unice, venind in intAmpinarea conceptului de
globalizare prin arta. De ani de zile evenimentul
devine din ce in ce mai cuprinzator, avand
oaspeti de vaza si generand o serie de
conversatii cu un potential rol de letopiset pentru
generatiile urméatoare. Contextul care a permis
evolutia rapida si vizibilitatea acestor serii de
evenimente il constituie, desigur, anul 2007, in
care Sibiul a purtat stindardul cultural la nivel
european. Momentul, omagiat prin rememorarea
demersurilor intreprinse, a generat intélnirea cu
tema curselor viitoare, facand referire in speté la
anul 2021 in care Romania va candida impreuna
cu Grecia. Astfel, invitati precum Sergiu Nistor,
consilier prezidential si comisar european al
Capitalei Culturale Europene din 2007; Lucian
Varsandan, secretar de stat in Ministerul
Culturii; Georgia Dimitriou, reprezentanta
a ministerului culturii din Grecia; Carmen
Croitoru, directoare a institutului de Cercetari al

Ministerului Culturii din Romania; Jaroslav Fred,
director artistic al Capitalei Culturale Europene
de la Wroclav si Octavian Saiu, profesor la
UNATC dar si la universitati importante din
Noua Zeelanda si Japonia — cu totii si-au dat
concursul in a sprijini cu sfaturi derivate din
experienta aplicata in acest domeniu, pe toti cei
care au initiat demersuri similare in orasele lor.
intalnirea a ridicat probleme importante, printre
care cea semnalata de Sergiu Nistor, vizavi de
politicile de finantare bazate in mare parte pe
sistemul de decont, rareori putand fi accesate
si aconturi. Astfel, se evidentiaza necesitatea
regandirii modalitatilor de sprijin a operatorilor
culturali, implementand si la nivel national
programe multi-anuale. Au fost dezbatute si
probleme sensibile legate de cuantumul co-
finantarii acordate de stat in cazul castigarii
titlului si sincronizarea raspunsurilor date de
catre administratie cu termenii limitd impusi
de autoritatile europene. Maestrul Jaroslaw
Fret — actor si regizor, fondator al Teatrului Zar,
ce propaga tehnicile grotowskiene, a fost si
el asaltat de intrebari si a avut bunéavointa, in
calitate de curator, sa ne dezvaluie cateva dintre
secretele ce au determinat succesul programului
Wroclav Capitala Culturala Europeana 2016.
Ne-a vorbit despre secretul micro-granturilor,
un sistem inedit ce permite oricarui cetatean,
fara sa fie necesara o personalitate juridica, sa
acceseze finantari, desigur mai mici, doar cu
buletinul. Sprijinind astfel initiative cetatenesti
inedite, orasul a reusit sa prinda contur artistic
sila periferie, in scarile blocurilor sau in cartiere
ocolite de turisti, intrucat sunt o marturie
constanta al trecutului dureros. ,Fiecare oras
are 0 poveste a sa, iar problemele cu care se
confrunta nu pot fi decéat unice” ne marturiseste
artistul, aflat n plina batalie pentru a-si inscrie
urbea in circuitul turismului cultural european.
O noua capitala culturala va insemna, atat
pentru Romaénia, cét si pentru Grecia, 0 noua
sansa pentru a promova identitatea artistica
autohtona in mediul european, valorizand
unicitatea unor spatii bogate in continut istoric si
folcloristic. ,Luptandu-te cu birocratia, constati
ca exista proiecte necesare pe care nu le-a
depus nimeni”, sesizeaza distinsa doamna
Croitoru, lasandu-ne astfel cu o tema de
reflectie, dar, totodata, lansand si o provocare
pentru imaginatiile intreprinzatoare din audienta.
A participat un public direct vizat, venit de peste
tot din tara, dar si din strainatate, toti oameni ce
vor sa genereze o schimbare si cred cu tarie ca
aceasta este posibila prin cultura. ,,Faleasca-se
cei ocrotiti de stele cu-nalte titluri in Aeropag. Eu
daca soarta nu mi-a dat proptele, modest, ma
desfatez cu ce mi drag. (...) Razboinicul vestit
ce dup-o mie de biruinti e biruit o data, e sters
din cartea vietii pe vecie si truda lui intreaga
e uitatd. Ferice-s eu, iubesc si sunt iubit. Nu
prigonesc si nu sunt prigonit” spun versurile
lui Shakespeare, cu care Constantin Chiriac
a ales sa deschida intalnirea, numindu-I pe
marele dramaturg o ,lumina tutelara” . Pentru
mostenirea lui si a altor genii artistice ce i se
alatura, merita sa te lupti pentru ca arta sa
invingé@ o mare de birocratie. @
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GHINION: TRICOUL CU PISICA VERDE!

[r— |:untanar ,disturbed”, singur
la parinti, cu un tata alcoolic,
nu a mai fost niciodata
cu o fatd in masina; Ea:
clasa a X-a, o mama mult
prea ,ocupatda”, un tata
disparut si o sora care nu o
suporta; indragostita de un
—— {ip dintr-a Xl-a. Pana acum
am mai vazut 100 ca ei, nu? El: cand simte ca e
nelinistit isi imagineaza o pisica verde ce vine,
se aseaza langa el si il linisteste. Ea: poarta un
tricou cu o pisicé verde, care fusese gri dar si-a
schimbat culoarea la spalat — fatidic. El — pare
normal; Ea — pare normala. in modernitatea
neconventionald, toti tinerii de pe strada par
normali si daca nu par, oricum nu spune nimeni
ca sa nu para demodat. Performance-ul celor de
la Teatrul Luceafarul din lasi vorbeste pe limba
tinerilor, folosindu-se de un concept cu totul nou
pentru spatiul roménesc: Silent Disco. intr-un
club plin de oameni esti singur tu, cu castile pe
urechi si alegi ce vrei sa asculti. Nu e necesar
sa ascultati cu totii aceiasi muzica, nu mai
trebuie ca dansul sa fie o experientd comuna
cu acelasi ritm si beat. E OK. Izolarea a ajuns la
un alt nivel si parca are adepti din ce in ce mai
multi. O intreaga generatie traieste in izolare,
munceste ca sé o fructifice, ca s& o céstige si,
pe urma, cufundati in semi-depresie, petrec
ore intregi pe retele de socializare, mintindu-
se ca nu sunt singuri. Poate suna cinic, dar
mesajul spectacolului regizat de Bobi Pricop
spune o poveste similara. Urmarim tiradele
a sase tineri, fiecare vorbind despre visele
si problemele sale. La ad&@postul muzicii cu
sonorul la maxim, departe de priviri directe si
de confruntari, ei sunt sinceri, au un flux verbal
impecabil si nu apar pauze ciudate. Cand, insa,
sunt in situatia de a comunica unii cu altii, de
a se intelege, deja intervine panica. Un fel de
handicap social ii determina sa se refugieze
in alcool, tutun, cocktailuri de pastile, prieteni
imaginari, o pisica verde. Atmosfera incendiara
in club Periferia! Noi, spectatorii am ajuns exact
pe cand petrecerea devenea mai interesanta.
Am primit si noi castile pentru silent disco, am
intrat in club, am ales unde sa stdm sau sa ne
bataim. Era ciudat... nu ma asteptam, caci mi-
as filuat si eu rochita de disco. Nu cred c& eram
singura care s-a simtit usor stinghera. Ne-a
luat putin timp pana fie am gasit un loc sa ne
ascundem si am descoperit butonul de volum
la casti, fie am |asat deoparte orice inhibitie si
am intrat in joc, am acceptat provocarea. Nu
cred cd era ceva gresit, cred ca in aceasta lume
noua orice e permis, chiar daca simti ca nu

apartii prezentului. Cautam frenetic cu privirea
vorbitorul a carui poveste o auzeam in casti,
dar daca le scoteam nu mai ramanea nimic:
sunet ritmic de pasi de dans, un chiot, respiratii,
un stranut. lluzia e posibila numai in izolarea
castilor. Incet, incet povestea prinde contur:
tinerii liceeni, puternici, invulnerabili, cei care
detin toate raspunsurile, calmi mereu, cei care
nu plang niciodata si carora nu le pasa... devin
si ei oameni, incep s& simta, devin fragili si chiar
se fring. Am urmarit cu emotie povestea unei
generatii greu de inteles, Insa, surprinzator, am
constatat c& in povestea lor eram si noi, toate
celelalte generatii. Izolarea este o problema
a noastra, tinerii pe care 1i blamam sunt ca
toti tinerii dintotdeauna: teribilisti, curajosi,
puternici, inconstienti. Ei vorbesc o limba noua
in fiecare an, am vorbit-o si noi, iar atunci cand
ne amintim, ne dam seama ca, de fapt, totul e
ok: silent disco e ,misto”, sa fumezi ,nu e mare
lucru frate”, oamenii mai mor ,ce atata caz, totul
e ok”. Care e secretul? D& muzica mai tare si
,daca te doare, gandeste-te la pisica verde! Nu
ai sa mai simti nimic.” @

@ ALPHA BANK

B © FITS 2016 Mihaela Marin
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Excelenga in cultura

JTl este partener g sustindtor al marilor evanimente st instituti culturale tot in lume

La JTI lucreaza 26.000 de oameni, reprezentind
peste 100 de nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.
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