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Martirt

SAU ,CRUZIMEA' TEATRALA

andita ca o viziune
scenica ce, la prima
vedere, propune
un spectacol al
imaginii fluorescente,
specifica secolului
XXI, sustinuta
teatral de agresive
interventii de chitara
electronica si alte efecte sonore tratate in mod
dramaturgic, piesa lui Marius von Marienburg
este o provocare a inteligentei audientei, prin
tehnici de stabilire de legaturi intre scenografia
minimala (dar extrem de functional&) si fundalul
scenic, dominat de proiectii cu imagini din istoria
universala a picturii, fragmente din Renastere si
figura lui Isus.

in mod progresiv, spectacolul regizorului
Oskaras KorSunovas trece de la situatiile
derulate Tn termeni ai normalitétii la acumulari de
simboluri crestine, pana la fabuloasa crucificare
din final. Apar ,cresteri” de tensiune pana la
paroxism si automutilare, pana la confruntari,
prin imagine si situatie scenica, a perceptiei
ideilor crestine intr-un anumit context istoric cu
intelegerea acestora in perioada contemporana.
Piesa lui Marienburg traseaza dereglarea
treptata a mentalului individual si colectiv, supus
unui fenomen de contaminare, pornind de la
idei nobile, ajungand la victimizare. Conflictul
dintre stiinta si religie, interpretérile ,medievale”
ale textelor biblice ce invoca ,corectitudine” in
aplicarea acestora au ca si consecinta actiuni
pline de cruzime, ilogice, comportamente
»socante” si distructive. Spectacolul companiei
de teatru lituaniene propune o versiune
incarcata de agresivitate fizica, de imagine
violent cromatica in continua vibratie, care ofera
,cheia” vizuala a violentei care ia amploare din
situatii aparent inofensive, din ,discutii” calme
si confruntari de idei. Sunt conturate semne de
intrebare datorate contrastului dintre inceputul
spectacolului, care acumuleaza in crescendo
contradictii idee —comportament. Este generos
utilizat planul vertical, prin care sunt construite
mai multe niveluri de teatralitate, care devine
un spatiu al simbolului si al agresiunii, prin
imagini renascentiste usor recognoscibile, cu
teme biblice, razboinice, erotice, dar, in special,
simbolice create de Rubens, Caravaggio,
Antonello da Messina, etc. in prim plan au

loc expuneri ,ostentative” ale corpului, mai
putin socante pentru audienta, céat pentru
situatiile scenice, pana la un foarte intens,
dar bine construit dinamism situational, care
subliniaza sensul central al montarii, sacrificiul
si argumentele celor ce victimizeaza, ,orbirea”
ratiunii, care produce bestialitate umana si
sociala in pofida invocarii celor mai nobile
argumente. Unul dintre cei mai apreciati regizori
lituanieni ai momentului, Oskaras KorSunovas,
dezvolta in aceasta montare temele obsesive ale
creatiei sale, explozia instinctului punitiv, uman
care depéaseste orice argument logic. Strategiile
teatrale care sustin aceste idei-leitmotiv
mizeaza pe corelari si juxtapuneri de stridente
atat vizuale cét si acustice, care schematizeaza
normalitatea in proces de degenerare, prin
amplificarea nebuniei colective, a acceptarii
calomniei, dincolo de orice argument rational.
Codul de interpretare a piesei dramaturgului
german are in centru violenta, fie ca este
vorba de imagine, dimensiune acustica, situatii
scenice, bine ,strunite” de regizorul lituanian.
Este construit in mod sistematic si progresiv
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climaxul mental, urmat de simbolul esential
al crestinismului, crucificarea. Totodata, sunt
expuse comportamentale umane in momente
de tulburari si dezechilibru, fie ca este vorba de
antichitate, ev mediu sau contemporaneitate.
Instinctele victimizarii sunt etern active si sunt
scoase la suprafatd in momentul aparitiei
unui ,factor activator”, care stimuleaza isteria
de grup, care damneaza, devine insensibil la
orice argumentatie logica sau umana. Este
remarcabila prestatia actorilor companiei de
teatru lituaniene, indeosebi a personajului
principal feminin (profesoara), care etaleaza
virtuozitate in abordarea textului, corporalitate
flexibila si eficienta scenic, discurs convingator
atat corporal cét si verbal, pana la interpretare
expansiva a momentelor de climax. Fara
indoiala, spectacolul Martiri al regizorului
Oskaras Korsunovas este un produs ,artistic”
valoros, atat pentru solutiile tehnice si artistice
regizorale de tratare a textului lui Marius von
Mayenburg, cat, mai ales, pentru forta expresiei
teatrale data de directionarea simbolurilor
universale. @
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Martiri

pectacolul Martiri, regizat
de Oskaras KorSunovas
vizeaza problemele
sociale si spirituale ale
epocii contemporane:
Benjamin descopera
Biblia, in care gaseste
revelarea Adevarului. Va
incepe sa interpreteze
cuvantul lui Dumnezeu intr-un mod subiectiv, iar
greseala pe care o comite este asemanatoare
ideii de litera a Legii versus spiritul ei. Astfel,
spectacolul se va invarti in jurul cuvantul scris
si spiritul cuvantului; am putea-o numi ,litera
Bibliei si spiritul ei”.

Benjamin pare sa fie, insa, strain interpretarii
cuvantului biblic, stiind sa dea drept ofranda
un mimesis al catorva fragmente din viata
mantuitorului in vremuri post-moderne. Se
crede martir si stie ca scopul sdu este sa elimine
raul, adica orice abatere de la textul biblic citit si
inteles de céatre acesta, intr-un mod fragmentar.
Cum elimina el raul? Cum poate: apucat de
accese de furie si violenta. Credinta lui este
un pretext pentru a se opune sistemului social,
normelor si valorilor care ii sunt servite de catre
exemple imperfecte cu chip de mama, profesor,
preot, amic si colega. Astfel, el protesteaza cu
naduf in fata celor care ar trebui sa ii formeze
principiile si valorile. Toti acestia prefera ca el sa
consume droguri, decét sa fie un fanatic religios.
Acesti apropiati fi sunt strainii cérora le declara
razboi si pe care doreste sa ii extermine,
vazand in ei samanta imperfectiunii. Niciunul
dintre prototipurile care ar trebui sa intruchipeze
valorile social-spirituale nu este capabil sa dea
dovada de vreun exemplu si, astfel, baiatul va
face ce il taie capul.

Cum ar trebui regandite valorile este una
dintre intrebarile pe care publicul si le-ar
putea pune. lar noi, ca niste Benjamini, avand
posibilitatea de a regandi aceste valori sociale
si religioase / spirituale, apeland fie la actiune,
fie la nonactiune, oare am aduce un alt final
spectacolului contemporan? Greselile se repeta
de 2000 de ani, iar ,rastignirile” inca ne privesc.
Pustiul isi aroga calitati de martir, dar se
comporta ca un rebel teribilist, care bea bere
in gang si apeleaza la un fel de anarhie intru
credinta, facand matanii pe ritm de rock, sau
rugandu-se in costum de maimuta. Sunetele
metalice de cuie batute anunta, din cand in
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céand, scenele fragmentate din spectacol; treceri
acompaniate de muzica rock metal. Exista, in
spectacol, proiectii ale picturilor cu teme biblice,
incadrate metonimic, aparand ca o bucata
din intreg, ca o piesa de puzzle care anunta,
asemeni unui prolog, intreaga scena scurta.
Dumnezeu sta proiectat pe cosul de baschet
pe toata durata desfasurérii spectacolului.
Tezele contrare se atrag si personajul devine
un propovaduitor al unei Biblii satanice. ,Nu
credeti ca am venit sa aduc pacea pe pamant,
ci o sabie.” Acesta este felul lui Benjamin de
a intelege credinta, interpretand Biblia l1anga
cosul de baschet.

Preotul va incerca sa il atraga pe calea bisericii,
.calea ce-a dreapta”, insa cuvintele lui 7i sunt
vagi, vetuste, prea putin convingatoare sau
adaptate contemporaneitéatii. Desi se declara
retrograd progresului si impotriva Revolutiei
industriale, Benjamin nu este, nici pe departe,
un traditionalist. Nu este nicicum. Este un tanar

neformat, neadaptat, care nu poate face fata
haosului pe care valorile eclectice de tip post-
modern il aduc cu sine.

Interpretand Biblia, nu si-a arogat un rol de
Mantuitor, ci un rol de Inchizitor. Cel care apare
la final dezbracat si plin de sénge, ca un christ,
este ,ologul” - cel sacrificat si cel care moare
pentru pacatele lumii. ,Ologul” este in acest fel
pentru cé el insusi crede astfel despre sine,
comportandu-se ca atare si dorind sa fie ajutat
si ghidat. Intr-un iures al replicilor, sunt facute
atingeri la adresa homosexualitatii, homofobiei,
misoginismului, antisemitismului. Profesoara
este crucificata pe spalierul din sala de sport,
incepand sa fisi bata singura primul cui in
picior. La picioarele ei vor sta, ca intr-un tablou,
Maria Magdalena si Fecioara Maria, in timp ce
Benjamin sta la masa.

Scena murmura dupa ce luminile se sting si
piesa ia sfarsit — ,degeaba”. @
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pectacolul Antisocial de
Bogdan Georgescu este
inspirat de realitatea zilelor

noastre, avand la baza

,cazul Sincai”, cand cativa

elevi ai liceului ,Gheorghe

Sincai” din Cluj au creat un

grup secret pe o retea de

socializare, cu scopul de a-si
lua in deradere profesorii. Piesa este structurata
pe trei planuri: elevii, profesorii si parintii. Fiecare
dintre aceste planuri prezintd mentalitatea si
modul de a actiona a fiecarui grup in parte. Pe
parcursul piesei, cele trei planuri nu se intercaleaza
niciodata, ci atentia spectatorului este focalizata
catre un singur grup.

Spectacolul debuteaza cu planul elevilor. Acestia,
asezati la o masa de culoare rosie si imbracati in
tinuta obligatorie a prestigiosului liceu la care
studiaza, butoneaza de zor telefoanele mobile,
obiecte-simbol ale contemporaneitatii. Regizorul
surprinde foarte bine esenta adolescentilor din
ziua de azi, care sunt dependenti de tehnologie,
de mediul virtual si au impresia cd sunt
atotcunoscatori (se incumeta sa se lanseze discutii
despre evenimente la care nu au luat parte, precum
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»Revolutia”). Nu putea lipsi portretizarea tipurilor
clasice de elevi, precum tocilarul, cel ai cérui parinti
sunt bogati, cel sdrac a carei mama e femeie de
serviciu etc. In ceea ce priveste parintii, acestia
sunt construiti ca fiind o varianta mai in varsta a
copiilor. Intalnim parintele bogat si ignorant, care
e capabil sa ofere mita pentru a-si scapa odrasla de
probleme, parintele enervant care se ocupd mereu
de organizarea tuturor evenimentelor, cuplul in
care sotiei nu i este permis sa-si exprime opinia,
intrucat barbatul e capul familiei, deci singurul cu
dreptul de a vorbi, parintii plecati in straindtate
pentru a asigura familiei un trai mai bun etc. Daca,
initial, acestia sunt de acord ca elevii au gresit si
ca trebuie sa suporte consecintele faptelor lor,
ulterior ajung sa arunce vina catre profesori, care
,NU aveau treaba acolo”, pe acel grup virtual
intocmit de catre copii. Profesorii, care ar fi trebui sa
reprezinte un model demn de urmat pentru elevi,
se dovedesc a fi depdsiti de situatie si incapabili
de a ajunge la un acord. Daca unii dintre acestia
doresc exmatricularea tuturor elevilor, altii cred ca
0 nota scdzuta la purtare e o pedeapsa suficienta.
Un moment savuros este acela in care profesorii
deslusesc limbajul folosit de catre adolescenti in
mediul virtual, recitand grupuri de litere precum
,LOL", ,ROFL", \WTF” etc. Aceasta scena ilustreaza
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ruptura dintre generatii, ca un zid inaltat intre
acestea. In finalul piesei, omul contemporan este
asemanat cu homo sapiens, iar camera sa cu o
pestera intunecata, in care ,lumina de la cap”
devine ecranul laptopului. Dupa ce ,turnatorul”
isi marturiseste fapta, acesta nu va mai fi demn de
prietenia celorlalti, fiind exclus din grupul lor. Astfel,
in momentul in care imnul academic ,Gaudeamus
Igitur” rasuna triumfator in toata sala, elevii stau cu
fata inspre public, cu exceptia ,tradatorului”, care
std intors cu spatele.

Decorul piesei este minimalist, fiind compus dintr-o
serie de panouri gri ce se afld in spatele actorilor. In
mijlocul scenei avem o masa rosie, in jurul careia
actorii se rotesc pentru a putea interpreta, pe
rand, elevii, parintii si profesorii. In ceea ce priveste
recuzita, aceasta este, de asemenea, extrem
de simpla: cateva foi si niste pixuri. Pe durata
desfasurarii piesei intervine uneori un sunet extrem
de strident, in concordanta cu flash-uri de lumina
albastruie, ce pot face referire la logo-ul retelei
de socializare Facebook.Antisocial atrage atentia
asupra sistemului de invatamant actual, asupra
rolului parintelui sau a dascalului in viata elevului,
asupra libertdtii de expresie si a granitelor sale,
precum si a decaderii morale a societatii noastre. i
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SHAKESPEARE LIVES

SHAKESPEARE'"S L[

rin lucrarea sa devenita

deja emblematica,
Anxietatea influentei,
carte ce a zdruncinat cu
mult perceptia cititorului
modern asupra receptarii
actului literar, Harold Bloom
pare sa dea un raspuns
la intrebarea de ce ne e
teama sa vorbim despre Shakespeare, de ce
avem impresia ca in fata unui asemenea creator
de geniu cuvintele care incearca sa-| defineasca
sau sa-i puna la zid opera dau impresia unor
exercitii ce risca, mai mereu, sa sfarseasca
intr-un discurs la limita diletantismului. Poate
din cauza ca ,Shakespeare a influentat lumea
mai mult decét I-a influentat ea initial”, dupa cum
aminteste Bloom, neezitand sa foloseasca in
continuare numele lui Shakespeare pe post de
sinonim absolut acordat termenului de literatura.

Marele Will este nu numai singurul autor care
si-a depasit conditia de scriitor, devenind un
creator de limbaij, ci si cel care, intr-un exercitiu
de scriere retrospectiva a istoriei, a pus bazele
intelegerii universului nostru, oferindu-ne, prin
intermediul exercitiilor sale de cartografiere a

sufletului, tipare indispensabile de raportare la
propria noastra identitate. Ce vrea Bloom sa
sugereze este tocmai faptul ca Shakespeare
face parte din codul nostru lingvistic, articuland
in subteranele mecanismelor noastre organice
adevarate instincte de interactiune cu lumea.

Nu intamplator, literatura sa este ridicata de
catre Borges, intr-o proza scurta devenita la
fel de emblematica precum studiul lui Bloom,
la statutul de memorie universala ce a intrat in
codul nostru genetic si I-a resemantizat. Tocmai
din cauza / datorita acestei relatii organice pe
care fiecare individ pare sa o dezvolte la adresa
unui scriitor ce a reinventat mecanismele
lingvistice de intelegere a lumii, Shakespeare
isi pierde oarecum autonomia, identitatea sa
se contopeste cu a noastra, permitandu-ne sa-I
personalizam.

De aceea, toate referintele cinematografice
sau teatrale inaugurate de mari creatori de film
sau ai scenei ce pleaca de la textele originale
semnate de marele Will par sa se autonomizeze,
la randul lor, sa-si contureze propria alveola in
marele corpus shakespearian care este lumea.
Putem vorbi, astfel, fara nici un risc de a atenta
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la identitatea Iui Shakespeare, de Romeo si
Julieta al lui Franco Zeffirelli, ori de Henric al
V-lea al Iui Laurence Olivier, la fel de bine cum
putem vorbi despre Visul unei nopti de varé al
lui Peter Brook, ori de Richard al Il-leaori de
Richard al ll-lea al lui Patrice Chéreau. Si pentru
cé relatia organica stabilitd intre noi si autorul
lui Hamlet nu mai poate fi contestata, caci, dupa
cum sugereaza Borges, noi facem parte din
memoria lui Shakespeare, orice comemorare a
marelui Will devine un moment de celebrare a
noastrd, atat in calitate de spectatori, cat si in
calitate de creatii ale lui Shakespeare insusi.

Anul 2016, despre care deja se vorbeste ca Anul
Shakespeare si care marcheaza 400 de ani de
la moartea (strict biologica a) autorului, este
celebrat si in cadrul Festivalului International
de Teatru de la Sibiu printr-o suita de 37 de
scurtmetraje inchinate memoriei marelui creator,
sub denumirea generica de Shakespeare Lives.

Mixand fragmente desprinse din reprezentatiile
scenice ale celor mai importante scrieri
semnate de marele Will, fiecare scurtmetraj
devine un exercitiu de admiratie, in care
autenticitatea recuzitei si a rostirii impecabile
de pe scena teatrului britanic concureaza cu
decupaijul regizoral estetizant, intr-un periplu
imagistic complex prin geografia interioara a
sufletului shakespearian. De altfel, la finalul
celor 37 de scurtmetraje, la finalul celor peste
6 ore de peregrinare prin frumusetea aproape
sacrosancta a marii scene a lumii, realizezi
ca miza acestui demers cinematografic este
departe de a marca o simpla retrospectiva a
operei scriitorului englez.

Mai mult decat atat, demersul inaugurat de
Teatrul Shakespeare's Globe pare sa traseze
o explorare a imaginarului spatial ce a bantuit
si inspirat opera celui ce avea n paginile sale
sa reinventeze universul asa cum il percepem
noi astazi. Si totusi, tentativa de a capta in
imagine ceea ce se afla dincolo de privire, par
sa ne transmita aceste firimituri de realitate
shakespeariana, nu mai obsedeaza pe nimeni.

Caci dincolo de scena si de text, dincolo de text
si de scriiturd, dincolo de imagine si de ochi,
opera lui Shakespeare ramane, pana la urma,
poate cea mai frumoasa declaratie de dragoste
inchinata acestui univers pe care marele creator
englez ne-o ofera noua, spectatorilor-actori,
pentru a ne face rolul de pe scena un pic mai
fascinant decat am crezut. @
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Conferintele FITS

SAU SCURT INDREPTAR
DE MANAGEMENT CULTURA
SIVOCATIE TEATRAL-PROGRAMATICA

RU DE LA SIBIU
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sa cum ne-am obisnuit an de an, FITS
este o operd deschisa in care referenti ai
culturii teatrale, ai spectacolului, dar mai
ales ai expertizei manageriale ale unei ,lumi
noi” in care culturalul devine noul politic si
detine prerogativele unei neo reorganizari
a esichierelor valorice ale unei europenitati
ce transcende vechile antante si ierarhizari
valorice — vin sa retraseze directii, sa corecteze
o simptomatologie uneori invechita, ineficienta, sa defineasca statutul
noilor valente ale discursului cultural intr-o Europa a parteneriatului, a
conlucrarii, a acestui mel pot de forme si strategii teatrale, culturale,
programatice, dar si editorial teoretice.

A doua zi de festival a adus in spatiul special al conferintelor FIST doi
artisti, doi manageri, doi lideri de top ai aceste Europe, ai parteneriatului
cultural, al micro diversitatii culturale — devenita printr-o alternanta, nu
numai valorica, dar mai ales estetica — ipostaza emblematica a unui
discurs cultural la nivel macro, de politica culturala definitorie, pentru
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0 noua reorganizare geopolitica — in persoana lui Constantin Chiriac,
ce-si poartd mereu cu sine, firesc si asumat, multiplele fatete ale unei
dimensiuni artistice si manageriale de exceptie, dar si sensibilitatea
poetica mereu prezenta in zambet si in vorbe, si a lui Jaroslaw Fret,
spiritul novator si emblematic al Poloniei teatrale si culturale.

Amfitrionul conferintelor, George Banu — ,ziditorul de punti”, cel ce Ti
reuneste an de an pe toti sub aceasta cupola a prieteniei teatrale, a
intalnirilor culturale providentiale — a stabilit, alaturi de invitatii sai,
premisele teoretice si pragmatice ale politicii culturale europene,
ale unui discurs plural, in care amatorismul, interesele mercantile si
individuale sunt inlaturate aproape chirurgical, extirpate ca o plaga a
unei Europe a autosuficientei culturale. Jaroslaw Fred, poate unul
Ldintre cei mai inteligenti oameni din Polonia”, este prezent la Sibiu prin
aceeasi dualitate, ce devine deja o conditie sine qua non a progresiei
profesionale si ne propune o dubla viziune asupra teatrului si a culturii,
in general; cea a artistului — creator, fondator de miscari teatrale noi, de
cautator de noi forme artistice, dar si cea a liderului, a managerului, a
vizionarului cultural. Orice motor de cautare la indemana iti permite sa
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~cuprinzi” vastitatea si diversitatea unei cariere
aproape ideale, absolute: fondator si director al
Teatr ZAR, regizor de teatru si actor, director
al Grotowski Institute, lector al Ludwk Solski
State Theatre School, curator al programului de
teatru Wroctaw: Capitala Culturala Europeanu
2016. Intre anii 1999 — 2002, intr-un efort firesc
al creatorului-cautator, a sondat spatiile inca
virgine ale Georgiei, Armeniei si Iranului, pentru
a face cercetari referitoare la cele mai vechi
forme de muzica religioasa din estul Europei.
Alaturi de ceilalti membri ai Theatr ZAR, a
organizat expeditii la Muntele Athos, in Grecia,
Sardinia, Corsica, Armenia, Turcia, Israel.
Regizor a patru spectacole de teatru, Triptych
Gospels of Childhood. Profesor cu o cariera
didactica pe masura. Sustine cursuri si ateliere
in Polonia si ih lume. Premiat si mediatizat,
Jaroslaw Fret, este fara indoiala, o personalitate
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artistica covarsitoare prin pluralitatea ei.
Conferinta ce a beneficiat de o audienta mai
mult decat largd, a pus in legatura doi manageri
ce au profitat de gestul comun al Europei de
a configura si anima ideea ca in actualitatea
moderna, cultura are un rol definitoriu important.
Politicile culturale adoptate de cei doi manageri,
Constantin Chiriac si Jaroslaw Fret—in actiunile
lor comune de conferire a titlului de Capitala
Culturala oraselor Sibiu si Wroctaw sunt
asemanatoare, vadind acelasi gust pentru
complexitatea conducerii unei institutii culturale.

Teatrul nu se rezuma doar la ce se petrece
pe scend, ci si dincolo de ea. Aceasta sta
marturie a acestei ,contaminari” a culturalului
cu socialul, cu politicul, cu administrativul, ce
se traduce in termenii unei strategii teatrale ce
tine cont de atitudinea oamenilor pentru teatru,

de acel teatru adevarat ,prin teatru si pentru
teatru”. Teatrul nu se mai poate mentine, in
opinia conjuncta a celor doi vorbitori, doar
prin spectacole de teatru, ci printr-o intreaga
platforma teoretica, programatica, educativa,
creata in jurul ei. Actiunea teatrald se conjuga
prin proliferarea a tot ceea ce inseamna meta
discurs teatral, conferinte, ateliere, intélniri
ale criticilor si practicienilor, ale modurilor
de lucru. Performanta teatrald nu mai este
scop in sine, iar cultura teatrului modern se
sprijina pe tot acest arsenal textual si critic,
formativ si performativ. De aceea, experienta
FITS si a initiativelor poloneze ale Iui Jaroslaw
Fret, este una similara, complexa, exemplara
pentru valentele moderne ale conceptului de
strategie culturala. Modelul polonez este unul
exemplar pentru organizarea evenimentelor
din jurul agendei culturale a Capitalei Culturale
Europene. Daca in Romania procesul a fost unul
lent, deficitar pe alocuri, in Polonia el a devenit
prin starea de urgenta conferite de premisele
unui ,proiect de tard” la care au conlucrat
toti actorii, nu numai culturali, dar si politici,
administrativi. S-au evidentiat particularitati
regionale, specificitati ale unor traditii, ale
patrimoniului, contextualizate teoretic si nu este
anecdotic faptul ca Polonia are zeci de institute
de cercetare in Artele Spectacolului, pe cand
Romaénia, nici unul.

Conferinta a prilejuit si o dezbatere asupra
importantei alegerii unor criterii de selectie din
zona competitivitatii, a performantei culturale,
dar si a diversitatii in demersul de alegere
a programarii europene. Printre acestea,
definitorie ar trebui sa fie ,excelenta in cultura”.
S-au readus in memoria publicului, momente
ale unei istoricitati recente ale acestui demers
politico-cultural, dar si noi exigente, cum ar
fi ,transparenta” decizionala a initiativelor
culturale de pe agenda Wroctaw, care sunt
dezvaluite in sesiuni publice, comentate si
analizate de catre toti actorii evenimentiali.
Vorbind despre succesul acestui model de
referintd in cultura europeana, s-a discutat si
despre colaborarea public-privata, definitorie
pentru cultura teatrului, pentru o cultura a
durabilitatii in teatru, ce favorizeaza traditia,
evolutia fireascd, autentica si nu o cultura a
evenimentului, a spectacolului, percepute
izolat. Paradigma teatrala se conjuga, astazi,
in viziunea celor doi creatori, manageri si
practicieni, in termeni de mediere, de circulatie
inter si intra teatrald, geografica, culturald, de
pedagogie culturald, de educatie prin si pentru
teatru ce se apropie foarte mult de idealul lui
Grotowski despre actiunea teatrala totala,
de reflectie asupra conceptului universal al
umanismului cultural al secolului al XVllI-lea.

Discursul conferintei despre Capitalele culturale
si viziune cultural-teatrald a unei Europe noi,
profund umanista, a fost unul de concepere,
dar si de poetica si filosofie teatrala, vizand
primordial valenta educationald, de hibridare a
genurilor promovate de anii '60 si de noile figuri
ale scenei teatrale moderne. @
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# Andrei C. Serban

BANCA TRANSILVANIA
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Pentru un exercitiu de
frumusete macabra

@ © FITS 2016 Paul Baila

e intdmpla de putine ori ca
un anumit spectacol sa-ti
spulbere inca din primele
momente inocenta de
spectator, activandu-ti
acea minima doza de
paranoia ce te indeamna
sa identifici pe loc
multitudinea de referinte
livresti ori cinematografice care ti se perinda prin
fata ochilor. Cu atat mai antrenanta toata aceasta
scotocire prin arhiva propriilor experiente in
calitate de consumator de arta, cu cét te afli in
fata unui text inteligent si ofertant, dar, in acelasi
timp, si extrem de subtil si alunecos. Spectacolul
Omul Pernd pus in scena de Teatrul ACT sub
semnatura regizorului Eugen Gyemant (pe baza
piesei omonime scrise de Martin McDonagh)
este un exemplu mai mult decét potrivit pentru
exemplificarea unei asemenea atitudini. Pentru
ca, dincolo de frumusetea macabrd a piesei
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din 2003 a dramaturgului irlandez — interesant
melanj de distopie orwelliana, de absurd kafkian
si de atmosfera tenebroasa a basmelor Fratilor
Grimm —, performanta regizorala atinsa de
Gyemant consta in permanenta semantizare
si rezemantizare a intregului text, asimiland si
prelucrand marci inregistrate ale cinematografiei
mondiale, intr-un aluat scenic dens, asemenea
(parafrazand una dintre replicile protagonistului)
unui puzzle infinit, far4 solutie. Intr-un univers
mai mult sau mai putin fictiv sau futurist, pre-
ori post-apocaliptic, un scriitor de povesti cu
final nefericit este judecat pentru gestul de a fi
pus in practica scenariile propriilor sale texte,
masacrand mai multi copii, in logica unui sadism
inexplicabil. Acesta este, insa, numai inceputul,
care, in afara unei usoare tente marca Hitchcock,
conferite de amprenta acustica a unor acorduri
stridente de vioara, nu par sa iasa din tiparul
unui scenariu ce ar vrea sa depaseasca mai
vechea conventie a suspansului politist. Dar, in

momentul in care detaliile povestii ni se releva
element cu element, perceptia este bombardata
succesiv de noi si noi referinte. Dintre toate
acestea, numele personajului principal ce
trimite, fara indoiala, la misteriosul protagonist
al romanelor kafkiene, Katurian K. Katurian pare
a fi cea mai la indeméana. Acestei perspective
absurde i se adaugé, in schimb, multe alte tuse
ce-ti spulbera si recompun neincetat propriul
orizont de asteptare: doi anchetatori al céaror
discurs, in acelasi timp, colocvial si violent,
cinic si autozeflemitor ce par o copie in stil
sci-fi-fantasy, oarecum a la Terry Gilliam, a
cuplului Samuel L. Jackson si John Travolta din
inceputul Pulp Fiction-ului; profilul usor macabru
al personajelor aureolate de lumini stridente,
conturénd un tablou cromatic complex si absurd
rupt din estetica lui Jean-Pierre Jeunet (in
special, in Delicatessen si in La Cité des Enfants
Perdus); gestica demonstrativa a detectivului
care cocheteaza cand cu pedanteria grotesca



I r B © FITS 2016 Paul Baila

@ © FITS 2016 Paul Baila

a lui Heath Ledger in rolul lui Joker, cand cu
stridentele mimicii unui Jim Carrey in rolul lui
Ace Ventura; intriga politista (similara celei din
Basic Instinct) ce imita aparent mecanismul
bolnavului exercitiu de admiratie a unui criminal
la adresa scriitorului sau fetis, ale carui opere
de fictiune sunt puse in practica cu o precizie
inspaiméantatoare; insulitele textuale populate
de personaje fictive bizare, desprinse din
universul fragil, grotesc, dar, totodata, atasant al
creatiei lui Tim Burton (atat cea cinematografica,
precum si cea poetica); artificiul discursiv
asemanator povestirii In rama intr-o rescriere
macabra a celor O mie si una de nopti etc., etc.
Toate acestea si inca multe alte referinte,
mai evidente sau mai subtile, topite in aliajul
unui spectacol intertextual mult prea vast
pentru a incerca sa-i trasezi o formula rigida
de receptare, o cheie unica de lectura ori o
semnificatie globala a mesajului incifrat din
spatele povestii. Rezultatul este, oricum,
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fascinant: un mecanism scenic complex ce
jongleaza cand cu muzica epica a filmelor cu un
pronuntat caracter narativ, cand cu acordurile
specifice atmosferei de permanenta alertete
a filmelor clasice americane, ori cu usoarele
stridente ale unor cantece grotesti de leagan,
o formula regizoralé ce asimileaza referinte
livresti si cinematografice, transpunandu-le
intr-o scenografie rupta parca din universul
Portocalei Mecanice a lui Kubrik, dar si un joc
actoricesc complex si particularizat la nivelul
fiecarui personaj. lar peste toate acestea,
asemenea unui stomac textual imens, ce digera
intr-o pasta omogena panoplia de referinte
culturale, se profileaza umbra marelui scriitor,
al demiurgului cel rau care, in momentele sale
de plictis, pare sa ne confere sansa pasagera
a unui final fericit, dincolo de conditia aparent
inofensiva a literaturii ce poate sa vindece si sa
ucida cu o la fel de mare usurinta. @
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# Alba Stanciu

Antigona
UN SISIF FEMININ

n one woman show

dominat de arta
interpretarii  textului
antic, cu investitii

rafinate ale tehnicii multi

media, ale ritualului

teatral si al muzicii,

Antigona, durerea mea

este un spectacol dens
situational, cu trimiteri simbolice atat catre
antichitate, cét si catre alte texte de referinta
care trateaza tema Antigonei. Spectacolul este
dependent de intelegerea sa contemporana,
de relationarea cu situatii derulate in prezent,
de ,socurile” prezentate sub forma de ,stire de
televiziune”.

Spectacolul o are ca protagonista pe actrita
Nube Sandoval, ce construieste un complex
sistem filosofic bazat nu numai pe cuvant (in
care sunt prezente ideile filosofice ale lui Maria
Zambrano), transformat intr-un traseu labirintic
in underground-ul mental al femeii sacrificate.
Cursul spectacolului este un dialog imaginar
cu trecutul, cu traumele, cu vulnerabilitatea
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feminina, cu forta acesteia de a-si depasi
slibiciunea si de a lupta. intregul discurs scenic
este derulat sub semnul unui ritual funerar, al
Lducerii” unei poveri, de la debutul spectacolului
(care echilibreaza finalul, privind la infinit
aceasta povara, dincolo de limitele textului,
teatralitatii si spectacolului), ca un personaj
feminin cu valente sisifice, care trece prin mai
multe etape (serii de situatii scenice) derulate
fie sub semnul ritualului (prezenta mastii), a
maternitatii si a incestului (invocare a mitului
lui Oedip). Antigona lui Sandoval reprezinta
feminitatea in tragedia antica greaca, expusa
in dans, ritual funerar, masca si o corporalitate
simbolica intr-o formula ce permite trimiteri catre
teatrul prin excelenta corporal asiatic, catre
interpretarea personajului prin prisma povestirii
cu corpul.

ins& impactul spectacolului este creat prin
manevrele multimedia, care expun un intens
discurs simbolic, etalat in egald masura haotic
cat si cursiv, cu interventii documentare ale
unor situatii reale contemporane, pana la
dezmembréri ale formei si dispuneri halucinante

THERME

ale universului interior al personajului feminin,
ce combina elemente din trecut, lupte haotice
si derizorii cu fortele potrivnice. Imaginea
spectacolului mixeaza prezenta corporald
a actritei columbiene, al carui corp devine
integrat in compozitia spatiala, in imagine,
intervine ca un element vivant abstract in
constructia de sens simbolic al teatralitatii.
In momentele de ,iesire” in afara universului
multimedia, spectacolul propune momente
de dans si voce, serii de interpretare a
textului, fie in ,direct” fie inregistrat in vederea
sugerarii unei prezente a absentei. Interventiile
muzicii ritualice, ale ritmului si efectului sonor
electronic, cu esentiale valente ale ethos-ului
antic sunt echilibrate de vocea feminina, care
recupereaza modul de emisie vocala si liniile
melodice modale care construiesc o formula in
maniera autentica a interpretarii muzicale din
tragedia greaca. De asemeni, este importanta
arta fotografica (Cecilia Posada) prin care este
creat un adevarat colaj din imagini disparate,
hazardate dupa ,ratiunile” ilogice si inconstiente
ale visului, ce subliniaza evolutia unui discurs
aparent incoerent, compus din tablouri, serii
in care sunt juxtapuse momentele ritualice,
dansul, textul dramei si compozitiile imaginii
proiectate. Este subliniata despartirea Antigonei
de ea insasi (aparitia sa in dubla ipostaza:
personajul real si cel virtual) care justifica. din
punct de vedere scenic, conflictul cu ea insasi
si oscilatiile intre justificare, argumentare si
acuzare. Limbajul gestual pe care il utilizeaza
Nube Sandoval este rezultatul unui melanj
intre expresivitate si simbol, intre eficacitatea
discursiva a semnului dincolo de cuvant, a
sublinierii sensului imaginii si formei, supuse
unui continuu proces de dezmembrare si
recompunere. Gestul si actiunile sunt plasate
intr-un conflict creativ la limita realului, intre
corp si imagine multimedia, care decurge in
mod firesc, prin prezenta evenimentelor filmate,
motivate de ,normalitatea” expunerii informatiei,
accesibilitate si formula documentara.

Spectacolul a carui regie este semnata de
Bernardo Rey investigheaza nu numai o tema
a tragediei antice, dar, mai ales, apeleaza la
un transfer in sfera simbolului contemporan,
adaptat unor noi coduri de perceptie si asimilare
a teatralitatii. @



aplauze

13

& Elena Prisada
nta in Studiul Imaginii (CESI)

Centrul d

Antigona,

ntigona, durerea mea,

avand ca titlu original,

Antigone, Genealogy

of a Sacrifice, este o

incursiune viscerala

intr-un razboi fratricid

din Columbia,

imbinata cu viziunea

tragediei pe care o
ridica filosoful spaniol Maria Zambrano, de fapt o
trimitere la un alt razboi, la razboiul civil spaniol.
Propunerea este ca Antigona sa isi intélneasca,
in mormantul sau, tot neamul. Originea acestui
spectacol este mult mai adanca. Pentru mine
este o imbinare a temelor a doua tragedii antice
grecesti ale lui Sofocle, Oedip rege si Antigona,
prin rezumarea la esenta a temelor principale,
aceea a patricidului, incestului si autoflagelérii
cu tema iubirii de frate si a respectarii traditiei
funerare, imbinate cu prezentul, acela al luptelor
din Columbia. Din 1990, Nube Sandoval si
Bernardo Rey sunt fondatorii teatrului CENIT,
0 companie ce se concentreaza pe programe
de reabilitare, folosind teatrul ca un instrument
pentru pacificare, pentru integrare si rezolvare
a conflictelor in zone de razboi, in scoli de
stat, Tnchisori, centre de asistenta pentru
copii ai strazii din Columbia. Performance-
urile lor folosesc spatii neconventionale,
mijloace multimedia si masti. Acest spectacol,
performance al unui singur personaj, Antigona,
este desfasurat in sapte acte, foloseste proiectii
video, sonoritati provenite din regnul animal si
cantece gospel americo-latine. Spatiul in care
s-a jucat a fost unul conventional, o scena
italiana, goala, doar cu doua randuri de cortine
negre, permanent deschise si un ecran alb,
pentru proiectie, delimitat de panze negre.
Proiectiile video fac in acest spectacol parte
integrata in decor. Altfel, decorul, in primele
doua acte, este constituit dintr-un singur scaun
alb, rigid, aproape aducand aminte de zabrelele
unei inchisori, adus in scena de actrita (care
este si dramaturgul spectacolului), Nube
Sandoval. De asemenea se mai gasesc pe
ecranul de proiectie un cilindru alb, acoperind
o mascé de inspiratie greaca, tragica. intr-un
moment important din spectacol, actrita aduce
un arbust firav, fara radacini, pictat in culoarea
rosie, simbol al legaturilor de sénge, al arborelui
genealogic. Costumele sunt simple: cel din

prolog este unul contemporan - fusta neagra,
bluza neagra si o panza neagra transparenta
care acopera chipul si umerii. Costumul se
schimba intr-o rochie alba, cu multe falduri,
material gros si impenetrabil vederii: bluza
este tricotata, orificii mari, ce lasa sa se vada
bluza de mai inainte, fara méaneci. Rochia
aceasta alba este conceputa verbal ca ,pielea
de teroare”, de care nu se poate elibera. Apoi,
costumul mai primeste un accesoriu realizat tot
din acelasi material textil, o perna uter-vagin,
ce contine o papusa din material textil atasata
cu cordon ombilical pernei. Masca de taur este
un alt element important, animalic, inert, mort,
completat vizual si sonor de doua pietre mari,
tinute in méini de actrita, aproape ca niste
copite. Costumul cu masca este intregit de o
haina neagra, lunga, ce acopera pe jumatate
rochia alba. in epilog, haine sunt altele.
Antigona apare din stdnga scenei imbracata
cu o rochie neagra, pana sub genunchi, avand
0 panza neagra, transparenta pe cap si umeri.
Pantofii sunt mereu aceiasi, rosii, cu toc mic,
parca amintind de flamenco. Am vazut acest
spectacol ca o expresie a relatiilor de familie,

¢ UniCredit Bank

durerea mea
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mai ales in contextul tragediei grecesti, centrate
pe doua dimensiuni: cea a plasarii in trecut prin
personajul Antigonei si cea a plasarii in prezent,
prin proiectia discursului mamei indurerate de
pierderea copilului, o trauma pe care o traieste
de doisprezece ani. Temele tratate in spectacol,
respectdnd cele doua dimensiuni sunt
necunoasterea, neincrederea in capacitatea
sperantei de a exista in disperare, preocuparea
egoista a tatalui pentru sine, absenta din viata
fiicei, rolul mamei in viata copilului, nasterea
copilului, sangele genealogic, incercarea
pastrarii individualitatii si lupta constanta cu
istoria familiei in ciuda legaturii indisolubile cu
familia, lupta dintre frati, credinta barbatilor ca
trebuie sa omoare pentru putere, sacrificiu-
sangele cere sange, inmormantarea fratelui,
lipsa de importanta a timpului, din perspectiva
plasarii in trecut. Din perspectiva prezentului,
tema este trauma mamei ce isi pierde copilul.
Epilogul aduce prezent si trecut impreuna,
avand ca tema nasterea neamului care are
constiintd, care se poate recunoaste in oglinda.
Rolul Antigonei este povestea unei femei care
propovaduieste libertatea color obedienti. @
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# Diana Nechit

DIN LUMEA CELOR

CE NU CUVANTA. LEIL

O NOUA [FABULA URBANA
SE JOACA LA SIBIU

eatrul este, Tnainte de
toate, o arta a efemerului,
a imediatitatii spatiale
si temporare surprinse
vizual, auditiv si cooptate
de mecanismele receptarii
si ale emotiei artistice.
De la text la voce, de la
cuvant la soapté timbrata,
de la emisie vocala la receptare... vie, directa,
spontand, live; simultaneitate ce da viata
textului teatral captiv in spatiul livresc al
cartii... Aceastd zona a efemerului artistic cu
temporaritate si spatialitate proprii, a ajuns
la Sibiu deja o traditie, oamenii intra, se
recunosc, se bucura unii de altii, asculta, intra
in poveste si pleaca, pentru a reveni. Figuri
familiare, timbre vocale ce le recunosti, dar
amprentate diferit, prin noi identitati dramatice,
an de an. Sectiunea ,Spectacolelor — lectura”
cu acelasi MC intertextual si sofisticat, Catalin
Stefanescu — amfitrionul si cel ce ,(des-)
fereacd” cutia cu povesti teatrale reinterpretate
magic de vocile actorilor TNRS — Bogdan
Séaratean si concretetea familiara a unui spatiu
fizic identitar, Libraria Humanitas ,,C. Noica”
din Sibiu, a debutat cu un text al trilogiei
animale al dramaturgului Pau Mird, mai precis
a doua piesa, Leii.Formula de receptare a
dramaturgiei contemporane se schimba brutal
si vertiginos, lecturile si relecturile necesita
filtre noi, intertextuale, sociale, iar practica
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ITS Maria Stefanescu

FITS de a plasa textul dramatic contemporan in
avanscena ne permite, an de ank o reesalonare
a jaloanelor receptarii si reinterpretarii oferite
generos printr-o selectie avizata de Claudia
Domnicar. Spatiul dramatic modern este astazi
unul aflat sub contextul textual al vorbirii de
platou, al unei urgente sociale, al unei diversitati
nu numai valorice, epistemologice, dar mai ales
culturale si identitare. Dimensiunea textuala
este reliefatda, augmentata si prin prezenta
— alaturi de vocile actorilor ce dau corp prin
lecturd textului — a mai multor instante de
receptare a textului: traducatorul, cel care
face posibil transferul, conferind textului viata
proprie intr-o alta limba si anume Luminita
Doina Raut, fericita in urma intélnirii cu un text
ce se identifica tertiar prin tensiune, poezie si
mister; editorul, in persoana lui Ana Nicolau,
de la editura Nemira, aflata la o prima intalnire
cu textul si cei ce i-ar putea asigura ,viata
scenicd”, instanta creatoare si regizoral&: Chris
Simion si Eugen Jebeleanu a caror interventie
a avut ca punct de plecare comun raspunsul
la aparent simpla intrebare, daca ar monta sau
nu un asemenea text. Propunerea textuala la
care se face referire apartine dramaturgului si
regizorului Pau Mir6, cunoscut deja publicului
sibian prin montarile celorlalte doua piese
ale trilogiei animale Girafele si Bizonii de
catre Radu Afrim. Textul Leii este o premiera
sibiana, iar prezentarea acestuia publicului «
des connaisseurs » al spectacolelor — lectura,

a dat textului, gratie valentelor hermeneutice ale
lecturii performative, acea versiune expresiva,
spectaculara, fara ostentatie a textului rostit.
Sub ochii nostri se traseaza didascalic
perimetrul securizat al spalatoriei de cartier —
spatiu liant al trilogiei, un loc mitic in care se
consuma dramele existentei cotidiene si prind
contur siluetele tanarului, ale fiicei in scaun
cu rotile, Mama, Tatal, Inspectorul de politie,
fantomatica silueta a Leului ce traverseaza
ca un rau augur textual scena, dar si Céinele,
Zebra — referenti animali ai unei lumi in care
animalitatea devine cheia interpretativa,
alegorica a unei umanitéti bestializate. Trauma
este aparent simpla. O seara banala, dupa
inchidere, tulburata de aparitia intrusiva a
necunoscutului, a Tanarului. Camasa sa este
patatd de sange. A venit s& o curete, aici in
cartierele marginase, inainte de a se reintoarce
in zona lui, cea rezidentiala, a cartierelor de lux.
Este intampinat de Fiica, acceptat de familia
care este de acord sa dea drumul la masina
de spalat. Dar dincolo de dorinta de a intelege
misterul care pare deprins din intriga « policier
» a romanelor « noir », textul depaseste aceasta
zona de confort prin introducerea elementului
de asteptare al perturbérii dramatice care
se naste diferit in fiecare personaj. Toate
personajele se intreaba cine ar putea fi acest
strain misterios. Este fratele disparut acum 10
ani si revenit ca prin miracol, sau un posibil
iubit pentru fiica ce traieste in scaunul cu rotile
ca o0 pedeapsa autoimpusa pentru o pseudo
culpabilitate? Aparitia Inspectorului de politie
care vine sa anunte moartea unui dealer de
droguri suprapune peste versiunea initialda a
tanarului o alta versiune verosimila, instaurand
indoiala si declansand fluxul dramatic,
mizele si relatiile active ale textului. Scriitura
cizelata a lui Mir6 genereaza un ritm intern, o
tensiune textuala contenita, dar pulsatila, vie,
o poeticitate a urbanului captiv intr-un spatiu
existential mediocru al unui cotidian la limita
dramaticului sau al derizoriului, ce se salveaza
din anecdotic tocmai prin acest filon poetic al
dialogurilor. Personajele sunt prinse in cursa,
asemenea unor animale, de niste forte pe care
nu le percep, nu le inteleg, devin fragile prin
raportarea la o realitate schimbatoare, opaca,
inselatoare.

Fabula Leii, cel mai reusit text al trilogiei, dupa
Eugen Jebeleanu, traseaza premisele unei
interpretari nu numai in cheie de suspans,
alegorica, de fabuld animaliera, dar si sociala,
delimitand spatii sociale diferite, antagonismul
si rezolvari ce depasesc prin dramatism, prin
fragilitatea echilibrelor, zona micilor drame de
cartier. Totul intr-un limbaj poetic puternic, cu
dialoguri de o falsa lejeritate ce pare ,inghetat”,
fixat Tntr-un imobilism formal, redat prin
repetarea regulata a didascaliei ,liniste”, ultimul
cuvant al textului. Textul lasa spatiul literar
acestor ,gauri textuale” care circumscriu unele
replici sau care caracterizeaza metatextual
replica ,linistea” care devine graitoare si
care prevesteste tacerea leului ca un act
premonitoriu, declansator al dramaticului. @
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ARMINA, SORA MEA FRUMOASA -
CUVANTUL ROSTIT ARE SENS DOAR IN
GAND. O POVESTE CARE NU ARE NEVOIE DE
CUVINTE, DAR CARE TREBUIA SPUSA

storia a fost scrisa din perspectiva
invingatorilor, iar multe intamplari au
ramas nespuse, ascunse, ingropate in
umbra puterilor. Spectacolul, un poem
audio-vizual in care cuvintele rostite nu-si
au locul, lasa spatiu imaginii si sunetului
sa creeze loc de veci unor oameni peste
care s-a trecut prea usor cu vederea: este
dedicat istoriei si culturii armene, cu adresa
directa la intamplarile din Anatolia secolului XX,
la genocidul din 1915. Titlul reprezinta primele
cuvinte ale unei scrisori ratacite prin spatiu si
timp, iar intreg spectacolul te aduce aproape
de spiritul unor oameni a caror poveste trebuia
dezvaluita. Armina, sora mea frumoasa este
un exemplu de virtuozitate atat individuala,
cat si a intregii trupe care savarseste un act
total. Pentru acest spectacol, Jarostaw Fret a
inclus muzicieni din Iran, Armenia, Turcia, care
interpreteaza muzica liturgica specifica acelor
regiuni. Atat muzicienii, cat si actorii canta! Este
un dialog neintrerupt care creeaza polifonie
si da un efect hipnotizant. Dublat de imagini,
creeaza o stare conflictuala similara celei

victima-agresor. Te regdsesti intr-un univers
sonor in care nu ai mai fost niciodata, pentru
ca traditia muzicii armene s-a risipit in urma
primului razboi mondial. Intregul univers sonor
este un strigat catre un trecut care se pierde,
specificul sunetului este o expresie a ceva ce
pentru generatii intregi a rdmas neexprimat.
Spectacolul reprezinta o insiruire de metafore
si simboluri. Desi surprinde un eveniment
opresiv, iti lasa libertatea sa alegi din ceea ce
ti se prezinta: o colectie de sunete si imagini,
despre viata si fragilitatea ei. Jarostaw Fret
contine esenta lui Grotowski si adauga studiul
vocal impresionant al actorilor, muzicienilor,
de asemenea o serie de cercetari pentru
documentare.

La Wroctaw, spectacolul se joaca pentru 37
de spectatori, dar in cadrul FITS publicul a
numarat mai mult de 200 de persoane. Spatiul
scenic, construit din materiale organice, este
in continua schimbare, iar tablourile sunt
conturate prin actiunile actorilor. Materialele
sunt organice, iar singura culoare care apare e

@ Irena Lipilska

rosul. Saisprezece coloane gigantice fixate cu
niste curele metalice si conectate prin scripeti si
carlige au dominat spatiul, sugerand, probabil,
arhitectura unui templu. Actiunile se petrec cu
0 precizie impresionanta, asemenea unui ritual
prestabilit, barbatii rearanjeaza violent spatiul,
iar coloanele gigantice dezafectate pana la final,
se dovedesc a fi umplute cu nisip care ajunge
sa curga in rauri uscate pe scena.

Se vorbeste, de fapt, despre viata si moarte,
despre femeie, barbat, despre relatia dintre
acestia doi si despre copiii care nu s-au nascut
fnca si nici nu vor mai apuca sé se nasca.

Spectacolul escaladeaza in intensitate, pe
masura ce spatiul se goleste de oameni si
lucruri. Raméane un peisaj arid, in care se
odihneste o femeie aproape goald. Lumina nu
se diminueaza, femeia nu se misca. Spectatorii
sunt lasati sa contemple o imagine dezolanta.
Te lasa cu senzatia ca ai fi putut fi unul dintre ei
si este 0 senzatie care nu-ti d& pace si te face sa
te intrebi daca vom reusi sa iesim din ignoranta
care a cuprins secolul 21. @
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Zbor prin timp

ambata, la 22:30, Piata Mare din Sibiu
e impanzita de oameni. Compania de
teatru Kitonb Project din Italia prezinta
Zbor prin timp (Carillon - The Flight
of Time), spectacol care a si deschis
cu o zi In urma, prin muzica, lumini,
umbre si acrobatii editia a XXlll-a a
Festivalului International de Teatru
de la Sibiu. Scena din fata palatului
Bruckenthal e tinta privirilor spectatorilor si a camerelor
de filmat de pe telefoanele lor mobile - o mare de licurici
care acompaniaza jocul de lumini din fata. Pe scena se afla
un cadru paralelipipedic din metal in care sunt imbarligati
zeci de metri de cablu elastic. Acolo e locul unde se prepara
cu acrobatii, lumi magice. Dansatorii intra printre cabluri,
se intind si se incalcesc in jocuri de lumini calde. Parca
si mai atractiv de atat e spectacolul de umbre de pe zidurile
palatului, pe care iti mai poti odihni ochii dupa exploziile de
lumina.

Dar spectacolul nu raméane la orizontala: o macara de 80 de
metri indltime muta actiunea in aer, unde actorii-dansatori-
acrobati se desfasoara pe ritmurile muzicii, in patru cercuri
luminate care atarna prinse cu sfoara de o platforma. Nu-i
greu sa te simti transpus intr-o altd lume sau sa privesti
spectacolul ca un mesaj de la niste entitati extraterestre,
cum auzeam ca spunea un privitor impresionat de explozia
de sunete, lumini si miscari acrobatice.

Muzica are ritmuri orientale si este completata de cantareti,
aratand si ei ca din alta lume, inconjurati de dansatorii
nepamanteni.

Un narator intervine si povesteste despre facerea lumii,
despre zei si oameni si face trecerea de la o perioada la alta
de timp. Dupa o trecere prin diferite epoci in care umanitatea
evolua mai mult spre rau decat spre bine, vine potopul, dupa
care seceta si soarele care parjolesc Paméantul si nimic
nu mai raméane: ,Dupa potop, din voia zeilor, 0 noua rasa a
fost creata, o rasa cu origini miraculoase.” Macaraua isi intra
iar in rol si coboara o platforma de care se prind 4 fiinte cu
aripi ca sa i se alature celei de a 5-a. Dupa céateva miscari
acrobatice luminoase, oamenii cu aripi se arunca in gol, intr-
un bungee jumping gratios. Lumina, confeti, muzica, fum.

»Si atunci am avut din nou zi dupa noapte si a ramas asa’,
spune naratorul (...) si acum dupa milioane de ani...” Acum
dupa milioane de ani, spectacolul Zbor prin timp din Piata
Mare se incheie in aplauzele privitorilor... @

@ © FITS 2016 Maria Stefanescu
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Fado - din inima Lisabonei

uzica fado si-a facut
aparitia in Lisabona,
dupa anii 1820 —
1830. Originile ei
sunt necunoscute,
dar exista mai multe
teorii in aceasta
privinta. Se crede
fie ca provine din
,cantigas de amigo” din Evul Mediu, fie ca isi are
radacinile in cantecele maure, sau reprezinta
o preluare ale ritmurilor afro-braziliene. Fado
era cantat in cartierele portuare ale Lisabonei:
Alfama, Mouraria si Bairro Alto, locuri in care
muzica face parte din oameni. in portugheza,
fado face referire la destin, la soarta cu care
fiecare om se infrunta. Fado este muzica
sufletului portughez si trebuie céntat cu si din
suflet, caci traditia si ritualul sunt mai puternice
decat timpul. intr-o biserici fortificatd de pe
dealurile Cisnadioarei, un grup eclectic de
spectatori asculta o trupa din Lisabona cum

aduce la viata trecutul. Prezentul va fi tot
ce conteaza, iar pentru acest concert, este
important sa te bucuri de el. Un drum din piatra
te conduce pana in varful stancos al unui deal,
unde descoperi o biserica fortificata din secolul
al Xlll-lea, un monument istoric impresionant.
Inauntru, vei gasi aliniate frumos randuri de
scaune, care asteapta calm spectatorii veniti
sa le ocupe. in dreptul altarului, separat de
nava bisericii, este locul de cinste al trupei
de fado. Acolo notele muzicale vor fi mai mult
decat simboluri pe hartie, ele vor fi dragoste,
viata, durere. Te asezi pe scaun, cantaretii vor
aparea pe scend, vor incepe sa cante cateva
note. Imediat, un ropot de aplauze umple
biserica, iar tu esti printre cei care aplauda.
Claudia Duarte, solista trupei de fado, incepe
sa vorbeascéa despre muzica si istoria ei. Apoi
incepe sa cante. Fara sa stii, mai mult decat
la un concert, vei asista la un performance, un
performance neorchestrat: un acord tacit intre
public si cantéreti. Fado — din inima Lisabonei

1]

© FITS 2016 Adrian Bulboaca

canta in egala mésura despre trecut si prezent,
despre traditie si modernitate. Claudia Duarte
iti va transmite din emotiile ei, in timp ce asculti
cum povesteste despre istoria fiecarei melodii.
lar apoi, muzica va tine locul cuvintelor.

Jocuri, iubire, tristete, despartire, sentimentele
vor capata noi valente prin intermediul muzicii.
Muzica pe care mii de oameni au ascultat-o,
pe care au plans si au rés. Pentru ca fado
este special prin combinatia dintre muzica
traditionala de fado, care a ramas ndeschimbata
de-a lungul anilor, si versurile noi, actuale. Fado
este o experienta individuala, este conversatia
dintre tine si muzica pe care o asculti. lar pentru
o0 or&, secundele vor deveni momente de istorie.
Aceleasi note, aceleasi ritmuri, un alt public, un
alt colt al lumii. Fiecare melodie a fost, dar este
si acum. Acesta este paradoxul muzicii. Trecutul
si prezentul se intalnesc, iar in fado intélnirea
atinge corzile sufletului, pentru ca este muzica
sufletului portughez. @
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