712023



APLAUZL

7 | 2023

Editor sef lon M. Tomus

Editori

Daria Ancuta, Alexandra Buiga, Eliza Cioaca, Diana Coropca, loana Dajbog,
Alin Girbu, Denisa Gradinaru, Alina Grau, Miruna-Alexandra Grozav,

Hanna Han, lulia Kygyku, Alexandra Milesan, Diana Nechit, Andreea Paldcean,
lonica Pascanu, Loreta Popa, Claudian Siman, Alba Stanciu, Doriana Taut,

Andreea Telehoi, Natalia Turcan

Art Director Dinu-Andrei Neagu

Fotografi oficiali FITS

Sebastian Marcovici, Dragos Dumitru, Nicolae Gligor, Ovidiu Matiu,

Mihail Nistor, Anca Nicolae-Barbu, Diana Racz, Célin Muresan, Rares Helici

ISSN: 2248-1776
ISSN-L: 2248-1176

UPRINS

C

&= —DIN SIBIU—

Therme Forum: Teatru si Arhitectura

Doriana Taut

Octavian Saiu in dialog cu Neil LaBute

Loreta Popa

Bdietii de zinc. Marturia mamelor

Diana Nechit
Un Frankenstein televizat

Andreea Pilicean

Atunci cand personajele au nevoie de terapie

lonica Pascanu

China, O istorie a dansului. Caligrafie si corp-metafora

Alba Stanciu

Mult zgomot pentru jazz: un bérbat, o femeie si-o lauta

Miruna-Alexandra Grozav

Artemisia Gentileschi si miracolul imposibilului

Alina Grau

Trei femei destepte... mare drama!

Hanna Han

Bolta cerului - dezviluind povara patriarhatului

Eliza Cioaca

UNIVERSITATEA
LUCIAN BLAGA

Marté =otale



Therme Forum: Teatru si Arhitectura

De peste 2 milenii, teatrul a modelat, prin puterea sa

de oglindire, comunititile din jur, insi nu a fost
usor, traversind de-a lungul istoriei perioade de
opresiune puternica. A reusit si ddinuie datorita
adaptabilititii sale la nevoile in perpetui schimbare
ale societitii. Sibiul a inceput si se preocupe de
aceste schimbari in momentul in care teatrul si
cultura au devenit un motor al comunititii locale, iar
construirea unui centru de arte si conferinge s-a
adeverit a fi o necesitate. In ciutarea unei solutii
optime pentru complexitatea proiectelor ce urmau a
fi gizduite in el, s-au intAmplat o serie de intilniri ce
Vor genera noi strategii privind experien;ele artistice
ale viitorului.

A luat nagtere Therme Forum — o structuri asociati
Festivalului International de Teatru de la Sibiu
formati din reprezentanti ai Therme Group, dupi
cum sugereazd i numele structurii, reprezentanti ai
ARUP si, desigur, reprezentanti ai FITS.
Evenimentele ce au inceput si se petreaci sub
titulatura Therme Forum aduc in prim plan
arhitecti, designeri, sociologi, manageri culturali de
talie mondiala, ingineri preocupati de tehnologiile
inovative ale secolului XXI si reprezentanti ai
administratiilor locale interesate de evolutia integrati

a comunititilor prin strategii culturale responsabile.
Mai exact, de 5 ani incoace, nume mari ale domeniilor
mai sus mentionate, s-au intalnit in cadrul FITS
pentru a discuta, testa si ingelege cum societatea in
perpetud schimbare isi reflectd nevoile in arti §i cum
arta poate intimpina exigentele noilor generatii de
public expuse deja la fenomene artistice globale — via
internet. PAnd acum, peste 70 de vorbitori din 21 de
tari si-au expus teoriile, experiengele si au prezentat
exemple de bune practici privind relatia simbiotica
dintre teatru si arhitecturd, precum §i importanta
acestei relagii in conturarea unei societati.

Anul acesta, insd, Therme Group a pregitit publicului
sibian o demonstratie palpabili a teoriilor dezbitute
pand acum: este vorba despre pavilionul Altostrata
printat 3D din PLA biodegradabil pe bazi de zahar.
Cu un design avangardist ce reflectd o ultimi etapi in
evolutia sistemelor constructive, pavilionul intrupeazi
viziunea Mamou-Mani architects si Arup, augmentata
de puterea digitalizirii i a instrumentelor de modelare
parametrici. Inovator nu este doar materialul, care,
expus la conditiile naturale de mediu, se descompune
complet in 6-24 de luni, avind marea calitate de a
putea fi refolosit cu pierderi nesemnificative prin
topire, ci cu adevirat valoroasa este tehnica de



Doriana Taut

proiectare. Modelarea parametrica permite
computerului si analizeze milioane de variante
posibile ale aceluiasi concept, construit pe baza unor
parametri introdusi de proiectant. In citeva minute,
softul poate si genereze variante optime ale
constructiei, salvind sute de ani de testare i inovare
care altfel ar fi fost necesari. Intrim, asadar, intr-o
noui eri a arhitecturii si exemplificarea acestor
tehnici evolutive pe structuri spectaculare in cadrul
Festivalului International de Teatru de la Sibiu ne
onoreaza si ne incanta.

Poate ci detaliile tehnice ale acestor realiziri sunt
accesibile doar publicului de specialitate, insd
rezultatul poate fi admirat si testat de publicul larg in
fiecare zi a festivalului, in Piata Huet, unde poate fi
analizat bratul robotic pentru imprimare 3D al

carui model a fost folosit de cei de la Fab.Pub in
realizarea pavilionului.

Therme Group pregiteste in zilele ce urmeazi o
serie de evenimente ce cuprind instalatii
multimedia, expozitii de fotografie, Al data
sculptures, precum si dezbateri difuzate online pe
teme de sustenabilitate, interventie civic3,
responsabilizare a sectorului public dar si a celui
privat in domeniul interferentelor dintre
arhitectur si artele vizuale sau artele spectacolului.

Prin urmare dragi cititori, creati si bucurati-vi de
strategiile ample, cu viziune, care au fost gandite
pentru a ne fascina in FITS, stiind 3 un grup de
experti vegheazi asupra directiei strategice de
dezvoltare a infrastructurii culturale, asupra
inovatiilor posibile in tehnicile de realizare a
design-ului scenic, arhitectural si comunitar si, nu
in ultimul rind, vegheazi asupra evolutiei
formelor de simbiozi artistic si tehnologica in
paralel cu evolutia nevoilor societitii umane.
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Octavian Saiu in dialog cu Neil LaBute
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Unul dintre cei mai cunoscuti, mai jucati, mai
tradusi, mai iubiti si mai contestati dramaturgi, Neil
LaBute, invitat la FITS cu un spectacol lecturi, a stat
de vorbi cu Octavian Saiu despre modul in care
scrie, despre proiectele pe care le are, despre natura
umand, dar si despre greva pe care Writers Guild of
America, din care face parte, a instituit-o impotriva
aparitiei inteligentei artificiale. Scriitor complex, om
al paradoxurilor si contradictiilor, constructor rafinat
al unor povesti care chestioneazi societatea actuala,
Neil LaBute s-a lisat la rindul lui chestionat la
aceasti intilnire.

Octavian Saiu: Multe s-au schimbat atit in lume,
cit §i in teatru de la ultima noastri intilnire. Multe
s-au schimbat, la fel cum ne-am schimbat si noi.
Incep

aceastd discutie cu o intrebare, poate simpli, naivi
chiar, la care agtept un rispuns direct si onest, ceea
ce intotdeauna este cazul cu tine. Care este parerea
ta despre ce se intimpli in lume astizi, cu rizboiul
care se desfisoard nu departe de noi, cu inteligenta
artificiald, cu transformirile din teatru, cu evolutia
tehnologiei dincolo de orice imaginatie?

Neil LaBute: Cei mai multi oameni cred ci rizboiul
se intAmpla. Cred ci libertatea e
primordiald. E moneda de schimb. Credem sau

&‘Y__

sperdm ci suntem liberi s facem toate acele
lucruri pe care dorim si le facem. Nu sunt atat de
naiv incat si cred ¢ multi gindesc ca mine.
Incerc si creez ceva care si suscite interesul, asta
este munca mea. Din atitea sugestii, poate vei
veni s vezi ceea ce am creat eu si, daci alegi si
vii, voi incerca sa-ti ofer o versiune a acelei
povesti de dragoste pe care n-ai mai vizut-o
vreodati. Dragostea nu este intotdeauna un lucru
splendid. Poate fi, dar dragostea nu este ceva
jucius, poti vedea cit de mult se intinde inainte de
a se rupe. Asta este ceea ce vom face siptimana
asta. Pot fi vazuti oameni care abia s-au cunoscut,
care se despart, unii, aflati la a doua intalnire, altii
care i§i pun mari sperante in viitor. Sunt diferite
senzatii care pot fi aplicate ca sa vezi ce se va
intdmpla cu acesti oameni. Toti suntem ingrijorati
de viitor, toti ne gindim la ziua de mine. La
bani. Unele lucruri se schimbi total, altele deloc.
Acum, de exemplu, eu, colegii si prietenii mei
suntem in grevi. Breasla noastri este in grevi in
America, ma refer la Writers Guild of America,
11.500 de scenaristi de film si televiziune, dar si
actorii care nu sunt de acord cu aparitia
televiziunii prin streaming si aparitia unor noi
tehnologii cum ar fi inteligenta artificiali. Pe
deasupra, greva opreste productii care au deja
scenariul scris si se trage astfel un semnal de
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alarmi: nu putem fi inlocuiti de inteligenta
artificiald. Cineva face o grimadi de bani §i nu vrea
s3 ne mai pliteasci pe noi. Nu vorbesc despre teatru,
pentru ci astizi teatrul inca respecti textul, intr-un
fel in care filmul nu o face. Pot merge la un
spectacol si nimeni nu va schimba un cuvant firi s
mi intrebe. Dar mi se poate cumpira scenariul
pentru cinema si apoi s-ar putea si nu-I mai
recunosc. Uneori intreb: ce anume nu ti-a plicut,
care parte? Titlul? Va fi schimbat, desigur. Dar ei il
detin, nu mai este al meu. In cinema si televiziune s-
au schimbat lucrurile foarte tare, in sensul ci
scriitorul este cel mai putin important. Nu sunt de
acord cu asta, multi oameni nu sunt. Cred ¢i pot
scipa cu asta, cred c¢i ne pot inlocui cu o masina. Ca
si facd bani. Problema cu acea lume e ci nu se
bazeazi pe creativitate. Se bazeazi pe economie. Cit
de repede, sau cat de ieftin putem face ceva. Nu fac
asta pentru actori. Unii merg si filmeazi scena mortii
din prima zi, pentru ci atunci motelul a fost mai
ieftin si liber. Asta nu e despre creativitate. Cuvintele
nu mai sunt la moda. Suntem la un pas de a arde
cirtile in America. Nu suntem departe. Cancel
culture este ceva nou, dar e ceva bolnav, apropos de
lucrurile care s-au schimbat. Un ,ceva” care
aminteste de Inchizitia de odinioard. Sunt optimist,
dar si realist in privinta lumii. In acelasi timp,
optimist si realist in privinga teatrului si a artei. Nu o
dati am auzit oameni care spuneau ci teatrul moare.
De fapt, stiti ceva, nu e asa. Nu cred ci va muri
vreodata teatrul, tocmai datoritd unicititii sale.
Conexiunea pe care o avem cu publicul este vie. Nu
e la fel ca la cinema. Cinema-ul poate fi coplesitor,
datoritid marimii ecranului. Ma poate misca putin,
dar nu e la fel ca atunci cind privesti in ochii celui
de pe sceni. Simt mult si in acelasi timp nimic.

Octavian Saiu: Cred ci ai punctat un lucru de o
importantd extraordinari pentru toti cei care trdiesc
in aceastd lume, mai ales pentru cei care au sunt
aproape de teatru §i pentru cei care cred ci teatrul
este un spatiu fundamental al libertitii. Se
vehiculeazi tot mai des ideea de cét de liber poate fi
cineva atunci ciAnd vorbeste despre ceva, cind scrie
despre ceva, cind priveste ceva, cind discuta ceva. $i
incd o datd America, tirimul ,libertitii absolute”, cu
ghilimelele de rigoare, s-a transformat intr-un loc
unde libertatea unuia restrictioneazi libertatea altuia.
Si tot asa, pare ci nu se mai termind. Cu nivelul tiu

de sensibilitate umani, cu dorinta ta de a intelege,
ce anume crezi ci impinge lucrurile pani la buza
pripastiei, de ce oameni care ar trebui si fie
intelegatori si rationali planteazi siménta urii? De
aceea cred ci au apirut aceste malformatii in
politica americana §i oamenii reactioneazd. Nu
multi oameni au curajul tiu de a spune lucrurilor
pe nume cu voce tare.

Neil LaBute: Frica. De cele mai multe ori, frica
este cheia. Sunt atat de multe spatii de joc, tu faci
un lucru in felul tiy, eu in felul meu, dar s-ar
putea si nu fie loc pentru toati lumea. Sunt tot
felul de povesti pe care vreau si le ascult. Incerc si
vad un film sau o piesd de teatru in fiecare zi sau
si citesc o carte. Dar incerc si vid in fiecare

zi un film. Pentru ci este mult mai bun decit
orice altceva ag crea eu. Gisesc filme care sunt cu
adevirat bune. Am inceput cu a fi consumator.
Un cititor, nu un scriitor. Un privitor, nu un
creator. Vreau si fiu distrat in acelasi mod. Merg
acolo ca sa vid. Unii merg ca si-i vada pe altii
esuind. Nu-mi plac prea tare oamenii de genul
acesta, dar cei mai multi merg spunind: iti dau
timpul meu, iti dau banii mei, du-mai departe,
transporti-md, spune-mi o poveste foarte buni.
Acesta este pactul pe care il fac cu tine in acel
spatiu. Ce poveste merita si fie spus, aceasta este
intrebarea de acum? Cine o spune? Cine are
dreptul s3 spuni o poveste in afara experientei lui
de viatd? Unii oameni scriu despre ceea ce stiu
foarte bine. Spun povestea familiei lor, povestea
lor, dar altii nu. Am avut studenti si prieteni care
nu m-au impresionat deloc, ceva nu era bine, dar
era adevirat. Chiar daci unele lucruri sunt
adevirate nu inseamna ci sunt bune. Sper ci e loc
pentru toatd lumea. Sigur cd e naiv sd crezi asta.
Am crescut la o fermi, eram fortat si fac treab3,
dar nu-mi plicea. Am un frate, eram doi oameni
total diferiti. Acum el detine ferma, iar eu merg
rareori acolo. Nu suntem atét de apropiati. Tineri
fiind, aveam altfel de prieteni. Am crescut
muncind. De la cea dintai sansi pe care am avut-o
ca si lucrez in teatru m-am confruntat cu
anumite lucruri. De exemplu, unhiversitatea nu
avea suficient spatiu pentru mine ca si pun o
piesd, asa cd am inceput sd caut incaperi precum
aceasta. Pot s3 pun aici un spectacol. Am si scriu o
piesi sau am si mi gandesc la una. Nu-mi place



foarte tare autoritatea. Nu-mi place si aud
spunandu-mi-se ,nu”. Bine, ai spus ,nu”, dar asta nu
inseamni ci nu voi merge mai departe pani spui
,da”. O piesd poate fi pusi oriunde. Nu am un
exemplu mai potrivit decat acest festival. Imi vid de
treaba mea i mi trezesc fagd in fagd cu un cal al
naibii de mare. il fixez cu privirea si acel cal imi
spune o poveste. Fantoma lui Charlie Chaplin, teatru
de stradd, teatru pe o scend national3, in subsoluri.
Festivalul scoate la suprafata acel spirit. Asta imi
place §i mie. Vreau mai mult de atit. Uneori,
agteptirile sunt mai mari. Vin aici §i nu sunt
satisficut doar cu o lecturd, am nevoie de o intreagi
productie. Acum oamenii fac filme cu camera
telefonului lor. Publicul nu a fost niciodati mai
dornic si vizioneze lucruri in felul acesta. Nu mai
merg la cinema. Asta este generatia care este dispusa
sd urmireasca filme pe ecranul telefonului, mai mult
decit la televizorul de acasi. Asta imi spune ci e
timpul pentru noua generatie de realizatori de filme.
Nu-ti bate capul cu Hollywood-ul! Du-te si fi ceva
ce-i atrage atentia! Fi asta cu un telefon mobil!
Oamenii se simt indreptatiti s aibd agteptari la ceea
ce are de oferit o institutie. Ar trebui si fie pregititi
sd facd lucrurile pe barba lor, de unii singuri.
Motivul pentru care am ficut film prima dati a fost
pentru ci mi siturasem si astept si-| faci altcineva.
Eram profesor la universitate, eram obisnuit si fiu in
diferite locuri si s3 mi intilnesc cu tot felul de
oameni. Cineva mi-a spus ci ar vrea si facd un film
dupi ceea ce eu scrisesem. Am spus ,de ce nu”. Un
an mai tirziu incd incercau si faci acel film. Dupi 20
de ani, stiu §i eu cat timp 1iti ia s faci un film. La
vremea aceea doar vizusem multe filme. Inci nu
intelegeam ce inseamni s3 faci un film din

punct de vedere financiar, nu detineam toate datele,
asa ¢i mi tot intrebam ce fac cu scenariul meu de nu
e gata. M-au intrebat apoi daci le mai acord un an.
Am spus: Glumiti! O si-mi fac singur filmul. Am
avut 25.000 de dolari ca si-l fac. Literalmente
prostia m-a ficut si duc acel film la bun sfarsit, chiar
nu stiam cét costd un film. Auzisem de unii oameni
care au ficut filme cu o asemenea sumi. Cred foarte
tare in aceastd expresie, nu stiu daci e specific
americani, dar americanii o iubesc, ,,intinde-te cit te
tin curelele”. Chiar daci nimeni nu mai are curele.

Tatil meu iubea genul acesta de expresii. Purta
bocanci, aga ca putea s-o spuna. Esti pe picioarele

tale, o idee specific americani, mergi si fi ceea ce
trebuie s3 faci. Poate vei omori citiva oameni ca
sd faci asta, dar vei elibera acest pimant. Sunt prea
putin insetat de singe, dar sunt pregitit si-mi
suflec manecile si s md apuc de treabd. Pandemia
a fost buni dintr-un singur punct de vedere. A
resetat ceasul pentru mine. Dupi 25 de ani, am
stat §i am scris doar pentru mine. Nimeni nu mai
astepta si termin piesa. Am scris una, dar nimeni
nu venea dupi ea, nimeni nu astepta dupi mine.
Nimeni nu-mi cerea ceea ce am scris. Am avut o
idee §i am pus-o pe hirtie. Asa am inceput i inca
mai fac asta. Nu pentru cd cineva cere piese, ci
pentru cd am avut o imagine in mintea mea cu
doi oameni care stau la 0 masi i, dintr-odata,
unul spune ceva si pleaci intr-o cilitorie. Sunt
fericit cd am asta. Eu nu sunt genul care si spuni:
»Abia astept s3 merg la Cannes”. Asta este cea mai
putin importanta parte. Este poate important
pentru altii, cirora le poate lansa cariera, dar acele
citeva minute pe covorul rosu sunt prea putin
importante. Important este sd faci ceva care si te
conecteze cu publicul.

Octavian Saiu: Care e urmitorul pas?

Neil LaBute: Luna viitoare iese un film, Fear the
Night si mi-as dori si fac un film dupa Unchiul
Vania, e piesa mea preferaté. Am mai regizat-o,
am si adaptat-o pentru un film. Iubesc personajele
din afara piesei, aceastd femeie pe care n-o vedem
niciodati, mama Soniei, prima sotie a
profesorului. Dar cine stie ce va urma? Merg
intotdeauna acolo unde e actiunea.
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Bdietii de zinc. Marturia mamelor

Montarea unui spectacol dupa romanul Soldatii de
zinc de Svetlana Aleksievici — roman document al
mirturiilor celor implicati in rizboiul sovieto-afgan
(1979-1989) — este un act de asumare si de curaj pe
care Yuri Kordonsky a fost dispus si-1 faci. Pe lingi
regia exemplari, o scenografie sobra (Nina
Brumusild), investitd cu o functionalitate aparte, pun
in valoare un paletar de sapte actrite cu voci
distincte, perfect decupate in economia
reprezentatiei (Mariana Mihu;, Dana Dogaru, Ana
loana Macaria, Rodica Lazir, Profira Serafim, Mirela
Gorea, Camelia Maxim).

Yuri Kordonsky opteazi pentru titlul Bdiefii de zinc,
titlul care schimba perspectiva de abordare textuala,
muta accentul pe particularititile acestor soldati
adusi acasi in sicrie de zinc, pe varsta lor, iar
povestile narate scenic refac rechizitoriul mamelor,
al celor care si-au pierdut fiii, aflati la vérste fragede,
in numele unui rizboi absurd si mistificator. Acestia
erau condusi in urale, cu alai si flori, erau convinsi
de citre propaganda pro-rizboi ci participa la un
exercitiu umanitar, cd vor ajuta la reconstructia
unei tdri, iar mistificarea mergea pani la o idealizare
a actiunii personale a acestor ,eroi ai constructiei
socialiste”, sacrificati in cel mai brutal mod cu
putintd. Asa cum o indici si titlul romanului, mortii
erau trimisi acasa in sicrie de zinc, inchise ermetic,

pentru ca nimeni si nu vadi oroarea deschisi pe

chipurile lor desfigurate, trupurile lor transformate
in pachete de carne insingerati, pentru a intretine
astfel enorma minciuni a misiunii umanitare.

Hermeneutica spectacolului opereazi selectii si
decupaje in materia romanesci, cu sobrietate,
aproape cu ascetism. Kordonsky giseste
tonalitatea potrivitd pentru a nu infina cu nimic
forta confesivi a acestor mirturii, a unei dureri
necosmetizate, organicd, recurgﬁnd la 0 montare
austerd, asceticd. Dispozitivul scenic este adaptat
tonalititii decupajului romanesc si devine un
spatiu al doliului, al confesiunii, dar si al
intrebirilor, al unui rechizitoriu necesar: o masi
dreptunghiulari, sapte scaune si sapte limpi cu
lumini caldi, decupind rind pe rind contururile
celor care iau cuvantul, un perete negru in fundal
Cu O ugd, recompun acest spatiu funcgional cu
sobrietate si misurd. Scena, astfel construiti, este
doar o cutie de rezonanta care amplifica cele sapte
voci feminine, decupand tonuri si accente diferite.
Costumele, desprinse din estetica universali a
doliului, croieli simple, austere, firi nicio intentie
decorativi, devin simple mirci ale unei feminititi
surprinse in cea mai tragica ipostazd a ei, moartea
fiilor in rizboaiele absurde ale unei istorii scrise de
citre barbati.
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Diana Nechit

Astfel, de la deznidejde la furie, de la consternare la
paroxism, de la riticire la evlavie, toate nuantele
durerii sunt sublimate artistic prin tragedia comuni a
mamelor care-si pierd fiii in rizboi, iar perspectiva
narativi, decupajul instrumentat de citre regizor,
readuce in prim-plan ipostaza feminini, perspectiva
femeilor asupra rizboiului, propria lor versiune
asupra acestuia. De la ,eroismul” uneori fals, alteori
gratuit al instantelor rizboinice, de la ,joaca
violentd” a unor barbati care refuzi si creasci, istoria
femeilor, a mamelor este una a asteptdrii zadarnice, a
pierderii, a umilintei si a sacrificiului: violuri, torturi,
jafuri, rugine, fricd si moartea celor dragi, toate
aceste stiri au fost experimentate de citre femei, de-
a lungul secolelor de rizboaie. Dintre cele sapte
prezente de pe scend, doar doui sunt individualizate:
Svetlana Aleksievici si o asistentd medicali, restul
sunt doar mame, acele mame fird nume ale istoriei,
care de secole, isi plang durerea si pierderea fiilor.
Cele sapte monoloage rostite pe scend au ceva din
forta cathartici a tragediei grecesti, din miretia
arhetipali a tragedienelor care vin si-si caute fiii
morti pe cimpul de lupta, rizbunitoare, capabili sa
sfﬁ§ie $1 sa-si sacrifice propria viata pentru a-si aduce
mortii acasi.

Spatiul nu-mi permite o evocare distincti a
portretelor ipostaziate scenic, dar nu am cum s nu
amintesc citeva tuge care m-au bulversat: jalea
personajului firav si delicat interpretat de citre
Profira Serafim, disperarea brutali a unei mame
candide si iubitoare care-si pierde fiul bolnivicios si
firav, inrolat abuziv, desi nu avea conditia fizici
necesari si care se loveste de toate ororile sistemului
militar, refuzul acestei mame de a accepta evidenta
mortii fiului, neajutorarea ei in fata unui sistem

corupt, violenta nestapaniti si viscerald a durerii si,
in final, resemnarea duioasd a celei care—si giseste
linistea lingd mormant. Sau tragedia
cutremuritoare a mamei care doreste ca fiul ei si-
si fi glsit moartea pe cimpul de lupta decit si faca
fati ipostazei unei mame de criminal, s3 triiasci
cu adevirul dezumanizirii operate in sufletul lui
de citre rizboi, iar reevocarea estompati a
umilintelor la care acesta a fost supus in rizboi este
pe alocuri insuportabild chiar si pentru noi,
martori neputinciosi, care probim doar empatia.
Mame care au innebunit in urma suferingei, mame
care trebuie s triiasci vesnic cu spectrul indoielii,
al greselii de perceptie, mame care au crezut in
destinul eroic al acestor fiii batjocoriti, marturii
uneori dezarticulate, strigate pani la pierderea
vocii i a suflului, soptite cu tandretea vecini cu
nebunia, mame care recunosc abrutizarea si
plicerea de a ucide, mame care demistific pani la
rani falsele idealuri ale unui eroism de paradi.
Personajul instantei romanesti, interpretat
remarcabil de citre Mariana Mihut, realizeazi
coeziunea partitiilor vocale, fiind un liant al
acestora, prin replici dure, printr-un rechizitoriu
asumat in care vinovatii sunt invocati, iar
intrebarile rostite riman in aer mult timp: cine
sunt responsabilii, cine va pliti pentru suferinta
acestor femet, la ce foloseste rizboiul, cum ajung
oamenii si ucidi? Cele sapte rispunsuri adincesc
teza barbariei inutile, a unei distrugeri fir sens,
care riméne dincolo de orice aparat de
propaganda, dincolo de orice idealizare eroica.
Aceste perspective din interior, implozive, aduc o
reflectie existentiald asupra unor intrebiri
necesare, ale ciror ,lectii”, din pacate, nu le-am

invatat nici mdcar astazi.




Un Frankenstein televizat

Regizorul Bastian Kraft ne prezinta o reinterpretare
inedita a celebrului roman Dorian Gray de Oscar
Wilde. Personajele (respectiv protagonistul) se
adreseazi direct publicului, interactioneazi cu acesta,
intr-o maniera care pare a fi similari cu proiectarea
unor fragmente de interviuri si interogatorii.

Personajele, precum Dorian Gray, interactioneazd si
privesc prin panza, prin lentila obiectivului, citre o
audientd virtuala sau chiar citre creatorul care sta
agezat dincolo de sevalet. Echipa artistici din spatele
spectacolului a inregistrat si redat aceleasi conversatii
din diverse unghiuri, dinamizind perspectivele,
destructurand si reconstruind realitatea (plani) a
personajelor. Kraft ii construieste lui Dorian un
adevirat loc de joaci singuratic, compus dintr-un
colaj de realitati, perspective, temporalititi si chiar
memorii, in care el se poate manifesta firi a se simti
judecat de restul lumii.

Similar cu viziunea lui Wilde, in acest spectacol ce
poate fi clasat ca fiind postmodern, arta devine un
nou cosmos, o realitate in care Dorian este creat de
Basil ,,as we speak” si finisat in gridina cu trandafiri
de lordul Henry. Protagonistul devine un produs
artistic, material, estetic al celor doi, astfel ci Dorian
devine cel mai ,real” individ (sau entitate) a
spatiului (docu-)fictional.

In aceastd mozaic al realititilor artificiale, Dorian

este singurul real, obiectul central al unei lumi
estetizate. Dorian evadeazi din portretul siu
dintr-o lume fictionali in care restul personajelor
nefinisate nu pot si evadeze. De aceea, Sybil nu
este niciodati reprezentatd, iar restul personajelor
sunt prinse pe pelicula filmului, firi a se afla intr-o
pozitie de ,veto”. Stribitind mereu diverse
planuri spatiale, temporale, narative etc.,
protagonistul isi definitiveazi conditia de
»Frankenstein” al autorului englez Oscar Wilde.

Portretul lui Dorian Gray devine noua esenti a
personajului, noul demiurg (sau, mai bine spus,
noul monstru) creat de si pentru arti. Arta devine
noua realitate, cea veridici, in care Dorian,
prototipul hibrid, devine un cyborg, un monstru
al lui Frankenstein (meta)modern blocat intr-o
lume a ecranelor, virtual si, mai ales, plani.

Pe lang3 faptul ci ,aurul” de pe pielea
protagonistului reprezintd frumuse;ea, ea
reprezintd definitivarea, apropierea
protagonistului de perfectiune, de conditia
demiurgica. Pe toatd durata spectacolului ne
confruntim doar cu creatorii (Basil si Henry) si
arta pe care au creat-o acestia (Dorian Gray),
adusi la cel mai inalt grad al estetizarii. Tocmai de
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aceea, prezenta altor personaje, precum Sybil
Vane, devine irelevanti. Fata de care
protagonistul se indrigosteste se dovedeste a fi un
alt produs artistic, Dorian fiind atras mai mult de
sensibilitatea personajelor, decit de multifatetarea
umana.

Dorian chestioneazi si stribate permanent
incadraturile plane ale scenei, dintr-o picturi in
alta, in gisirea plicerii hedoniste supreme si a
secretelor pe care le ascunde componenta
dionisiacd a vietii umane. Pinza albi care pare a fi
mereu prezenti in proiectii sublineaz lipsa
(evadarea) creatiei, ,adeviratului” Dorian Gray.
Pactul faustic pe care il incheie protagonistul cu
sreflectia” sufletului sdu di nagtere unui hibrid,

unui monstru compus, la rindul lui, din buciti de

caleidoscop, pe care le aduni in timp ce se bucuri
de 0 noui viatd a valpurgicului, definitd de ,aici §i
acum”. Dorian Gray, de fiecare datd cand ajunge
sd analizeze portretul, de fapt se priveste in
oglinda pentru a-si vedea adeviratul chip
sufletesc. Similar cu logodnica sa, Dorian prinde
viatd doar pe ,sceni” (virtuald), regisindu-se
amandoi in conditia de produse ale esteticii i
artei, in general.

Recurgand la salturi spatio-temporale, Dorian
Gray leagid doud lumi aparent diferite, realitatea si
fictiunea, amestecand si jongland cu aspectele
celor dous, pentru ca, in final, si se se regiseascd
mereu prins la mijloc, fird posibilitatea de a adera
oricarui cosmos.




Atunci cand personajele au nevoie de terapie

O noua zi a FITS30, un nou spectacol—lecruri, sau
o noui intalnire cu miracolul. $i cum poate fi
definita altfel participarea la spectacolul The end
has no end (Sfdrsitul fard sfdrsit, trad.n.), pe textul
lui Neil LaBute, regizat de Bogdan Siritean, sau
la dezbaterea care i-a urmat si in care insusi
autorul a adus lamuriri despre procesul creator, sau
numeroase alte completiri, atit de interesante
pentru orice spectator.

De altfel, in aceeasi zi, scriitorul fusese si invitatul
lui Octavian Saiu, intr-o conferingi a festivalului
in care dezviluise cit de importanti este lectura ca
evocare a unei persoane dragi, amintind cum
citise Pe aripile vantului, celebrul roman scris de
Margaret Mitchell, pentru a se simti mai aproape
de mama sa, care iubise aceasti carte mai mult
decit pe oricare alta. Deducem ci avem cu totii
nevoie de o regisire prin fascinatia cuvintului, a
fictiunii, si atunci, de ce si nu se intdmple la fel
chiar si cu personajele?... $i ele au traume,
neimpliniri, nefericiri, si doar lipsa noastra de
imaginatie nu ne lasd s intelegem ci un personaj
nu traiegte doar in si pe parcursul citorva pagini.
Daci acceptim confesiunile multor autori, despre
personaje care vin de undeva, de departe si se
impun cu o for;i asupra cdreia nu au niciun
control, asa cum ne invita si binecunoscutul text
al lui Luigi Pirandello, atunci trebuie si ne
imaginim ce se intdmpla cu acestea si dupi ce s-a
terminat povestea dintr-un text. Din spectacolul
lecturd amintit aflim ¢ si ele au insecurititi legate
de imaginea fizici, au puseurile de agresivitate pe
care nu i le pot controla mereu, ci sunt victimele
nesfirsitei lupte dintre femei i birbati si multe
altele.

Partea dificild a mesajului textului este ci aceste
conflicte nu pot fi depisite cu usuringd, nici chiar
cu terapie, sesiunea lor incheindu-se in ceart si
cu retragerea celei care conducea sedinta, dar nu
lipseste nici dimensiunea pozitiva a unui posibil
final fericit al piesei: aparitia unei noi vieti, a unui
copil, aduce o bucurie atit de coplesitoare i orice
disensiune se estompeazi. Sau, pentru cei dintre
noi care nu am avut o astfel de sansi, semnul
pozitiv este ci fictiunea si realitatea nu trebuie
considerate universuri incompatibile, ci ne putem
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crea propria lume compensatorie. Mai mult ca
sigur ¢4 nu era nevoie de participarea la un astfel
de eveniment ca si cunoastem acest adevir, dar nu
e nimic mai reconfortant decat si ti se dezviluie,
negru pe alb, ¢ problemele tale sunt problemele
tuturor. Fie pentru cd nu egti singurul care suferi,
fie pentru ci poti oricand si te alituri unei sedinte
de grup si astfel si te debarasezi de complexele
presupuse ca imposibil de depisit. Daca lupta
dintre femei si birbati este ,cartoful fierbinte” in
cultura americani, ca, de altfel, in oricare alta, dar
de acolo vin semnale permanente de acutizare a
conflictului, este interesant de dezbitut de ce s-au
prezentat la aceasta sedintd doar personajele
masculine care au suferit umilinte in ,piesele lor”,
iar cea care o conduce, mai mult sau mai putin
eficient, este un personaj feminin. Si fie oare
feminitatea mai capabild de compromis, mai
empatici, mai dornici de a-i ajuta, si, de ce nu,
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salva, pe ceilalti? Pentru ci acesta este cliseul
cultural care a predominat, secole de-a rindul. Iar
raspunsul, intuit de spectator, este ci ,nu”. Cea
care conducea sedinta se dovedeste la fel de
obosit de nedreptitile vietii si dornici de a se
elibera printr-un puseu emotional si chiar o crizi
de personalitate. $i aceasta dupi ce fusese
Lspiridusul” cel bun, adici cea care le aducea
mereu cafea si gogosi ,,paciengilor” ei, grijd avuta
in afara obligatiilor financiare ale celor care
veneau la terapie, doar din dorinta sincerd de a
crea un cadru putin mai fericit. Suferinta ei este
subliniata i de interdictia ciudatd impusa
pacientilor, aceea de a nu spune ,scuze” deoarece
considera ci, astfel, riman ancorati in trecut si este
imposibil si imbritiseze viitorul. Scuzele arati o
greseald a trecutului care bantuie prezentul i
anuleazi viitorul. Acest posibil adevir este atat de
bulversant, incit ni se pare greu si-l acceptim si
ne dorim si nu-l fi auzit, pentru ¢i suntem pusi
acum in faga unei adevirate provocari: cum
anume si nu mai gresim, pentru a nu mai fi pusi
in aceasta posturd, de a ne simti vinovati. Mai
mult decit ate, eficienta sedintei de terapie se
profileazi doar dupi ce fiecare si-a aruncat

tot amarul, s-a confruntat, la propriu si la figurat,
cu sine si cu ceilalti. Prin urmare, idealul rezolvirii
problemelor doar pe calea dialogului si ratiunii
devine nu doar utopic, ci, mai mult, o utopie
indepartati.

Un personaj cehovian din Unchiul Vanea spune,
intr-o formulare la limita dintre ironie, filosofie,
intelepciune, ,au sisiit ginsacii”, dupi ce
conflictele dintre personaje au luat sfarsit, ceea ce,
din pacate, nu e aproape niciodati sinonim cu ,,s-
au rezolvat”. E posibil, astfel, ca singura noastri
terapie este sa fim lisati sd ne eliberim demonii
intr-un cadru ,special amenajat”, iar cel mai
potrivit, dintotdeauna, pentru acest proces dificil
este cadrul literaturii. Si acum datoram un elogiu
teatrului, scuzindu-ne ci nu il pretuim niciodati
suficient: conflictul dramatic este cea mai fericiti
cale pentru a ne echilibra nefericirile de orice tip —
gelozia, spaima ci nu suntem suficienti de
frumosi, de buni, de respectati etc. Astfel noi si
personajele noastre preferate, din textele lui Neil
LaBute, sau din oricare altele, devenim membri ai
aceluiasi grup de terapie.



China, O istorie a dansului. Caligrafie si corp-metafora

Parcurgind un traseu simbolic prin imagini ce
imbini picturalitatea cu leitmotivul corpului fragil,
ca si linie inclusi in gravurd, conturand in acest mod
un dans ce suprapune ,vechimea” rafinati a traditiei
cu sublime investitii ale elementelor coregrafice
contemporane, spectacolul Academiei de dans din
Beijing, in regia lui Xia Weijia si Wu Sha oferd un
montaj de tablouri cu valente metaforice, ca un
nucleu spiritual redat prin forma si compozitia
migcarii.

Alternand iluzia formei statuare a dansatorilor (in
care este recuperatd vulnerabilitatea si substanta fina
a siluetei flexibile si totodati diafane) cu miscarea
compoziti care suprapune elemente clasice,
contemporane, teme abstracte investite cu
dimensiuni filosofice, coregrafia favorizeazi,
totodatd, formula caligrafica ce oferd contururi
posturilor elegante ale corpului, consolidate de
fluiditatea combinatiilor i a compozitiilor de

grupet.

Coregrafia evolueazi prin miscarea eminamente
vizuali creatd ca pensulatie, care distileazi temele ce
individualizeazi fiecare tablou, fie ci este vorba de
situatii naive, stilizat erotice, urmate de salturi in
configuratii sculpturale ale duetului, prin desfaceri si
recompuneri de forme definite de transparente, de

textura minerald a portelanului. Acestea sunt

completate de efectul suprarealist al metrajelor,
subliniate de leitmotivica transparentd, construind,
prin acest discurs, o schiti grafici a istoriei Chinet,
recuperata printr-un meticulos proces de cercetare
al esentialismului artistic al acestor perioade, care
sustine modul de armonizare a codurilor artistice
antice cu conceptualismul contemporan.

Prin acesta sunt redate teme legate de artd
chinezi, de la miscarea cocorului la aceea a
zborului, a corpului care se transformi prin
valorificarea fortei interioare, prin recursul la forta
instinctului ce configureazi miscarea. Este de
asemeni prezent dansul cu evantai conditionat

de dexteritate si eleganti, echilibrat de momentele
rizboinice create ca melanj intre abilitati
acrobatice, elemente de artd martiala si dans creat
ca si dialectica intre canon si unison.
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Desenul fluid al corpului si miscirii, valentele de
ebosi in procesul configuririi create de progresia
miscarii transfera coregrafia intr-un registru
teatral dependent de virtuozitatea executiilor i a
tehnicii. Iluzia imponderabilititii este generati de
usurinta acrobatiilor, de efectul corpului imaterial
datorat efectului de clar-obscur prin care
exceleazd imaginea. Corpul feminin este investit
cu valentele sculpturii portelanate, subliniate de
rafinamentul ornamental al culturii vechi chineze.
Acesta date devin obiective plastice ale dansului
creat de artisti, care conjuga antichitatea cu
contemporaneitatea.

Dincolo de incontestabilele calititi tehnice prin
care exceleazi coregrafia spectacolului China,

o istorie a dansului creat de Academia de Dans din
Beijing, este evident faptul ci resursa esentiali a
conceptiei regizorale este valoarea artisticd a
culturii vechi. Prin imaginea sa, este rescris dansul
in mod contemporan, mentinandu-se strategia
artei caligrafice specifici acestei culturi, care
defineste forma corpului, miscarea si compozitia.




Mult zgomot pentru jazz:

un barbat, o femeie si-o lauta

Mult zgomot pentru jazz, spectacolul-concert-
dramatic, avaindu-i in prim-plan pe interpretii
Malin Sternbrink si Niklas Atterhall, lasa
spectatorii cu zimbete largi pe fati si chiar cu
lacrimi 1n ochi. Vocile celor doi se armonizeazi
creind un cadru intim si boem, iar utilizarea liutei
aduce un plus de inedit selectiei muzicale. Chimia
dintre cei doi, surprinsa in privirile acordate cu
gratie si carisma pe care o proiecteazi citre public,
fac ca spectacolul si fie facil si plicut de privit si
audiat. Iubire atemporali, curtare si disputa,
acestea sunt temele centrale ale spectacolului,
relevante indiferent de indicii spatio-temporali.
Melodiile secolului al XX-lea se intersecteazi cu
operele clasice ale secolului al XVI-lea.

Locatia in care regizorul Benoit Malmberg alege
sd aibd loc reprezentatia este una cel putin atipica:
Biserica evanghelici ,,Sf. Ioan" din Sibiu. Clidirea
are form de cruce, cu un turn-clopotniti de
forma octogonali in partea de nord, avind la
colturi patru balcoane din lemn (unul dintre ele
fiind utilizat inclusiv in spectacol, ca sugestie al
balconului Julietei). Spatiul nu este intamplitor
ales: locul istoric oglindeste repetitivitatea
evenimentelor si jocurilor propuse de cei doi
interpreti, iar sacralitatea acestuia se afl3,

indriznesc si spun, in concordanti cu sacralitatea
iubirii, cel mai frumos sentiment.

Barbatul, imbricat intr-un costum elegant,
patrunde in ,spatiul scenic” adresind citeva
cuvinte de bun-venit: ,Good evening, beautiful
people of Sibiu...welcome!... Shakespeare
fanatics?”, creand incid de la inceput un prilej la
apropiere. Ulterior, apare si femeia, imbricatd intr-
o rochie verde eleganti, avind la git si in urechi
bijuterii voluminoase. Daci verdele reprezinta
natura, echilibrul, renasterea si reinnoirea, creatorii
spectacolului revitalizeaza, deci, si ei texte vechi
(dar iconice) de teatru, printr-o abordare ce ne
poartd prin timp, dar care transformi reprezentatia,
aproape oximoronic, in ceva atemporal.

Replica rostitd de Niklas Atterhall, extrasi din Visul
unei nopfi de varda: »Putini oameni sunt ra;ionali in
iubire in ziua de azi”, ilustreazi, inci din primele
minute, definitia iubirii universale, insi barbatul o
indeamn, totusi, pe femeie, si dezviluie
spectatorilor ce inseamna iubirea. Julieta in rochie
verde se joaci cu parul lui Romeo; el pare deranjat,
dar i rispunde mai tirziu cu gesturi de tandrete;
aceasta negociere continud a statuturilor provoacd
rasete si aplauze in public.
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Aranjamentul muzical asigurat chiar de Niklas
Atterhall, evidentiazi melodii celebre de dragoste
apartinind unor artisti precum Ella Fitzgerald,
Louis Armstrong, Chet Baker i Marilyn Monroe.
Acestea se impletesc, spre bucuria ,fanaticilor
Shakespeare” cu fragmente din piesele Mult
zgomol pentry nimic, Visul unei nopli de vard, Cum
vd place, A doudsprezecea noapte si Romeo si Julieta.
Limba utilizatd pe tot parcursul reprezentatiei este
engleza (veche si noud), neexistind subtitriri:
mesajul poate fi cd muzica este limbajul universal
al iubirii, sau ci iubirea insisi este limbajul
universal.

Dialogul creat prin intermediul versurilor
melodiilor i al fragmentelor recitate creeazi o
poveste, un cadru al povestii dintre femeie si
birbat; intelegem povestea lor, ea ni se relevi prin

artd. Concertul jazz debuteazi cu melodia lui Nat
King Cole - When I Fall in Love, interpretati de
Malin Sternbrink, urmati de Cheek To Cheek a
lui Ella Fitzgerald & Louis Armstrong, in duet.
Femeia interpreteazi apoi Frank Sinatra - All of
Me si Marilyn Monroe - I Wanna Be Loved By
You. Tar biarbatul 1i rispunde cu Astrud Gilberto -

How Insensitive. Urmeazi o melodie de-a lui Chet
Baker - I'm A Fool To Want You si dupa
incercarea birbatului de a 0 imbuna pe femeie:
Marilyn Monroe - Diamonds Are A Girls Best
Friend. ,Romeo” ii dedicd Frank Sinatra - My
Funny Valentine ,Julietei”, dar aceasta ii rispunde
cu Cry me a river a Ellei Fitzgerald. Dialogul
culmineazi cu melodia-duet You Say Tomato, I
say Tomato a Ellei Fitzgerald & a lui Louis
Armstrong. Din acest punct, nabidiile dispar, iar
povestea capdta o serenitate aparte, desprinsﬁ parca
din pelicule cinematografice (atit prin melodiile
alese, cAt si prin interpretare si atmosfera creati):
Frank Sinatra - They Can’t Take That Away from
Me i Fly Me to the Moon; Ella Fitzgerald, Louis
Armstrong - Dream A Little Dream Of Me; Frank
Sinatra - As Time Goes By; Louis Armstrong -
What A Wonderful World (cativa dintre spectatori
au inceput si fredoneze impreuni cu interpretii).

Finalul optimist sugerat de What a Wonderful
World si de discursul transmis de Malin Sternbrink
(sau mai bine zis: de personajele Shakesperiene)
inchide ermetic spectacolul.
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Artemisia Gentileschi si miracolul imposibilului

In 1593, cand s-a niscut Artemisia Gentileschi,

fiica pictorului toscan Oratio Gentileschi si a
Prudentiei Montone, femeile erau, din punct de
vedere legal, proprietatea tatilor lor sau, ulterior, a
sotilor. Corpul lor nu le apartinea, cici se spunea
ci sunt mai slabe decat birbatii, mai ales din punct
de vedere moral, dar si instabile emotional. Astfel,
nu puteau sa isi dezvolte o personalitate artistica
sau s studieze, iar majoritatea sfﬁr§eau in casatorii
aranjate sau in mandstiri, iar dacd aveau ghinion,
pe rug, cici vanatoarea de vrajitoare pedepsea cu
inversunare orice rizvritire de la norma, fiind
considerati periculoasa si diabolica.

Astfel, destinul Artemisiei Gentileschi este
exceptional, din punctul de vedere al exprimarii
artistice, cici aga cum se intreabd Linda Nochlin
in eseul feminist celebru De ce nu au existat mari
femei artiste?, raspunsul, pe care il da tot aceasta,
este legat de maiestria care se invati prin practici,
prin lucrul in atelier, prin scheme sau sisteme
definite in timp, care trebuie invitate sau
elaborate, prin studiu, ucenicie sau o perioada
lungi de timp individual.

Artemisia, fiicd de pictor, are acces la asta, si astfel
poate s isi dezvolte un limbaj si o
tehnici ce, ulterior, spre privilegiul nostru,

reprezintd, in mod exceptional pentru acele
vremuri, expresia directd si personalé a experientei
emotionale individuale feminine. Aceasta insi are o
experientd emotionald traumaticd, din picate, care
face si subiectul spectacolului E adevdrat, e adevdrat,
e adevdrat!, de la Teatrul Act, in regia lui Alexandru
Mazgireanu cu minunatele actrite Emilia Bebu,
Mihaela Teleoaci si Florentina Tilea.

Procesul intentat de tatil siu lui Agostino Tassi,
coleg pictor angajat de acesta pe post de tutore
privat al fetei sale, reprezinti o declaratie istorica,
din nou remarcabili, a luptei unei femei pentru
adevir si dreptate intr-o lume in care, potrivit
surselor, exista un tratat cu 35 de capitole, a unui
anume Giuseppe Passi care vorbea despre faptul ci
femeile erau rele, iresponsabile, necivilizate,
nedemne de incredere, lenege, pofticioase,
depravate, vanitoase, nestatornice si multe altele.

Astfel, dramatizarea procesului di glas celuilalt, al
femeii, intr-o perspectivi aproape miraculoasi, cici
Artemisia are cistig de cauzi, o dramatizare
fascinanti atat asupra misoginiei, cat mai ales asupra
luptei insemnate a acestei femei pentru dreptul siu
de a exista ca individualitate §i, mai ales, ca artisti.
Tassi 0 violeazi pe Artemisia cand era adolescent3,
iar apoi aceasta continua si aiba relatii sexuale cu
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barbatul, in speranta ci acesta o va lua de sotie, fapt
ce i-ar fi reabilitat onoarea.

Spectacolul portretizeazi, definind un construct
riguros regizoral cu intengionalitate, evolugia uheori
grotescd a acestui proces. Actritele, cu abilitate, trec
de la un plan la altul, personajele sunt intersanjabile,
emotioneazi fragilitatea si forta Emiliei Bebu in
Artemisia, surprinde masculinitatea intensa, dar
macabri, de priditor, a Florentinei Tilea in
Agostino, si rezoneazd perversitatea slugii Tuzzia, in
interpretarea Mihaelei Teleoaca.

Stilistic, tablourile Artemisiei, cu esteticd baroci si
subrtilitate artistica, exploreazi in spectacol atat arta si
crezul artistic al pictoritei, ct si felul in care
experienta de viatd influenteazi opera, aducand o
aurd magici in jurul artelor reprezentative i a
creatorilor care le dau nagtere.

Miracolul este, de fapt, cum, avind in vedere sansele
coplesitoare impotriva femeilor, eroina nu doar ci isi

cere dreptatea intr-un mod uluitor, cAt mai ales cd
merge mai departe si are un destin implinit
artistic.

Finalul este tulburitor prin felul in care traseul
acestei femei nu este marcat de acest moment
violent al procesului, ci continua prin realizari
artistice, ea va picta pentru familia de Medici, sau
pentru casa regald britanica.

Este impresionant si cathartic acest final al izbanzii
in fata imposibilului, in contrapunct cu
perspectiva violenta a zdrobirii degetelor si
demnitatii cu barfe, neadeviruri si monstruozitagi.

Un spectacol tulburitor despre adevir, atit prin
realizare si interpretare, dar care atinge si puncte
sensibile ale societatii contemporane, privind
istoriile selective si privind modelele institutionale
care au tinut femeile departe de geniul artistic
timp de secole, cici acesta nu este o notiune

inniscuti, ci existd articulat prin practicad.




Trei femei destepte... mare drama!

Julieta fdrd Romeo nu este un spectacol despre
dragoste si despre parteneri, ci este unul despre
trei femei care nu mai pot trii impreund, i anume
Marta §i]ulieta, care sunt mama i fiica, si Sonia, o
prietend care st peste vara la casa acestora. Cele
trei actrite construiesc niste personaje puternice,
antagonice, care se ciocnesc de diferentele de
viziune asupra iubirii, vietii, studiilor si familiei.
Tanira vrea si plece in Bucuresti la facultatea de
teatru, dar pirintii ei o vor la ASE si doresc ca ea
sd nu plece de acasi. Astfel, o intreagi revolutie
incepe intrei ei si, paradoxal, mama si fiica devin
uneori mult mai vulnerabile una cu cealalta si
discutd cum nu au ficut-o niciodati. Povestea, in
final tragici, poate fi discutatd din multe
perspective, dar mi voi opri doar asupra a doui
directii.

Personajul interpretat de Ioana Bugarin este unul
complex, plin de personalitate, vitalitate si
expresivitate. Ea luptd cu stereotipul femeii in
societate, cu 0 mami care este o control-freak si
un tatd care doreste ca toatd familia si ii fie
subordonati lui, iar pe linga toate acestea, Julieta
vrea si isi indeplineasc si visul de a fi actritd de
filme si seriale TV. Mesajul foarte important pe
care ni-l transmite Bogdan Theodor Olteanu prin
acest personaj este despre cit de ddunitor pentru

copii este si nu aibi sustinerea, intelegerea si

respectul parintilor. Mama ei gi-a dorit-o mereu in
grila ei de ,mici burghezi”, eleganti, ascultitoare si
indrigostitd de cilatoriile in orage-stereotip pentru
aceastd clasd de oameni, iar exemplul frecvent repetat
este Parisul. Cand Julieta ii marturisegte ci are un
prieten, aceasta este scena in care se observd cum
fiica a inteles perfect relatia de putere construiti in
ani dintre mama ei si ea. Astfel, cAnd Marta o
intreabi daci este inalt, aceasta o intreabd inapoi
,Cat de inalt ar trebui si fie, mami?”. Tanira a ajuns
dezgustati de toati aceastd comedie care e familia ei
si a izbucnit in momentul in care mama ei insista cu
plecarea la Paris, spunindu-i ci ea vrea la Berlin, sa
bea pani cade pe jos, sa mearga din club in club si si
stea cu necunoscuti.

Pe de altd parte, nu putem ignora partea Martei, care
este, de asemenea, un personaj cu multe probleme si
cu o personalitate puternicd. Pentru spectatori poate
parea chiar ci soarta ei este foarte nedreapté: fiica
vrea si plece de acasi si, oricum, nu sunt in relatii
bune, sotul este mereu plecat cu zilele la Bucuresti cu
munca, iar pe ea o doreste casnici. Femeia traieste o
mare deziluzie, in care povesteste tuturor cit de
minunat este Alexandru, dar povestile sunt mereu
din tineretea sau studentia lor. Acum nimic nu mai
este bine. Julieta ii spune asta intr-un mod foarte
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brutal: ,Tu nu mai egti femeie, esti nevasta!”. In acest
virtej de probleme, Marta a ajuns si bea mult gin,
aproape mereu. Acest Alexandru nu apare niciodati,
decit in discutiile femeilor, dar este o prezenti
permanentd, care controleazi viata celor trei femei.
Toate aceste probleme sunt remarcate de tinira, dar
aceasta alege si nu inteleagi micar partial modul in
care mama ei a ajuns. Doar la final, cand tensiunea
intre cele doud este maxima, Julieta o imbritiseaza,
punindu-se in genunchi, cu capul in poala ei, semn
ci stie ci greseste mult in raport cu ea, dar altfel nu
se mai poate. Dupi plecarea fiicei sale, aceasta
vorbegte cu Sonia i, printre lacrimi, spune ci stia ci
va fi aga, ¢i voia sa amine momentul, pentru ci
Ltrebuie s ucizi ca si fii liber”. Astfel, vedem si
partea cealaltd, modul in care parintii sunt cum sunt
din multe motive si, desi este un eveniment iminent
in viata oricirei familii, plecarea inseamni suferinga.

Sonia, prietena din copilarie a lui Sandu
(Alexandru), actritd, o ajuti pe Julieta si treacd
examenul de admitere. Intre toate certurile dintre
mama si fiicd, aceastd a treia femeie vine ca un
element de contrast prin atitudinea dezinvolta si
glumele savuroase. Pe lingi asta, ea vine dintr-o
familie de oameni de la tari cu o situatie materiala
mai proastd decat familia tinerei si sufera tot felul
de desconsideriri din partea Martei. Totust, le tine
piept cu brio $i este singura care priveste situatia
obiectiv i ia partea, pe rind, ori mamei ori fiicei,
si, de asemenea, realizeazi situatia tensionati in
care se afli: , Trei femei destepte... Mare drama!”.

Spectacolul Julieta fird Romeo aduce in discutie
multe teme importante ale vietii contemporane:
stereotipurile despre femei §i, mai ales, despre
femeile din teatru, dependenta de alcool, familiile

disfunctionale i varsta criticd de 18 ani.




Bolta cerului - dezvaluind povara patriarhatului

Spectacolul Bolta cerului, dupd un text de Lucy
Kirkwood si regizat de Florin Vidamski, este o
experientd intensi si tulburitoare, ce exploreazi
impactul patriarhatului asupra femeilor si
modalititile in care acestea au internalizat aceastd
dominatie opresivd. Prin intermediul scenografiei
minimalistice i a alegerilor muzicale intelepte,
piesa reuseste sa creeze o atmosferi profundé sisa
abordeze subiecte dificile cu o sinceritate
remarcabild. Spectacolul incepe cu cinci femei
agezate pe o masi in spatele scenei, imbricate in

haine demodate, aseminitoare modei anilor 1900.

Un cor de femei cinti in fundal, acompaniat de
sunete de padure si pasiri. Aceastd atmosferd
linistita este intrerupta brusc de un sunet sinistru,
iar femeile coboari de pe masi i incep si imite
diferite tipuri de munci casnice. incepénd cu
sarcini simple, acestea devin rapid mecanice, apoi
robotice si, in cele din urmi, disperate. Ceea ce
incepe ca o activitate simpla se transforma rapid
intr-o migcare mecanica si apoi robotizati,
reflectdnd subjugarea i supunerea impuse
femeilor intr-o societate patriarhald. Aceste
misciri devin disperate si haotice, aproape ci le
duc pe marginea disperdrii si a mortii, moment in
care ingheagé in pozitii ciudate, ca un strigdt
tacut al suferintelor lor.

Femeile pleacd, dupi care reapar treptat, una cate
una, fiind puse si jure pe o Biblie atirnati de un
glas masculin invizibil ¢i vor spune adevirul. In
piesa, o tandrd femeie este acuzati ci a omorit un
copil. Ea insistd cd nu a ficut aga ceva si sustine ci
este nsircinati, ceea ce ar salva-o de la pedeapsa
cu moartea. Aceste femei, care interpreteazd noua
roluri, incearci s afle daci este vinovati sau nu si
o condamni la spAnzuritoare. Urmeazi un proces
in care ele vor actiona ca jurati. Piesa seamdnd
intr-o oarecare misurd cu celebrul film 12 bdrbagi
furiogi dar si cu textul lui A. Miller, Vrdjitoarele
din Salem.

Scenografia este simpla, cu cortine lungi si negre,
ce servesc drept perete lateral. Pe sceni se gisesc
doar citeva mese si citeva scaune, iar lanturile de
inchisoare atirnate de tavan apar intr-un moment
specific. Aceste elemente simple de decor

subliniazi atmosfera de ingridire si captivitate,
sugerind absenta libertitii §i a autonomiei
femeilor intr-o lume dominati de patriarhat.
Inchisoarea este un concept fizic si psihic pentru
fiecare dintre ele, o proiectie a ingradirii in care
traiesc.

De-a lungul spectacolului, suntem martorii
utilizarii multiple a diferitelor tipuri de muzic3,
care insotesc si amplificd emotional intimplarile
pe scend. Un cor de femei §i un cor de biieti, in
stilul muzicii bisericesti, adaugi o atingere divini
si mistic3, evidentiind lupta interioara i
incercirile femeilor de a-si gisi vocea si
identitatea intr-o lume dominati de patriarhat.
Dar, poate, cel mai interesant moment muzical
este folosirea cantecului If I only Could (Kate
Bush) interpretat de actrite citre finalul
spectacolului. Versurile captivante si emotionante
ale piesei, care vorbesc despre neputingi si dorinta
depisirii limitarilor impuse, reflectd esenta luptei
femeilor prezentate in piesd, dar si speranta in
viitor. In ceea ce priveste alegerile de recuzita,
acestea sunt atent selectate pentru a sprijini
atmosfera si mesajul piesei.

Firi a dezvilui prea mult publicului, acest
spectacol exploreazi teme precum feminismul,
internalizarea patriarhatului $i trauma cu care
femeile s-au confruntat, plitind un pret insemnat
in ceea ce priveste demnitatea, libertatea si chiar
vietile lor. Fiecare femeie suferi si a suferit. Au
fost brutalizate, traumatizate, ticute in sinea lor.
Au fost manipulate, mintite, fortate. Ele poarta
cicatricile unei societati in care unii barbati se
considera deasupra legii, asa cum finalul piesei va
demonstra.

Si totusi, acest spectacol nu este despre inocenta.
Nu este despre o perceptie idealizatd a femeilor.
Este despre suferinta lor, despre esecurile, gregelile
si durerile lor, despre nevoia lor de a fi iubite si de
a fi vizute. Despre puterea lor de a infrunta orice
atrocititi le-ar veni in cale. Despre curajul lor de a
spune adevirul, de a invinge fricile, de a se
confrunta cu propriile minciuni.
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Este un spectacol frumos s trist, poetic in toatd
splendoarea sa. $i, in cele din urmai, este un spectacol
plin de sperantd, deoarece femeile de astizi triiesc
intr-o lume mai buni, datoriti sacrificiilor femeilor
care le-au precedat.

Comparind scenariul prezentat aici cu Vrdjitoarele
din Salem, putem observa numitoare comune
semnificative in ceea ce priveste manipularea si
controlul asupra femeilor in societate. Atat in piesa
in discutie, cit si in cea a lui Miller, femeile sunt
supuse unor presiuni puternice, iar consecintele

acestor presiuni sunt devastatoare. Se exploreazi

tema traumei §i a modului in care aceasta afecteazi
creierul si comportamentul, precum si impactul
general asupra sdndtdtii unei persoane.

Spectacolul abordeazi subiecte sensibile si
complexe cu o mare sinceritate. Este un apel

la recunoagterea suferintei femeilor si la
schimbarea structurilor sociale care perpetueazi
inegalititile de gen. Prin intermediul unui mestec
captivant de teatru si muzici, acest spectacol
reuseste si provoace emotii intense si sd lase o
amprentd sonora in congtiinta spectatorului.
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