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Alexandra Vistras

Daruirea la

rang de arta

flat la cea de-a XXVI-a editie,

Festivalul International de Teatru

de la Sibiu pune sub semnul

intrebarii, prin tematica de anul

acesta, ce inseamna ,a darui?”

Un verb la infinitiv constituie
elementul comun al seriei de evenimente
FITS si stabileste un preambul promitator:
spectatorii vor primi in dar fenomene artistice
si desfatari vizuale, iar, la randul lor, acestia
vor darui emotii. Tendinta de a trdi afectiv si
de a rezona cu frumosul din jur, subsumeaza
ddruirea, iar editia festivalului din acest an
ne reaminteste importanta, universalitatea si
perenitatea acestui proces.

La nivel micro, actiunea de a ddrui reprezinta
o conduita morala asumata inca de la o varsta
frageda si intregeste relationarea interumand.
In perspectiva ampld, fenomenul poate fi
privit drept un spectacol social al binefacerii
ce consolideaza un adevar general valabil:
obiceiul de a darui nu face altceva decat
sd intensifice dorinta de a darui. Aspectul
ciclicitatii, ca un alter ego al daruirii,
centreaza problematica dozajului trairii si al
emotiei atat pe scena, cat si in viata reala.
Existd un schimb de flux energetic intre
actorii dramatici si cei sociali, unul dintre cele
mai speciale si distinse daruri survenite in
urma unei experiente artistice.

Tocmai de aceea daruirea ajunge la rang de
artd prin intermediul unui maraton teatral
international organizat pentru, alaturi si
de catre comunitate. Un freamat cultural
si artistic ce surprinde bucuria de a oferi,
incepand cunumerosivoluntaritineriimplicati
activ si avizi de nou, la creatori renumiti
ai scenei contemporane - cu totii avand in
comun bucuria generozitatii. Prin intermediul
festivalului, este favorizat un wunison al
sentimentelor umane, al sensibilitatii rafinate
si elitiste, oferind momente de intelegere si
comunicare, de depasire, fie si temporara, a

oricarui tip de conflict uman, de diferenta si
tensiune.

Spectacolul in structura sa complexa, fie de
teatru, dans ori circ contemporan, intruneste
toate calitdtile de a conceptualiza arta de
a ddrui, transformand-o intr-un aforism.
Atunci cand sensul sintagmei se extinde,
iar implicatiile darului cresc, avand o mai
puternica relevantd, conotatiile incep sa faca
referire la insemnatatea pe care gestul il are
pentru cel cdruia i se oferd darul. Arta este
comunicarea extazului, astfel ca se bazeaza
pe o serie de gesturi in compensatie public-
creator. Forta expresivd a spectacolului
este cuvantul, vocea si calma interpretare,
conturul mental al unor imagini si experiente
sublime, care absorb fantezia audientei intr-
un spatiul ireal.

Personaje fantastice sau coborate din negura
timpului, replici fidele din epoca moderna
isi desfasoara firul povestii lor chiar in
fata ochilor spectatorilor, uneori facandu-i
partasi jocului. La nivel sensibil, experientei
audientei, confruntatd cu cele mai subtile
sugestii, i se stimuleaza reactii, asa cum
e zarva pietonalei, unde lumea danseazd
pe ritmuri africane ori latino si poate fi
abordata de creaturi fantastice de dimensiuni
impresionante. Totul este un periplu valoros
prin existente artistice simultane.

Propunerea celei de-a XXVI-a editie a FITS
este, de fapt, o temd de reflectie cu un nucleu
festivalier de zece zile. Spectatorii, artistii
si intreaga comunitate vor experimenta
prin arta si culturd notiuni inovative despre
ce inseamnd a ddrui. FITS ofera revelatii,
exploreazd natura umana si relativizeaza:
daruim ca sa primim? sau (ne) daruim? -
tocmai de aceea graviteaza infinitivul, ,a
darui”, iar calitatea de arta ramane sa fie
conferita de cdtre public si artisti.
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4  aplauze

Alba Stanciu

Plattorma
INnternationala de
Cercetare Doctorala in
Artele Spectacolulul si
Management Cultural

Conferinta 2019

vand ca temd  Teatry,
comunitate si pace intr-o lume
a violentei, intalnirea din acest
an a reprezentantilor unor
prestigioase centre academice
in artele specatcolului a fost,
ca si in editiile precedente,
o ocazie de etalare a diversitatii abordarii
studiilor teatrale. Pacea si violenta apar ca
imagini dominante in arta secolelor XX si
XXI, teme prelucrate de larghetea stilistica a
spectacolului contemporan.

Violenta este in mod insistent expusa de arta,
este discutatd in cadrul studiilor performative
din cele mai diverse perimetre geografice si
coduri culturale. Fenomenul este totodatad
insotit de veritabile strategii artistice avand ca
scop mesajul de alarmd, de creare de formule
performative ce sublimeazd prin forma si
teatralitate una dintre ideile de baza adusa de
spectacolul contemporan, gasirea unei solutii,
al unui mod de conciliere umand, de control al
conflictelor, de dialog.

Prezenta practicienilor si a cercetatorilor
din domeniului artelor spectacolului din
Ateneo Manila University, Central Academy
of Drama, Beijing, Bilkent University, Meiji
University, Tokyo, Texas Tech University,
Pace School of Performing Arts, New York,
University of Bergen, The Open University of
Hong Kong, International Commission for the
History of Representatives and Parlamentary
Institutions  (ICHRPI), Leeds Beckett
University, National Academy of Theatre
and Film Arts, Sofia, Nicolaus Copernicus
University, Torun si Universitatea Lucian
Blaga din Sibiu aduc din diferite perspective
tema pacii si a violentei, subliniind probleme
actuale stringente. Acestea privesc atat
comunitatea cat si individul, teme propuse
de recentele directii ale artelor performative,
care evolueazd ca entitdti militante orientate
spre eficacitatea noilor mesaje. Totodata noul
performance se exprima prin voce proprie,
creeazd legdturi de substantd intre artist si
constiinta audientei, favorizand experiente
colective prin strategii colaborative, urmarind
legéturile inter-umane autentice.

Diversitatea subiectelor abordate a avut
ca punct de sprijin, strategii educative
cum este cazul studiului improvizatiei in
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procesul dezvoltarii artistice, workshop-
uri (studiul si importanta tehnicii lui Viola
Spolin) sau extensia studiilor teoretice catre
interdisciplinaritate (structuri si modalitati
de antrenament al performerului prin
intermediul intalnirii dintre artd si tehnologie
sau conjugdri dintre cercetarile din domeniul
psihologiei si teatru), etc.

Conferinta Platforma Internationald de
Cercetare Doctorala in Artele Spectacolului
si Management Cultural (editia 2019)
s-a derulat sub semnul eclectismului, a
provocarii oferite de lipsa limitelor mesajului
artistic, de rolul artei spectacolului in
folosul comunitatii, de functiunea sa vitala
deopotriva educativd si militanta, de nevoia
de inovatie a modalitatilor de continuitate si
mentinere a valorii umane intr-o societate
care evolueaza nducitor in directii dictate de
ratiuni financiare, de contraste si violenta.
Spectacolul contemporan devine astfel
un produs antrenant al celor mai eficiente
strategii de dialog cu opozantul, de infruntare
a problemelor de orice nivel, de restaurare a
armoniei inter-umane, de patrundere in toate
zonele destinate artei, de la teatre elitiste pana
la teatrul de stradd, eliminand diferentele,
contribuind la echilibrul social, comunitar si
individual.



aplauze 5

PLATFORMA  _
INTERNATIONALA
DE CERCETARE
DOCTORALA

iN ARTELE
SPECTACOLULUI
SI MANAGEMENT
CULTURAL

Platforma Internationald de Cercetare
Doctorala este un spatiu excelent pentru
dialog si schimburi universitare intre tinerii
cercetatori, membrii comunitatilor academice
si publicul larg, care se deruleaza in fiecare
an, incepand cu 2014, cu ocazia Festivalului
International de Teatru de la Sibiu.

Departamentul de Artd Teatrala si scoala
de studii doctorale in domeniul artelor
spectacolului si managementului cultural din
Universitatea , Lucian Blaga” din Sibiu pun un
accent puternic mai ales pe partea practicd a
cercetdrii stiintifice si a creatiei artistice. In
ceea ce priveste Platforma Internationala de
Cercetare Doctorald in Artele Spectacolului
si Management Cultural, avem in vedere
evenimente precum  one-person  show-
uri care fac parte dintr-un program de
cercetare doctorald, spectacole regizate sau
jucate de studenti doctoranzi, conferinte si
prelegeri publice sustinute de coordonatori
de doctorate sau de doctoranzi. Obiectivul
acestor actiuni este prezentarea rezultatelor
cercetdrii doctorale la nivel de excelentd in
fata comunitatii academice, a studentilor, a
cercetatorilor si a publicului larg: conferinte,
spectacole, workshop-uri, expozitii de
scenografie etc.

Toate aceste evenimente vor face parte din
editiile viitoare ale Festivalului International
de Teatru de la Sibiu si se vor asocia
credibilitatii, autoritatii artistice si vizibilitatii
internationale de care se bucurd, dupd mai
mult de doudzeci si cinci de editii.
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Alexandra Daniliuc

Arta de a darui

a 15 ani am aflat pentru prima

data ce inseamnd sd faci parte

din teatru, ce inseamna sa

participi la un festival mare de

teatru si ce inseamnd sd stai 10

zile intr-o mare de oameni care

inspird si expird teatru. Fusesem
atunci pentru prima datd la Ideo Ideis,
jucasem intr-o adaptare dupa Imblanzirea
scorpiei si castigasem festivalul. Drept premiu
am aterizat pe o scend din Sibiu, in mijlocul
editiei din 2012 a Festivalului International de
Teatru. Eram 32 de suflete pline de energie
pe scend. In sala teatrului nu cred sa fi fost
mai mult de 10 oameni, cu tot cu cei care s-au
ocupat de lumini, iar aceea a fost cea mai
bund reprezentare a noastra de pand atunci.
In spate eram cu totii spectatori, ascunsi dupa
cortine, mancand din recuzitad si reactionand
la replicile colegilor de parcd le-am fi auzit
pentru prima data. Ce mi-a ramas cel mai bine
intipdrit in minte e palma pe care scorpia i-a
dat-o viitorului sot, o palma care a rasunat
in toatd sala si care l-a lasat cu buza sparta.
lar din spate s-a auzit la unison un ,O000”
prelung. Intram pe scend razand, dansam
cu fusta mea lungd pand in podea si cantam
odatd cu melodia de parcd ar fi fost ritualul
meu zilnic. Am dat pe scena toatd bucuria pe
care o aveam, am dat-o cu drag, am umplut
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sala de energia si de entuziasmul nostru. Si la
randul nostru am primit aplauzele celor cateva
suflete la final. Am revenit pe scend de 3 ori,
oamenii stdteau in picioare si ne zadmbeau
complice.

Scenariul s-a repetat si in anul urmator, de
data asta cu o adaptare dupéa La lilieci a lui
Sorescu, pe care am jucat-o la Cisnadioara.
Acolo, pe varful dealului, aproape de apusul
soarelui, ne-am asteptat spectatorii costumati
si deja intrati in rol. Nu ai unde ascunde 32
de oameni in mica bisericd, asa ca spectacolul
a inceput odatd cu venirea oamenilor. Drept
recuzita aveam o poarta de vreo trei metri din
lemn. Cand a apus soarele, poarta s-a deschis
siin mijlocul ei stdtea micul nostru actor de 12
ani, intrebandu-se unde e Dumnezeu. In fata
aceleiasi porti a plans mama al carei copil se
nascuse mort in timp ce in fundal se auzea un
cantec de leagan.

Tot acolo am stat si mi-am asteptat flacaul
sa invartd manivela fantanii in toiul noptii,
pe cand betivul satului cduta un loc sa
se spanzure. Eram suspendati deasupra
realitdtii, eram cu totii pierduti in secolul al
XIX-lea, intre doine si tragedii, intre cautari si
superstitii, in pas cu ritmul padmantului. Am
dat aceeasi energie, aceeasi iubire care ne

posedase, iar raspunsul a fost pe masura. A
fost si de data asta ultima reprezentare si de
departe cea mai reusita.

Au trecut sapte ani de atunci. Nu par multi,
nu par putini, iar valul de trdiri a ldsat in mine
urme care incd mai pulseaza. Prin teatru m-am
educat sd las frica deoparte si sd scot din mine
energia de a ma darui, de a fi prezenta. Acolo
cred cd se face distinctia dintre arta de a
ddrui si gestul ddruirii. In momentul in care
dai din tine timp, energie, sentimente, atunci
se sparge bariera unilaterald dintre cel care
ofera si cel care primeste, atunci darul devine
un bun al amandurora. Atunci timpul se
propagd, iar amprenta continud sa existe si sa
se extindd, sd creascad si sa se imprastie mai
departe prin gesturi care cresc in intensitate
prin prisma unei incarcaturi vii.

Din tot ce consumam, ceea ce ramane la final
sunt lucrurile care ne-au fdcut sa simtim
ceva suficient de puternic incat amintirea sa
persiste. Festivalul International de Teatru de
la Sibiu este un cadru in care se daruieste cu
tot ce este la indeméana, in care orele trec usor
si se sedimenteaza pentru mai departe, in care
se creeazd viata, dupa cum spunea si W. S.
Churchill: ,We make a living by what we get.
We make a life by what we give.”.
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S aplauze

Andreea Matei

A te darui

eviza sub care fiecare dintre
noi ar trebui sa traiasca este
mai degrabd un indemn la
solidaritate, un indemn la
impdcare (cu sine poate?)
si, mai ales, o incercare de a
construi o punte intre tine si
celdlalt. O comunitate nu poate sa existe fara
membrii sdi, iar acestia, la randul lor, nu pot
supravietui unul fard celalalt. Actul in sine,
pentru a deveni un gest autentic si a nu cadea
in intentionalitatea unui anume gand, trebuie
sd apard pentru binele celuilalt. Cand vine
vorba despre teatru, ,a ddrui” capata o suma
de nuante versatile, care gliseaza permanent
pentru a scoate la suprafata esentialul pentru
fiecare dintre noi. Teatrul functioneza printr-
un mecanism dinamic, dar care, fundamental,
are la baza o actiune destul de simpla: a te
darui. Fiecare spectacol isi intalneste publicul
in primul rand pentru a-i oferi o experienta,
iar felul in care teatrul reuseste sa mijloceasca
eliberarea adevarurilor prin diferite forme este
motivul pentru care acesta rdmane, poate,
una dintre cele mai iubite arte. Daruirea de
sine nu poate fi inlocuita in timp de niciun fel
de catalizator material, de aceea felul in care
actul de a darui se transformad intr-un proces
reflexiv, realizadndu-se de fapt prin sine, nu
poate ramane decat cel mai valoros si autentic
mod de a (te) imbogati.

Oferind miilor de spectatori mai mult decat
o serie de spectacole, evenimente sau
manifestari artistice, Festivalul International
de Teatru de la Sibiu a devenit mai mult decat
ceea ce numele sugereazd. Acesta existd
incd din 1993 si inceard sa ofere mijloace
inedite, atat culturii occidentale cat si celei
europene (in general) de a se imbogati pe sine
prin experienta intalnirii. Functionand ca o
parghie intre arte si artisti, intre spectatori
si spectacol, festivalul a crescut printr-o
forta interioara castigatd prin munca si
devotamentul organizatorilor si voluntarilor,
forta fundamentata de acelasi scop: a oferi
publicului din Roménia (si nu numai) o
intalnire autenticd cu spectacolul de calitate
si o experientd memorabila. In acest context,
fuziunea de idei si intentii, platforma comund
de experimentare si explorare, posibilitatile
de (re)cunoastere, au oferit Sibiului sansa de
a fi Capitala Culturald Europeand. In 2019,
festivalul gazduieste evenimente de teatru,
film, dans, circ, expozitii, conferinte, toate
acestea pentru cei care ii vor trece, macar
pentru o zi, pragul.

De la panotarea unei expozitii, la microfoanele
unei conferinte si amplasarea decorurilor unei
piese, ,a ddrui” inseamnd a da viatd lucrurilor.
Inseamna a porni intr-o calatorie catre
necunoscut. Riscurile asumate, dificultatile,
munca, toate sunt de fapt promisiunea
unui inceput inspre binele comun, pentru
comunitatea lui si pentru toti cei care ajung sa
facdpartedin ea. Vizibilitatea pe care festivalul
0 aduce Romaniei in spatiul occidental si nu
numai, oferta culturala ce sporeste de la an la
an, comunitatea care se mdreste in spirit cu
fiecare spectacol ce prinde viata in diferitele
spatii dedicate, sau chiar in Piata Mare,
transforma o structura romaneascd, oficiala -
Festivalul International de Teatru de la Sibiu
— intr-un hub artistic, intr-o comunitate, intr-
un spatiu viu.
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10 aplauze

Iris Nutu

Arta de a darui
Cand aplauzele

NU Mal sunt

de ajuns

>

nvelite intr-o hartie de cadou aleasa cu

grija sau in coli A4 pe care scrie ,,hartie

frumoasa de impachetat”, poate chiar

legate cu o funda care sa completeze sau

sa salveze, in functie de caz, metoda de

ambalare pentru care s-a optat (oricum

ambele sfarsesc, de cele mai multe ori,
mototolite in cosul de gunoi), spontane sau
indelung chibzuite, mici sau voluminoase,
ieftine sau costisitoare, obiecte sau experiente
si, in cele din urma, la ani lumina distanta de
ceea ce si-ar fi dorit cel caruia ii este adresat
sau neasteptat si nesperat de aproape de cele
mai intime ganduri ale sale, cu totii am primit
siam oferit, la randul nostru, cadouri. Sipoate
cd, dincolo de bucuria sau de dezamagirea —
ambele la fel de umane si de dificil de ascuns
— pe care darul ni le-a provocat, atunci cand
am fost in postura celui care primeste si nu in
cea a celui care oferd, ni s-a intamplat sa ne
gandim, involuntar, la indatorirea implicita de
a reciproca, intr-un fel sau altul, cadoul care
ne-a fost oferit. Insa arta de a ddrui nu are
nimic de a face cu aceste contracte sociale mai
mult sau mai putin tacite pe care am fost, inca
de mici, invdtati sa le respectdam, pentru ca
atuncicand daruim ceva asteptand ca darul sa
se intoarcd la noi, intr-o forma sau alta, uitam
esentialul (despre care stim deja prea bine de
la Micul Print ca este invizibil pentru ochi),
anume sd ne daruim pe noi ingine impreund
cu darul vizibil care, in absenta acestei
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implicari afective, este redus la statutul de
troc. Bineinteles, daca se intdmpla ca ceea ce
oferim sa starneasca in cel care primeste o
bucurie atat de mare, incat sa genereze in el
dorinta sau chiar nevoia nu de a inapoia, ci de
a dubla aceastd bucurie, actul de reciprocitate
nu mai reprezintd o conditie care trebuie
indeplinita, ci confirmarea reugitei darului.

Festivalul International de Teatru de la Sibiu
nu trebuie, insa, sa isi faca astfel de griji, dat
fiind ca stapanea deja arta de a darui cu mult
inainte de a face din ea tema editiei din 2019,
iar acest lucru se datoreaza faptului cd ceea
ce si-a propus — si ce a si reusit, de altfel — de
la bun inceput, a fost sa ofere spectatorilor
sdi o experienta mai mult decat memorabila,
o experientd demnd de asezat in vitrina
celor mai pretioase amintiri. La randul sdu,
frumusetea acestei experiente constd tocmai
in faptul ca ea transcende realitatea imediata
a vietilor noastre de zi cu zi, oferindu-ne,
asemenea personajelor aladturi de care traim
vreme de zeci, sute, mii de pagini atunci cand
citim, si vietile personajelor de pe scend.

Am doudzeci si trei de ani, dar, asemenea lui
Baudelaire, pot spune cad ,,Am amintiri mai
multe decat un milenar”, iar asta nu pentru
cd mi s-ar f1 intdmplat foarte multe lucruri in
studentie, cipentrucd, atuncicand ma gandesc

la ultimii patru ani, nu imi aduc aminte doar de
cursurile de la Litere in care imi doream sa imi
notez atat de multe, ca ajungeam sa nu imi mai
inteleg propriul scris, ci, printre altele, si de
usa trantita de Nora la finalul Casei cu pdpusi,
de primul si — nu intamplator — ultimul cuvant
(,,Tacere!”) rostit de Bernarda Alba in casa
in care linistea era asurzitoare, de corul din
tragedia antica, de solilocviul lui Hamlet si de
monologul lui Jacques si, nu in ultimul rand,
de copacul langa care Vladimir si Estragon
cu siguranta ca il asteaptd si acum pe Godot.
Dar toate acestea mi le amintesc ca dintr-un
vis — si aici intervine diferenta majora dintre
experienta cititorului unei piese de teatru
si cea a spectatorului care asistad la punerea
sa in scena: in actul lecturii ne imaginam
cd trdim ceea ce citim, pe cand scaunele din
sala de spectacol, desi separate de scend, ne
asazd in mijlocul lucrurilor sine fac sa le traim
intr-un ,aici” si un ,acolo” care depasesc
durata reprezentatiei si peretii teatrului. lar
pentru un astfel de dar, oricat de lungi si de
rasundtoare, uneori nici macar aplauzele nu
mai par de ajuns pentru a multumi asa cum
se cuvine echipei care l-a facut posibil. Asa
cd, dacd vreti nu sd inapoiati, ci sd dublati
fericirea pe care ati resimtit-o datorita unui
spectacol, luati-vd prietenii, nu uitati sa va
dati telefoanele pe silent si haideti la FITS.



Larisa Luca

/A darui”
sau despre

asumarea unel
orezente Impreuna

umea in care traim, fard urma
de indoiala, este un spectacol in
sine, la fel cum universul artistic
al teatrului, dar si al oricarei
arte spectaculare in general,
a ajuns de-a lungul timpului
sa fle vazut ca o lume per se.
Aceastd lume a inceput, initial prin daruire
si dialog, sa construiascd numeroase punti
menite sad lege interese comune, sa formeze
comunitdti sedimentate pe incredere, dar
unite indeosebi prin diversitatea sau pasiunea
care caracterizeazd membrii acestora. Pe
urmele acestui traseu, termenii ,umbreld”
(Tolerantd, Identitate Culturald, Impreuna?!,
Construind incredere, Iubire sunt doar
cativa dintre acestia) prin prisma cdrora
s-a conturat planificarea artistica a fiecarei
editii a Festivalului International de Teatru
de la Sibiu s-au completat reciproc, de la an
la an, intrucat atat asteptdrile publicului
au devenit din ce in ce mai nuantate, cat si
reprezentatiile artistice au luat forme dintre
cele mai dinamice si inovatoare, ca urmare
a dorintei de a se racorda la spiritul vremii.
Niciunul dintre termenii alesi de-a lungul
itinerariului artistic (itinerariu care, iatd,
intra anul acesta in cel de-al 26-lea an de
existentd) nu reprezintd o varianta mai buna
decat cea anterioara prin care se poate descrie
experienta teatrald, cdci fiecare participa
la asamblarea unei arhitectonici rezistente
desfasurarii artistice care reuneste, siin acest
an, culturi spectaculare atat de diferite.

Arta de a ddrui este semnul sub care este
pusa editia Festivalului de anul acesta si
se asociaza unei extinderi la nivel social a
ceea ce inseamnd arta si ddruirea acesteia
in contextul lumii in care traim. Teatrul se
leagd de timpul in care se naste, de societatea
in care se dezvolta si de viata ei. De aceea,
devine important faptul ca, prin teatru,
sd se urmareasca cristalizarea nu doar a
unei experiente individuale, ci si a uneia
colective. Arta de a ddrui poate fi vazuta si ca
asumarea unei prezente-impreund a actorului
si a spectatorului pentru c4, in teatru, punctul
maxim de intensitate il reprezintd momentul
in care publicul ia contact cu spectacolul.
Importante raman mai apoi implinirile pe
care fiecare le pdstreaza cu sine pentru a le
impadrtasi mai apoi altora, pentru a le cultiva
si a imbogati ipostazele schimbului simbolic
dintre oameni, deoarece individul nu poate
fi privit in calitatea sa de fiintd umana in
absenta legdturilor pe care le creeazda cu
oamenii din jur, cu obiectele, cu spatiile in
care se misca. Devine evident faptul ca lumea
experientei teatrale si cea a vietii de zi cu zi nu
pot fi despadrtite, ci pretind (pe buna dreptate)

o privire adecvata legaturii lor osmotice care
favorizeaza intalnirea dintre oameni si arta de
a ddrui unii altora experienta si sansa de a fi
impreuna.

Felulin care suntpuse in cuvinte nenumadratele
intelesuri pe care actul de a ddrui le
dobandeste diferd de la un om la altul, de la
o subiectivitate la o alta. Importante devin, in
urma acestei incercari de trasare a unui contur
pe cat de diferit, pe atat de individualizat,
intrdrile comune si intersectiile de ganduri
care faciliteazd apropierea a doud fiinte.
Aceastd privire ce ia in calcul asemanarile
presupune necesitatea de a sesiza cel putin
doi poli pe fondul cédrora sa se contureze acest
schimb: pe de o parte cel/ cei care oferd, iar pe
de altd parte cel / cei care primeste / primesc.
Privit indeosebi in sens simbolic, darul este
un schimb ce intdreste relatiile interumane.
Undeva la granita dintre lumea proprie pe
care fiecare alege sd si-o deschida in fata altei
lumi, cea a unui celdlalt, are loc intalnirea, iar
apoi impartdsirea pe care Marcel Mauss, in
Eseu despre dar, o vede ca stand la temelia a
ceea ce numim ,dar”: ,nefiind al tdu si numai
al tau, darul primit este mai curand acel «al
tdu» care continud sd fie in acelasi timp si
«al celuilalt»”®. Tot aici, antropologul ofera
o intelegere a gestului de ,a darui”, plecand
de la cele trei coordonate care au stat la baza
acestuia inca din Antichitate: a oferi, a primi
si a inapoia.

Transferat demersului artistic teatral, tripticul
devine wunul simbolic fintrucat schimbul
capdta valoarea unui pact tacit intre cei care
fac posibil spectacolul si public. Actul creatiei
devine, astfel, una dintre caile prin care
fiecdrui individ i se ofera posibilitatea de a
deschide catre ceilalti o lume de ganduri si
idei care-i apartine in intregime. In contextul
spectacolului teatral, actul de a impdrtasi
scenic, prin intermediul actorilor, traseul
laborios ghidat de regizor si oferit adesea
drept punct de plecare de catre un dramaturg,
nu vine decat propuna privirilor de dincolo de
scend deschiderea propriilor lumi pentru a le
putea privi, dar indeosebi pentru a le accepta
si pe ale celorlalti.

Parafrazandu-l pe George Banu, se poate
spune ca fiecare ajunge sa-si construiasca
propriul ,cabinet de curiozitati” in urma celor
primite si a celor oferite, de fiecare data cand
se afla de o parte a scenei, ori de cealalta.
Pentru ca, langa arta de a ddrui care-i este
caracteristica, teatrului i se asaza si arta de
a primi.

1 Marcel Mauss, Eseu despre dar, trad. de Silvia Lupescu, Polirom,
lasi, 1997, p. 14.
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Diana Nechit
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Exercitii de stil pe o tema data.
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ncepand cu seara de 16 iunie, publicul festivalier sibian are parte
de un regal teatral care dureaza, ca in basme, nu trei zile, dar
trei nopti! In meniu, Povestea printesei deocheate! Master chef,
nimeni altul decéat Silviu Purcérete. Dacé tot nu v-am convins
sd dati fuga la una dintre cele trei reprezentatii, va mai spun ca
productia sibiana a fost castigatoare la categoria Cel mai bun
spectacol la Gala Premiilor UNITER, 2019, Ofelia Popii este
castigdtoarea categoriei Cea bund actritd in rol principal, pentru rolurile
Seigen si Shinnobutu Sota si nu in ultimul rand, Dragos Buhagiar,
premiul pentru Cea mai bund scenografie, la aceeasi prestigioasa
competitie. Iar noi, toti, suntem fericitii castigatori ai unui spectacol
total: o spun cu toatd convingerea dupa una, doud, trei vizionari!

Silviu Purcadrete este, fard indoiald, creatorul absolut, ale carui
produse spectaculare au in matricea lor un pattern recognoscibil, o
stilisticd ce le amprenteaza formal si conceptual. De cele mai multe
ori, in istoria formelor de creatie ce ies din tiparele canonului, ale
conventionalismului, teoreticienii, dar si publicul larg au intuit
pendularea permanentd intre obsesia pentru formele noi si reiterarea
unei specificitati stilistice intrate deja in imaginarul colectiv. Ineditul nu
se poate perpetua la infinit, oricat de nonconformista si fantezistd este
imaginatia creatoare care il propulseaza. Vastul malaxor al creativitatii
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artistice genereaza un mixaj stilistic si formal,
referential si cultural din care tasnesc jocuri
noi, redimensionadri si rescrieri inedite.

Povestea printesei deocheate malaxeazad
in substanta ei spectaculard imagini si
simboluri noi, inedite, dar si altele mai vechi,
deja recurente in estetica lui Purcarete.
Pe canavaua unei formule teatrale fixe,
constrictive chiar, teatrul japonez kabuki,
regizorul ne imbie cu o poveste ce coaguleaza
epic, confera suport si pretext succesiunii
de cadre vizuale, la limita dintre grotesc si
monumental.

Stilizarea modernd se simte atat la nivelul
preludrii unor elemente din estetica si tehnica
kabuki, cat si la nivelul unui figurativ si al unei
cinetici ce genereaza serii de imagini animate,

comice prin ipostazieri situationale si prin
artificii ce tin de machiaj, tehnica travestiului,
de caricatural precum si de o reinvestire
imagistica  luxurianta a  corporalitatii
protagonistilor, dar si a expresivelor tablouri
de grup.

Materia textuald care coaguleaza armonios tot
acest conglomerat vizual si sonor este oferitd
de o serie de intampldari preluate din libretul
din secolul XIX al lui Tsururya Nanboku al
[V-lea, cunoscut pentru apetenta lui pentru
macabru, pentru scene si personaje fantastice,
supranaturale si grotesti. Spectatorii veniti
sa asiste la reprezentatia lui Silviu Purcarete
intrd in atmosferd incd de la accesul in spatiul
teatral, conceput special pentru exigentele
unui asemenea tip de teatralitate. Functional,
dar si decorativ, stilizat si tehnologizat, spatiul

scenic, dar si cel public, se muleaza perfect pe
sincretismul spectacular, pe pendulari intre
traditie si modernitate, axe pe care se sprijina
tot esafodajul reprezentatiei. Alianta creativa
dintre Silviu Purcarete si Dragos Buhagiar
se resimte in structura monumentala a
intregului, dar si in detalii.

Predilectia pentru monumental, pentru un
ceremonial flamboiant, care reaminteste pe
alocuri de serbarile galante ale clasicismului-
baroc francez de secolul XVII alterneaza cu
stilizari si constructii aeriene, fluide, aproape
acvatice, cu volumetrii cinetice ce dubleazd,
completeazd sau contrapuncteazd pretextul
textual, prin ingrosare si deformare comica.

Cadrele de interior sunt continuate in planul
indepartat al scenei prin niste apendice



scenografice suprarealiste, ce recreeaza
un univers marin, acvatic fluid, aproape
transparent: meduze uriase, translucide,
animale fantastice, vapoare esuate, valuri
uriase din tesaturi fluide, pastelate, structuri
delicate ce sustin corporalitatea personajelor
din primplanul scenic, care dau scenei
volumetrii noi, transparente inedite.

Costumul este un element major al
constructului scenografic. Din nou, acelasi
sincretism formal ce imbind elementele
stilizate ale kimonoului traditional cu costume
de tip functional, fie contemporan, identitar
pentru un anume spatiu etnocultural, fie
traditional, marcand si o anume stratificare
sociald. La acestea se adaugd costumul de
ceremonie a samuraiului, specific teatrului
kabuki, dar care prin anumite stilizari ar
putea foarte bine fi perceput si dintr-o zond
a unei stilizari baroce, tipice maestrului de
ceremonii din serbdrile galante, cu broderii
extravagante sau armuri ce tin de ordinul
vegetalului, al insectelor, ale acelui meneur
du jeu, supradimensionat ce domina spatiul
de joc si care orchestreaza miscarile grupului,
dar si ale duo-ului principal.

Spatiul scenic este populat cu personaje
suprarealiste prinse intr-o cinetica celulara si
care se divid si se recompun la infinit. Aceste
grupuri pluricelulare oferd un acompaniament
sincronic, dar si unul tranzitoriu, coagulant
care reconstituie unitatea fragmentelor
de discurs narat din poveste, precum si
a discursului ilustrat scenic. Grupul are
interventii de tip coral si asigurd cursivitatea
intregului.

Muzica este, aldturi de costum, un element
de sustinere si creeaza un decor sonor
cand comic, caricatural, cand dramatic,
expresiv. De o functionalitate evidentd
in economia spectaculard, dispozitivul
sonor conceput de Vasile Sirli actioneaza
pe principiile acompaniamentului, sunt
semnele de punctuatie ale gramaticii
spectaculare. Instrumente de suflat, stilizari
ale instrumentelor traditionale sunt manuite
expresiv de grupul din dreapta spatiului de
joc si confera contrapunctul necesar evolutiei
evenimentiale.

Polifonia vizuala si scenica este sustinuta si
de recuzita sonora, nu numai de cea vizuala.
Ele sunt elemente adiacente, de suport, de
interventie, cu roluri diferite, de la cel de a
amplifica situatiile din primplanul scenic, la
cel de antagonism corporal si situational, de
tipul replica-atac sau replica-aparare.

Povestea, inspirata liber de libretul Legenda
printesei  Sakura, nareazd melodrama
suferintelor personajului feminin principal.
Naratiunea de tip secvential, fragmentar,
recreeazd traseul acestui personaj, traseu
intersectat de o retea de actiuni secundare
organizate in planuri textuale diferite. Toate
elementele teatralitdtii, toate elementele de
suport prezente in scend vin sd interfereze
cu suita evenimentiald ce o are in centru pe
Sakura. Nu se poate delimita estetica lui
Purcdrete de valentele stilistice ale socului,
mai ales vizual, cu elemente ce tin de
monumentalitate, dar mai ales de grotesc, de
un suprarealism supradimensionat.

Toate aceste elemente confera o plastica
ce violenteazd retina spectatorului, prin
neputinta includerii ei intr-un singur cerc
al privirii. Principiile simultaneitatii si ale
polifoniei sunt si de data aceasta liniile de
forta ale perceptiei spectaculare. Tratamentul
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vizual dat reprezentatiei de Dragos Buhagiar
este relevant pentru minutiosul efort de
documentare si de rescriere stilistica a unor
modele desprinse din gravurile japoneze
ale perioadei Edo, elemente traditionale de
Kabuki ce populeaza spatiul scenic cu o serie
de tablouri vivante fluide si cinetice. Un alt
element expresiv este folosirea travestiului,
inversarea partiturii masculin-feminin,
atat la nivelul protagonistilor, cat si la cel al
personajelor grup.

Ofelia Popii orchestreazda magnific mai
multe partituri_masculine, atat de diferite
ca si registru. In ipostaza preotului Seigen,
care poarta pecetea tragicd a unei vieti de
vinovadtie si a cdrei remuscare i se citeste in
priviri, este cand trista, cand amara, reusind
sd coaguleze intreaga drama existentiald a
acestui personaj. In ipostaza talharului care-i
rapeste fecioria printesei si o transforma in
sclava lui, e violentd, iar atitudinile si gesturile
sale reconstruiesc la milimetru apartenenta
sociala si obiceiurile personajului.

Anul XXV1/nr. 2 /15 iunie 2019

Tustinian Turcu ipostaziaza o printesa Sakura
de o senzualitate echivocd, tusantd prin
vulnerabilitate si candoare, de o frumusete
stranie. Gesturile si intreaga atitudine
corporala denotd o delicatete si o noblete a
posturii, dar si a caracterului, asumate cu
maiestrie de tandrul actor. Desi as vrea sa
pot face o prezentare exhaustivd a intregii
panoplii interpretative, constransa de spatiu,
ma rezum doar la a aminti aleatoriu cateva
roluri expresive create de Diana Vacaru Lazar,
in rolul povestitorului, Diana Fufezan, ca
Akugoro, Adrian Matioc, in rolul fostei doamne
de companie a printesei Sakura, exploatata
si ea la bordel. Conventia travestiului este
dereglatd prin folosirea pe scend a numelor
proprii reale ale actorilor, element cu efect
comic si care scurtcircuiteazd cursivitatea
discursului verbal si situational. Apogeul
sincretismului formal si estetic este atins la
finalul spectacolului care populeaza spatiul
de joc cu o parada carnavalescd, hipnotica ce
reface atmosfera unor scene din melodramele
operei orientale cu toate exagerdrile si

stridentele coloristice si de machiaj. Prezenta
meselor de machiaj la vedere pe scena,
precum si imprecizia voita a firului narativ pe
alocuri, servesc la crearea unui efect de teatru
in teatru, dar si unei placeri enorme de a se
juca cu conventiile teatrului kabuki.

De la referintele ironice, dar mereu atasante,
la filmele cu samurai, la scene care aduc
aminte de comicul desenelor animate, la
care se alaturd conventia actorilor europeni
care se machiaza pentru a intra in scend in
roluri de kabuki, totul converge spre crearea
unui spectacol care pune sub o prismad
deformatoare, dar tandra, duioasa conventiile
spectacolului de kabuki si ne scoate din zona
noastra de confort, propunand receptarii si
sensibilitatii noastre un mix de imagini si
simboluri, de aluzii si referinte nu foarte la
indemand de descifrat. Un regal spectacular
captivant si surprinzator!
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Natalia Turcan

Teatrul o arté a aaruin

darui nu este deloc sinonim
cu a pierde. De cele mai dese
ori, cel care ddruieste e la fel
sau poate chiar mai castigat
decat cel care primeste darul.
Teatrul insa este, prin esenta
lui, un act de daruire plurala:
actorul 1isi daruieste trupul personajului,
pentru a-i da fiintd, precum da din sufletul
lui si emotiile sale spectatorului, regizorul da
viatd unei viziuni, scenograful da forma unui
spatiu imaginat, iar spectatorul da importanta
si rost actului artistic prin prezenta sa, prin
interesul pe care-l are si prin seriozitatea
cu care il trateaza. Arta veritabild, in orice
forma a ei, inseamnd de multe ori sacrificiu
si autosacrificiu, ceea ce putem percepe ca o
daruire supremad celui care devine spectator,
receptor al actului artistic. Ne intrebdm siin ce
masura daruieste spectatorul si nu ne ramane
a spune decat cd, pe langa timp, atentie si bani
(cei pe care-i oferd pentru un bilet), publicul
dd rost unui moment artistic sau obiect de
arta si prin asta poate sa-l si invesniceasca,
trecandu-i numele in istorie.

FITS este fenomenul care si-a castigat meritat
darurile publicului si face istorie, an de an. Nu
este un secret cd Festivalul International de
Teatru de la Sibiu ofera anual un caleidoscop
de spectacole din stiluri, genuri si culturi atat
dediferite, un dar cat se poate de pretios pentru
toti cei legati de teatru. Publicul este cel mai
alintat, pentru cd isi permite luxul teleportdrii
in culturi teatrale inedite si diverse.

S-0 ludm de la capat: la inceputul anilor 90,
teatrele s-au golit, pentru ca accesul la multele
siatat de diferitele surse de placere si distractii
nepermise candva au umbrit importanta si
valoarea teatrului, care cerea totusi un nivel
cultural, un efort, o eticheta corespunzatoare.
In acest context istoric, social si politic nu
existd o mai mare ,nebunie” decat aceea de a
initia un festival de teatru. Conform teatrului
shakespearian insd, nebunul este inteleptul
curtii. Astfel, orasul Sibiu (si Romania)
primeste in dar prima editie a ceea ce astazi
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este Festivalul International de Teatru de la
Slbiu. Editia a doua a festivalului, la care au
participat 8 tdri cu diverse spectacole, este
o frumoasa dovadd ca necesitatile culturale
profunde, desi neevidente uneori, se cer
implinite. Tot acest festival de teatru a daruit
orasului Sibiu un statut aparte si l-a impus pe
hartalumii drept capitald culturald europeand,
orasul devenind gazda celui mai mare festival
international de teatru din Europa.

Astazi Festivalul International de Teatru de
la Sibiu aduna mai mult 70 de tari din toatd
lumea pentru o sarbdtoare a teatrului care
te copleseste. Publicul este la fel de divers
precum spectacolele propuse, oamenii se
aduna la Sibiu din intreaga lume nu doar
pentru ajuca, ci si pentru a vedea spectacolele
din program. Cat priveste bucuria de a
darui, ea se manifestda din plin la adresa
festivalului din partea intregului oras, care
considera o mare mandrie sa contribuie la
buna desfasurare a accestui frumos si inedit
eveniment cultural.

O la fel de mare bucurie traiesc trupele de
teatru care sunt invitate la acest festival
si au fericita ocazie de a-si darui arta si a
impartasi din creatia loc publicului, dar si
colegilor actori, regizori, critici, cercetatori
etc. Actul daruirii nu este insa limitat in
datele calendaristice ale festivalului, fiecare
dintre trupele care se intalnesc si stabilesc
apoi diverse colabordri continud sa traiasca
emotia de a primi si a oferi incd mult dupa
terminarea festivalului, inaintand pe undele
prelungi ale acestei arte aproape divine prin
noi colaborari, turnee prelungite, oaspeti
asteptati si parteneriate inedite.

Conform celui mai subiectiv dintre ganduri,
teatrul este sublim, dar nu pentru ca actorii
par a fi niste zei in scena, nici pentru ca da
viata unei alte lumi in care-si invitd spectatorii
atat de ademenitor, nici macar pentru ca
teatrul este o arta care le adund pe toate
celelalte intru creatie, ci pentru ca devine o
formd demiurgica a spiritului si are cea mai
frumoasa menire, aceea de a darui.
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Anda Ionas

= 1S
Daruind vom dobandi

in nou e FITS, din nou e sdrbatoare! Ne pregdtim sa ne impodobim sufletul
pentru inca o editie plind de bucurie, culoare si frumusete. Pe strdzile orasului
se revarsa multimi de turisti, veniti din lumea larga pentru a trai timp de 10 zile
in aceasta patrie fara frontiere, in care limba oficiald este cea a artei, a iubirii,
a pasiunii. Artisti celebri, oameni de culturd, jurnalisti, voluntari sau simpli
spectatori, 1i poti vedea forfotind incolo-incoace, cu ecusoane atarnand la gat,
cu zambete pe fata si suflete usoare. Alearga de la o sald de spectacol la alta,
rasfoind programul, discutand inflacdrat dupa fiecare reprezentatie, umpland in pauze terasele
din centrul orasului si incheindu-si ziua, cum altfel, decat la clubul festivalului, pentru ca in
dimineata urmatoare sa o ia de la capat. Festivalul International de Teatru de la Sibiu 1i incarca
cu o energie debordantd, cu poftd de viatd, de cunoastere, de descoperire, fiindca este inainte
de toate un spatiu al intalnirii, al dialogului ce nu tine cont de etnie, varsta, religie sau culoare
politica.

Nu intamplator, tema editiei 2019 este ,,Arta de a darui”, pentru cd asa a inceput totul, din dorinta
de a oferi ceva frumos semenilor, din credinta in mai bine, din curajul de a experimenta, de a
calca pe drumuri nebatatorite. FITS este o masinarie uriasd, avand drept combustibil daruirea
si pasiunea unei echipe inimoase, care munceste enorm pentru ca acest show colosal sd mearga
mai departe an de an, pentru ca zeci de mii de oameni sa aibd parte de experiente de neuitat.

Cea de-a 26-a editie ofera o paletd cat se poate de variata de evenimente, pentru toate gusturile
si toate exigentele: teatru, dans, opera, musical, circ contemporan, film, reprezentatii in plind
stradd, concerte, conferinte, expozitii, spectacole lectura, lansdri de carte sau ateliere. Este o
lume a minunilor care i se daruieste publicului pentru 10 zile, un caleidoscop de imagini de trairi,
de vibratii, de care acesta se lasa purtat, daruind la randul sau timp, emotie, disponibilitate
sufleteasca, aplauze.

Acum mai bine de o jumatate de secol, Maria Filotti afirma: ,Intre teatru si comorile lumii as
alege teatrul. ,Arta, si in special teatrul, este acea comoara imateriald care in mod miraculos il
imbogateste atat pe artist, cat si pe spectator, atat pe cel ce se daruieste pe scena, cat si pe cel ce
il ovationeaza din sala. Tot astfel, FITS este miracolul ce se intampla in fiecare an, comoara ce
ne face pe toti mai bogati, mai frumosi, mai liberi. Sa il primim deci cu sufletele pline de bucurie
si cdldurd, fiindcd ddruind vom dobandi.
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Alexandru Ciobanu

Darurile FITS 20

ctul de a darui face parte din viata noastra si este una din formele prin care
oamenii isi pot manifesta iubirea, respectul, compasiunea, interesul, sau care
este facut fard motivatii nobile, ci pentru a influenta deciziile celui care primeste,
sau pentru a-se conforma normelor sociale. Generalizarea si conformarea la
normele sociale, au degradat actul daruirii, comercializandu-l si rdpindu-i
metafora. Cu toate acestea de Crdciun, de Paste, de Sfantul Valentin, 1 si 8
martie, de onomastici si aniversari, la intalniri, dar si la despdrtiri primim si
oferim tot felul de daruri materiale, imbratisari, de cele mai multe ori lipsite de afect, uitand, fara
voia noastrd, de scopul originar al darului si de emotia pe care trebuie sa o simtim la ambele
capete ale gestului.

Cea de a XXVI-a editie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu se va desfasura sub
aceasta tema, ,arta de a darui”, o artd pe care toti cei implicati in aceasta sarbatoare a artelor
o stdpanesc. Sunt actori, regizori, scenaristi, performeri, speakeri, organizatori, voluntari si
multi altii, oameni motivati de dragostea pentru teatru si de dorinta de a oferi spectatorului
experienta unei emotii aproape mistice. Orientati mai degraba spre dimensiunea culturala si
cea simbolicd a actului de a ddrui, FITS isi gdseste motivatia in cotidianul urban, atat de real
si de aglomerat. Festivalul ofera ocazia unei calatorii in dimensiuni simbolice, intr-o lume unde
teatrul oferd vietii alte motive. Spectacolul care va cuprinde intreg Sibiul si pe toti cei prezenti
in el este compus din 540 de evenimente, desfdsurate in 75 de spatii de joc, la care vor participa
3300 de artisti si invitati din 73 de tari. Festivalului International de Teatru Sibiu isi propune sa
aduca pe scena sibiana unele dintre cele mai apreciate spectacole dramatice, lirice si alte forme
in care arta perfomativa se regdseste: ne referim bineinteles la teatru, muzicd, circ, instalatii,
dans, evenimente ce isi propun sa miste sufletul si mintea spectatorilor, sa aduca in teatrul vietii
zece zile in care din protagonisti ai subiectivitatii proprii, sd ne transformam intr-un animal
mai ciudat, un spectator-actor in arta altora si, in acelasi timp, al unui spectacol pe care tot
subiectiv, dar colectiv, pe il scriem.

Depasind granitele teatrului conventional, trecand prin experiment si spatii neconventionale,
FITS continud sa isi scrie povestea, largind viziunea despre teatru, spectacol exclusiv a scenei
si al actorilor, spre forme dramaturgice pe care spectacolele de tot felul si le insusesc. Astfel ca
spectacole de circ, spectacole muzicale si multe alte evenimente culturale intregesc experienta
pe care o puteti avea in cele zece zile ale festivalului.

De asemenea, pentru ca festivalul este interesat de dezvoltarea intregii infrastructuri culturale
din tara noastra (si chiar de dupa granitele ei) sunt oferite specialistilor din domeniu, celor
aflati la inceput de drum in aceasta lume fascinanta a artelor si a culturii, sau celor interesati
de fenomen, ocazia de a-i intalni pe unii dintre cei mai importanti artisti si experti, in seria de
conferinte, expozitii si intalniri FITS.

Festivalul iubeste sa ddruiascd, dar pentru ca actul sd atinga forma supremd, cei carora le este
oferit, trebuie sa stapaneasca si ei arta de a primi. Din acest motiv, festivalul multumeste mereu
spectatorilor!

Vizionare placuta!
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