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Mesajul E.S.

Jiang Yu,

Ambasadoarea
Republicii Populare Chineze

and am fost anul trecut

la  Sibiu, la  Festivalul

International de Teatru,
am fost fascinata de bogatia si
trasaturile unice ale programelor
prezentate si am fost uimita de
publicul numeros venit din toata
lumea. Festivalul International de
Teatru de la Sibiu este o sarbatoare
culturald in Europa si un pod care
leaga Occidentul si Estul. Mai
presus de toate, este un festival de
artd al oamenilor.
In aceste vremuri extrem de
dificile, Festivalul de anul acesta, in
versiune online, are o semnificatie
speciala, pe langd consolidarea

1n Romania

schimburilor  culturale si a
schimburilor reciproce. Acesta nu
numai ca ne va apropia inimile si va
consolida prietenia dintre oameni
din toate tarile, dar va aduce si
incredere celor care sunt incd in
lupta impotriva pandemiei. Virusul
este nemilos, dar fiintele umane
au inimi calde. In fata pandemiei,
vietile si destinul nostru s-au
apropiat si mai mult. Nu existd nicio
indoiald cd aceastd pandemie va
trece sicd zile mai bune ne asteapta.
Dupd cum spune o poezie chineza:
,Oricat de departe am fiunii de altii,
traim sub acelasi cer, mangaiati de
razele uniceiluni”. Suntem pregatiti

sd lucram impreund cu oamenii
din Romania si din alte tari pentru
a ne apropia prin intermediul
schimburilor culturale si pentru a
ne indrepta impreuna spre un viitor
luminos.

Cu aceastd ocazie, in numele
Ambasadei Republicii Populare
Chineze din Romania, as dori sa-
mi exprim sincer multumirile
fata de Festivalul International de
Teatru din Sibiu si fatd de domnul
Presedinte Chiriac.

Urez mult succes acestei editii
speciale a Festivalului!



Aplauze

Coriolan si Du Liniang

Opera chineza prin filtrul

eficacitati

i teatrale

contempora

Alba Stanciu

A
ntalnirea  dintre  repertoriul  si
personajele apartinand dramaturgiei
clasice europene cu coduri si formule

teatrale orientale, dintre drama elisabetana

a lui Shakespeare si teatrul dinastiei Ming

(Tang Xianzu), nu mai reprezinta in ultimele

decenii o curiozitate sau o provocare pentru

audienta. In acest sens, punerea in scend a

piesei Coriolan suprapusa unei teme vechi,

creatd in formuld operistica, propune
imbinari narative si de stil. Regizorul Guo

Xianonan foloseste alternante de coduri

teatrale, invocand, pe de-o parte, spectacolul

auster modern ce aminteste de perioada
dictaturii lui Mao Zedong, iar, pe de alta
parte, narativul shakespearian si povestea
personajului Du Liniang, creat de Tang

Xianzu si traditionala opera chineza.

Spectacolul companiei Zhejiang Xiaobaihua

Yue Opera Hangzhou parcurge formule

teatrale diverse, apartinand fie codurilor

europene, fie ale teatrului chinezesc,
mentinand cu toate acestea o coerenta ce
nu afecteaza progresia dramatica. Imaginea
si proiectiile au un rol determinant in
prelucrarea cadrului care aduc informatii
vizuale simbolice referitoare la timpul

© Zhejiang Xiaobaihua Yue Opera Troupe

eroului (Roma anticd). Acestea sunt create
pe un fundal care evolueaza continuu, de la
ebosa la forme redefinite, mereu vibrante,
trasate in formule cu consistente grafice
(cladiri, statui, peisaje).

Din punct de vedere regizoral, sunt folosite
strategii axate pe alternante temporale si
diferente de stiluri teatrale, de la formulele
austere ale

spectacolului practicat in

perioada maoista (conturate printr-o

fizionomie plastica dura, intunecata,
populata cu personaje cazone, aspre ce
mentin o alurd contemporana martiala,
plasate, de cele mai multe ori, dupa ratiuni
vizuale ritmice intr-un spatiu scenic gol)
la treceri catre un nivel feeric al teatrului
traditional, dominat de personaje diafane,
colorate, cvasi-imponderabile si cu expresii
sublimate. Spatiul acestora este incarcat cu
materiale pretioase, cu o cromatica bogata,
unde dominanta este eleganta magica.
Acest anturaj este definit de o alurd usor
naiva, specifica a operei chinezesti cu cadre
opulente si pline de stralucire. Este, totodata,
reliefat farmecul rolurilor feminine, modul
de prelucrare al intonatiei, al melismelor si
a melodicitatii cuvantului insotit de accente

si salturi acustice subliniate de gest si linia
fluida a corpului. Recursul regizorului Guo
Xianonan la formule tehnice, la proiectii,
propune o neintrerupta redimensionare
textuala a spectacolului, cu stari de vibratie,
mentinere creativa si constructiva a atentiei
audientei, care involuntar urmareste
formele proiectate in continud redefinire,
cu efect hipnotic. Privita din acest punct de
vedere, imaginea functioneazd ca dialog,
creat intre cromatica si monocromie, cu
subtile valente textuale in dramaturgia
spectacolului. Intervin frecvent suprapuneri
de imagini - teme arhitecturale romanice,
conjugate, in final, cu repere universale
temporale si culturale, cu imbinari de coduri
orientale si occidentale.

Dincolo de coordonate teatrale rafinate
prin care sunt conjugate stiluri expresive
diferite, motivate de date spatiale si
temporale indepartate, compania Zhejiang
Xiaobaihua Yue Opera Hangzhou aduce in
Festivalul International de Teatru de la Sibiu
un spectacol al echilibrului dramatic, al
imaginii ancorate in extreme stilistice, dar,
mai presus de toate, un spectacol definit prin
prisma complexitatii muzical-teatrale.
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Profesorul Bernhardi

homas Ostermeier readuce in

actualitate  Profesorul  Bernhardi,
piesa din 1912 a lui Arthur Schnitzler,
la Schaubiihne, printr-o montare sobrd,
dar subtila, printr-un joc precis, naturalist
al actorilor care creeazd iluzia ca sunt cu
totul si cu totul prinsi in substanta textului.
Spectacolul ilustreaza foarte bine metoda
de lucru a lui Ostermeier in ansamblul ei:
revendicarea unui realism narativ (care se
opune teatrului postmodern, deconstructiv),
aangajamentului siaambivalentei (apararea
democratiei si a institutiilor sale pentru a
imbunatati lumea, dar si o predilectie pentru
anumite forme de anarhie si rebeliune).
Subiectul piesei, antisemitismul, populismul
si lipsa de solidaritate, are un ecou aparte
in contextul sociopolitic actual. Thomas
Ostermeier introduce in discursul sau
scenic un subiect politic preocupant, si
anume cresterea populismului, utilizarea
rasismului si a scandalurilor in jocurile
politice. Dramaturgul Arthur Schnitzler
face prin acest text o fina analiza a societatii
austriece din perioada Primei Republici, a
burgheziei (medici si politicieni) catolice
si evreiesti ,asimilate”. Arata cu degetul
inspre antagonisti, inspre clivajele si
pierderea notiunii de valoare, inerente
aparitiei si triumfului miscariivolkisch. Daca
profesorul Bernhardi denunta odiosul santaj
a carui victima este, adversarii sai se mira ca
actiunile lor pot fi percepute ca fiind gresite.
Asistdm la triumful cinismului, al gandirii
criminale exersate impotriva valorilor,
al adevarului si al justitiei. Dar, in acelasi
timp, este vorba si de alte tare, nu mai putin
condamnabile ale actualitatii: indiferenta si
non-angajarea, neimplicarea, rezumate in
replica Profesorului Bernhardi: ,acela care
nu e cu mine, e impotriva mea”.
Profesorul Bernhardi, medic si director
Elizabethinul,

refuza unui preot accesul in camera unei

al unei clinici renumite,
paciente aflate in sindrom septic, in urma
unui avort ilegal, si careia preotul vrea sa-i
ofere izbavirea prin iertarea pacatelor.
Bernarhdi considera ca este de datoria lui
ca medic si umanist sa-i ofere pacientei
,0 moarte fericitd”, lasand-o in iluzia unei
vindecdari proxime, pe care venirea preotului
ar fi spulberat-o, fara doar si poate. Ambele
discursuri, religios si medical, etic si
umanist, esueaza in fata mortii fulgeratoare
a pacientei, moment care genereaza criza:
in interiorul Institutului, intre colegi, in

Parlament, la Minister, in zona opiniei
publice, a presei, a extremei stangi. Toate
aceste forte instrumentalizeaza cazul
in beneficiul propriilor interese, cazul
Bernhardi devenind un pretext pentru
escaladarea unui antisemitism latent.
Bernhardi renuntd la o lupta deschisa
impotriva minciunii, care i-ar permite
reabilitarea, tocmai pentru a nu deveni

o simpld marionetd a unor jocuri politice

antagonice.
Indiferenta, oportunismul, rasismul,
toate sunt denuntate de textul lui

Schnitzler si sustinute de reprezentatia lui
Ostermeier. Scenografia si actorii apartin
contemporaneitatii, actualitatii noastre; este
vorba despre realitatea sociala si politica
de astazi, de cea cu care ne confruntam cu
totii, in varii situatii. Acesta este marele
merit al lui Ostermeier, de a fi surprins
esentialul, esenta, nucleul actual si fierbinte
al operelor pe care alege sa le monteze. Dar
acest sentiment de ,contemporaneitate”
nu tine doar de actualitatea subiectului,
de referentul sociopolitic prezent in
societate, ci mai ales de analiza psihologica
a personajelor, de aceste mdsti care cad, pe
masura ce actiunea dramatica se dezvolta.
Ostermeier si actorii sdi au gasit exact
tonalitatea potrivitd pentru a interpreta si a
conferi analizelor psihologice ale medicului
si excelentului cunoscator a naturii umane,
care era Snichtzler, toata profunzimea
necesara, printr-o constructie scenica
graduald si bine dozata. De asemenea, nu au
neglijat niciredareaspirituluipiesei, calificata
drept ,comedie” de autorul insusi: echilibrul
intre gravitate si umor, intre pesimism si
optimism. Umorul nu este prezent ca un
edulcorat capabil sa ne faca sa inghitim mai
usor ceea ce este de nesuportat, de netolerat,
ci reprezintd exact chintesenta naturii
umane, oscilante si atat de vulnerabile.
Tocmai aceasta dezvaluire a sufletului uman,
in cele mai mici detalii, intelegerea acestor
resorturi si pulsatii atat de diferite, incat
se anuleaza uneori, ne da in cele din urma
speranta. Alegerea lui Ostermeier este exact
cea de a ne povesti aceste istorii, de a le nara,
de a surprinde individualitati si apoi, odata
stabilite raporturile de forta, sa le putem
analiza cu propriile noastre instrumente de
perceptie.

Thomas Ostermeier pune in scena aceasti
drama medicala intr-o atmosfera rece,

clinica, asepticd, crednd imagini sobre,

Diana Nechit

stilizate, de o cromaticd eleganta. Albul clinic
este presdrat cuaccente cromatice in nuante
tari, care sparg monotonia. Scenograful
Jan Pappelbaum a construit un cub alb,
asemdanator unei cutii albe, caruia, in functie
de nevoile actiunii dramatice, i se confera
functionalitati diferite. Peretele din spate
devine ecranul pentru proiectii: imagini cu
patul de spital in care se afla tinara pacienta,
proceduri medicale, pregatirea post-deces
a tinerei fete, dar si filmari macro ale
profilului doctorului sau captari in contre-
plongée ale discutiilor membrilor consiliului
de administratie. Imaginile in alb si negru,
fara niciun efect, fara o expresivitate
suplimentara cele conferite de obiectivitatea
camerei de filmat, inlatura orice posibilitate
de comentariu subiectiv sau fals emotional.
Proiectiile sunt doar o contextualizare
rece si obiectivd a evenimentului extra-
scenic care a generat actiune prezenta,
dar si accente filmice care sustin analiza
psihologicd, de personaj. Fiecare scena
noua este surprinsa de catre o asistenta in
roz, care anunta locatia scenei respective,
scriind cu un creion pe perete. Cei 15 actori
muta accesoriile decorului in interior sau
in exterior, cu aceeasi preocupare pentru
functional, proprie lui Ostermeier. Rand pe
rand, spatiul scenic este mobilat cu paturi
de spital, cu scaune de tip design, cu mobila
pentru sala de conferintd. Toate aceste
manevre scenografice sunt realizate firesc,
acompaniate de sunete de pian si coarde.
Costumele, atat cele profesionale, cat si cele
civile, denota aceeasi preocupare pentru
actualizare, pentru o neutralitate eleganta,
lipsita de accesoriu si artificial.

Profesorul Bernhardi este unul dintre rarele
texte care exploreaza atat de minutios
un context profesional, dincolo de cadrul
emotional si familial al personajelor
implicate. Universul profesional spitalicesc
apare, astfel, ca modelul redus al unei
societdti dominate de carierism, de o falsa
concurentd si de resentimente. Ostermeier
este preocupat, mai ales, de modalitatea de
a afla cum un caz izolat poate fi sistematic
instrumentalizat de catre un grup, in
scopul de a-si satisface propriile interese
si setea de putere; in ce mod fapte, aparent
indiscutabile, pot fi deformate si relativizate
urme de

pana la pierderea oricarei

obiectivitate si adevar.



© Arno Declair
— .

W

© Arno Declair




Aplauze e nr. 7 @ 18 i

amlet

e dinaint
amlet

Andrei C. Serban

u totii stiu ca Shakespeare este

poate cel mai mare dramaturg

al lumii. Dar poate nu toti stiu ca
Shakespeare este si unul dintre cei mai
talentati hoti, care a reusit s personalizeze
atat de bine versiunile unor povesti inspirate
fie din istorie, fie din scrierile altor autori,
incat a parut sd convinga o mare parte din
cititori ca el este, de fapt, creatorul acelor
nemuritoare personaje. Dar, dupa cum ne-o
dovedeste firul istoric, inaintea Hamlet-ului
shakespearian a fost Hamlet-ul lui Frangois
de Belleforest, iar inaintea acestuia a mai
fost un alt Hamlet, primul pe care il poate
data umanitatea, Ur-Hamlet-ul, in paginile
Gestei Danorum scrise de cronicarul danez
Saxo Grammaticus. Acest personaj originar
devine nucleul proiectului creat in 2006 de
Eugenio Barba care, poate mai evident ca
in toate celelalte proiecte celebre ale sale,
reinvie si aglutineaza intr-un spectacol cu
valenteritualice o traditie teatrald ancestrala
ce leaga coordonatele esentiale ale teatrului
asiatic cu sonoritatile limbii latine.
obsedat de
regizorale sau de eschive, de negdri ale

Intr-un  prezent inovatii
clasicilor, Eugenio Barba, care, din contra,
se arata chiar reactionar la adresa celor
mai noi formule performative, reuseste
sa se mentina drept unul dintre (ultimii?)
maestri ai teatrului occidental contemporan
printr-o imbratisare totala a traditiei. Mai

unie 2020

precis, modernitatea artei sale teatrale
este o consecintd a insdsi anti-modernitatii
sale, Intrucat aceasta irumpe (paradoxal,
ar spune unii) tocmai dintr-o intoarcere
programaticd si asumata a intregului sidu
demers creator inspre uimitorul teritoriu al
antropologiei teatrale. Spectacolele sale pot
avea un aspect elitist, desi, teoretic vorbind,
materia artistica pe care o reconstituie se
alimenteaza din matricea primara a ceea ce
avea sd constituie artele scenei de azi. Ur-
Hamlet seinscrie, deci, intendintaregizorului
danez de areitera prin teatru valentele sacre
ale artei, aducand in fata publicului 94 de
actori, dansatori si muzicieni din diferite
spatii culturale, pentru a spune povestea
razboinicului Amled, insetat de rdzbunare
si putere, si consecintele dezastruoase ale
actelor sale. Rigorile teatrului balinez care
se intrepdtrund cu elemente preluate din
teatrul no ori din dansurile ritualice asiatice,
ce ataca fie registrul coral, fie structurile
dual(ist)e, sunt completate de gesturile ample
ale unor personaje desprinse din teatrul
romantic european, in timp ce sonoritatile
orientale sunt acoperite de invocatii in latina
ori de interventii orchestrale baladesc-
occidentale.

Spatiul scenic in aer liber ales de Eugenio
Barba, gazduieste pentru aproape o ord,
in trecerea lina a luminii crepusculare
inspre noapte (o metaforicd reintoarcere

inspre noaptea primordiala?), o defilare
impresionanta de fizionomii si costume
traditionale variate. Autenticitatea
elementului folcloric, antropologic, este
de

regizoral ce sfideaza limitarile istorice si

contrapunctatd, asadar, artificiul
geografice, trasand locul geometric al unor
energii creatoare fascinante. De asemenea,
spatiul ritualic al amfiteatrului improvizat
pare sa materializeze proiectia mentala a
cronicarului de secol XIII care, de altfel, este
prezent pe scend, interpretat de o femeie,
pentruareconfigurain permanentd cinetica
acestor figuri fantomatice, in povestea
carora este condensatd o istorie milenara.
Atmosfera inventata / recreatd de Eugenio
Barba are o consistenta evanescenta, de
parca gesturile actorilor sunt conduse de
fluiditatea unei halucinatii narcotice in care
cuvantul 1isi pierde substratul semantic,
recapatandu-si valentele incantatorii.

De fapt, cuvantul, topit intr-un Turn Babel de
sonoritati eurasiatice, revine la acea puritate
adamicd, sustinand mecanismul spectacular
care, asemenea unui exercitiu de hipnoza
regresiva, in lumina discreta a tortelor,
impinge spectatorul 1inspre usurdtatea
somnului amniotic. Tot asa cum si Hamlet-
ul pe care il stim cu totii se reintoarce inspre
sursele sale primare, pentru a-si continua
mai apoi drumul prin varstele viitoare ale
istoriei.



Richard al I1I-lea:
Personajul shakespearian

Intr-un discurs teatral japonez

Stanciu Alba

n personaj pilon din teatrul
shakespearian intr-un cadru auster
al scenei, un text clasic care suporta

treceriabrupteintr-oalta dimensiune sonora
alimbii, saltul de la pentametrul iambic la un
sistem cu totul opus al rostirii cuvantului,
sunt primele impresii ale montarii piesei
Richard al lll-lea, in regia lui Silviu Purcarete.
Din acest punct, dominat de straniu,
decurge unul dintre cele mai complexe
sisteme teatrale care imbina si armonizeaza
in egala masuravoitele discrepante stilistice,
leitmotivul grotescului scenic explorat in
formule mereu inedite, ce poartda amprenta
inconfundabila a regizorului.

Debutul

sonoritati agresive, in care se impune

spectacolului este marcat de
componenta sonora si discursul muzical,
fie sincopat, fie liniar, fie de fond (muzica
lui Vasile Sirli), investit cu un rol vital pe
parcursul acestui spectacol. Sunetul gaseste
rezonante in monumentalitatea spatiului gol,
sustinand neintrerupt starea emotionala
detasatd, de histrionism si improvizatie
instrumentald, o atmosfera din care erup
personaje cvasi-carnavalesti, care intervin
in registre vocale variate. Discursul
scenic creat de Silviu Purcérete apare ca o
formula teatrala cu valente orchestrale, de
fuzionare a spatiului, cu muzica si prezenta

personajelor in perimetrul scenic, in care

energia culminanta a actorului si a tratarii,
deseori corald, a personajelor, este strans
relationata, chiar coordonatd, de discursul
muzical.

Este o teatralitate densa, variind de la
expansivitate la momentele mute, incircate
cu situatii si corporalitate, care exploreaza
cele mai subtile nuante ale grotescului.
Sunt

ratiunile contrapunctului ritmic, valorile

suprapuse sau montate, dupa
dramaturgice fie ale silentiozitatii (grup si
suport sonor), fie ale teatralitatii vibrante a
imobilitatii. Sunt create dialoguri esentiale
teatrale cu lumina, cu modul in care aceasta

decupeaza spatii, dovedind consistente

volumetrice, contribuind la  simetria
imaginii spectacolului.
Spectacolul lui Purcarete propune o

solutie de investigare a laturii umane a

personajelor, pertinentd unei aprecieri
in ansamblul creatiei sale, prin tentatia
pe care o creeaza de a identifica motivele
conducatoare. Conceptia regizorald apare
ca formula reductionista esentialistd a piesei
shakespeariene, ce motiveaza evaluarea
existentei umane a personajului, de la
momentele de putere la caderea in formula
sa cea mai umila. Siin acest caz, este evident
parcursul personajului Richard al Ill-lea
catre cddere, rol creat de actorul japonez

Kuranosuke Sasaki. Traseul este conturat

© AKki Tanaka

sub semnul ambiguitatii, dar care devine clar
odata cu evolutia sa, culminand in finalul
plin de lamentéri in care atat regizorul, cat
si actorul restaureaza conditia umand in
formula ei abjecta, exprimand neputinta,
disperarea, singuratatea, pierderea
mandriei, reactionand la un simplu gest de
mila. In aceasta situatie, Richard rezoneaza
cu figura clovnului beckettian, aflat intr-o
stare post-umand, din a carui existenta
ramane doar rasul grotesc.

Richard al 1II-

leitmotive ale

Parcursul  spectacolului

lea este construit din
ambiguitatii, situationale, spatiale, cu
ancore in atemporalitate si, in acelasi timp,
in contemporaneitate, cu o consistentd
teatrald mereu vitalizata de o energie cvasi-
carnavalesca care penduleaza intre stari de
introspectie urmate de explozii teatrale, ras,
paroxism. Aceastd teatralitate complexa
stimuleaza nevoia de decodificare din
partea audientei, de a construi o forma si o
coerentd intre aceste voite incongruente.
Cu toate acestea, regia lui Silviu Purcarete
contureazd un univers care se dezintegreaza
in mod paralel cu finalul personajului.
Regizorul stimuleaza intuitia spectatorului,
investind cele mai subtile solutii teatrale,
care extind rolul cuvantului, in profunzimea

tuturor zonelor teatrale.
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Schimbare sau Oportunitate?

Artele spectacolului -

dimensiunea outdoor

Ana-Maria Dragomir

Artele
dimensiunea outdoor a adunat o

onferinta spectacolului -
suita multiculturald de perspective
asupra viitorului artelor stradale, aducand
fmpreund directori si manageri de festivaluri
outdoor din mai multe tari. Astfel, vocilor
din Italia li s-au alaturat cele din Portugalia,
Germania, Tarile de Jos, Japonia si,
bineinteles, Romania. Discutiile purtate au
vizat intelegerea felurilor in care pandemia
a transformat configuratia spectacolelor
outdoor si a evenimentelor care aduc
fmpreund comunitatea si artistii stradali
si s-au Impartasit strategii de adaptare la
situatia curentd. Reflectiile si observatiile
fiecarui invitat reveleaza spatiul public
outdoor ca un loc aparte, care faciliteaza
stabilirea unei relatii speciale intre artisti,
public, ori intre public, teatru sau demersul
artistic, si mediul urban in sine.
Astfel,  Gabriele Koch,
festivalul La Strada din Bremen, Germania,

reprezentand
argumenteaza ca, pe langd faptul ca
festivalurile stradale ofera un spatiu de
exprimare pentru artisti, aceste evenimente
constituie un prilej important pentru
cetdteni sa se intalneascd si prin care re-
constientizeaza sentimentul de comunitate.
Prin urmare, Koch considera ca artele
stradale faciliteaza si incurajeaza progresul
catre o societate pasnicd si mai solidara. In
aceeasi notd, Alessio Michelotti, unul dintre
administratorii proiectului multicultural
Open Street, considerd ca tocmai aceasta
relatie cu publicul a avut de suferit in
mod deosebit. Michelotti
spectacolului ca fiind o nevoie fundamentala

descrie artele

a societatii, iar una dintre consecintele
pandemiei o reprezinta privarea cetatenilor
de ritualul teatrului. Acest ritual nu este
unul religios, continua Michelotti, insa are

intr-o oarecare masura conotatii spirituale,
unde teatrul si spectacolul constituie hrana
pentru suflet. Astfel, festivalurile nu ar
insemna nimic in absenta artistilor, care, in
contextul restrictiilor instituite in pandemie,
se afla intr-o situatie deosebit de precara.

In cea mai mare masuri, invitatii au trebuit
sd amane sau sd anuleze evenimentele din
perioada verii. O mica exceptie insa este cea
a Japoniei, unde dupa cum argumenteazi
Daisuke Kitagawa, reprezentantul
festivalului Satoh Sakichi, sunt mai putine
restrictii pentru spectacolele outdoor decat
pentru cele de sali. In oricare context,
insd, creatorii si artistii spectacolelor de
strada se confrunta cu lipsa unei plase
sociale de siguranta. Alfred Konijnenbelt,
coordonatorul festivalului de arte stradale
Spoffin

ca, pentru artistii

din  Amersfoort, argumenteaza

stradali din Tarile
de Jos, singurul venit il reprezinta cel
obtinut prin reprezentatiile din cadrul
festivalurilor. In pofida faptului ca teatrul
de stradd olandez are o istorie indelungata,
fondurile semnificative alocate culturii sunt
distribuite in cea mai mare parte institutiilor
Astfel,
considerd ca este imperativ sa regandim

mari de cultura. Konijnenbelt
sprijinirea artistilor, pentru a nu pierde
creativitatea si talentul pe care acestia le
aduc in societate.

In privinta solutiilor, invitatii au sugerat
largirea retelelor de cooperare, precum si
organizarea de evenimente la scard mai
redusdcuartistilocalidindiferite comunitati.
Mai ales in contextul Uniunii Europene,
acestia au punctat cd este momentul
oportun de a pune in aplicare principiile
fondatoare ale proiectului european, unde
imaginarea de proiecte transnationale si
multiculturale au potentialul de a consolida

relatiile dintre state. Stéphane Segreto-
Aguilar, reprezentant al Circostrada, singura
retea europeand a circului, care cuprinde in
activitatea sa o gama larga de activitati de
cercetare si programe de formare pentru
artisti, argumenteaza cd, in urma socului
initial, echipa sa a decis sa infrunte viitorul,
abordand metode de design thinking in
explorarea solutiilor. Principiul cheie care
le-aghidataceastaexplorareeste perspectiva
asupra schimbdrii ca o oportunitate. Astfel,
au identificat sistematic nevoile artistilor,
resursele disponibile, implicatiile tranzitiei
catre mediul digital (inclusiv prin studiul
atentiei  consumatorilor de  continut
online), conectivitatea cu partenerii de
lucru, inegalitatile si dezechilibrele, si au
monitorizat zilnic modificarile legislatiei
privitoare la activitatile din spatiul public.
Esential,  Segreto-Aguilar, propune o
abordare pragmatica a gasirii solutiilor
pentru fiecare proiect artistic in parte,
printr-o fuziune a cercetarii stiintifice cu
strategiile de dezvoltare moderne folosite de
catre antreprenori.

In concluzia conferintei, invitatii au
exprimat o viziune emotionanta asupra
rolului strazii si a artelor stradale de a
reconecta cetatenii, odatd ce pandemia nu
va mai face parte din realitatea imediata.
Intre timp, cooperarea festivalurilor si a
organizatiilor este esentiald in gasirea de
solutii pentru a sustine munca artistilor si
pentruamentine vie conexiunea cu publicul.
Festivalul International de Teatru de la Sibiu
reiese, astfel, ca o platforma multiculturala
si pluralista, unde diferiti actori din spatiul
cultural global construiesc punti de legatura
prin schimbul de experienta si viziuni
comune asupra viitorului.
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George Banu & Krzysztof

Warlikowski: 1n cautarea

amintirilor pierdute...

Diana Nechit

celasicadruparizian, curafturipline

de carti, din care ne intampind, atat

pe noi, dar mai ales pe interlocutorii
sdi, acelasi fermecator si iscusit mester in
ale teatrului si conversatiilor despre teatru:
seorge Banu! La celalalt capat al ecranului,
alte spatii, alte personalitati raspund
provocarii lansate de catre amfitrion si
implicit de catre editia 2020, FITSonline.
In fata unei ferestre deschise, intr-un cadru
aproape teatral, luminat corespunzator
pentru a pune in evidentd personajul, dar
si pentru a incita la conversatie, Krzysztof
Warlikowski se pregateste sa raspunda
primei intrebdri, deja clasica pentru cei
care au avut bucuria sd-l urmdireasca pe
seorge Banu & invitatii sai: ,Unde erai si
ce faceai cand s-a instalat carantina?” Cei
carora le place sa despice firul in patru isi
vor da repede seama cd acest laitmotiv este
un fel madlena proustiana care declanseaza
fluxul memoriei involuntare, dar ne da si
acele mici detalii care satisfac doza minima
de voyeurism existenta in fiecare dintre noi.
lar, cand invitatul este fermecatorul regizor
Krzysztof Warlikowski care, aldturi de trupa
de la Nowy Teatr, a realizat niste spectacole
de exceptie, curiozitatea noastra este cu atat
mai indreptatita.
Complicitatea si amicitia, rutina afectiva,
intelegerea profunda pe care cei doi
amfitrioni o au fata de lumea spectacolului
conferd aceasta lejeritate a dialogului,
fluenta ideilor si plicerea ascultarii
reciproce.
Krzysztof Warlikowski este un copil teribil
al regiei contemporane, renumit pentru
montdri spectaculoase din Shakespeare
(Hamlet, Macbeth,
Imblanzirea scorpiei), teatru antic, Bernard-
Marie Koltes (Roberto Zucco, Cheiul de Vest),

Furtuna, Pericle,

Sarah Kane (Purificare), Tony Kushner (ngeri
in America) etc. George Banu, in prefata
cartii Théatre Ecorché, editata la Actes Sud,
spunea despre teatrul lui Warlikowski
ca ,se focalizeaza pe problema tineretii
confruntate cu dezastrele si deziluziile lumii.
El pune in scena destinul ingerilor decazuti,
scenariul prabusirii (...) Supravietuirea pare
interzisa pentruacesti eroi lipsiti de puritate
si aflati in cdutarea dragostei: esecul ii
inalta. Ei sunt inadaptabili, ei isi ard aripile,
in pofida dorintei lor de a atinge ceea ce le
lipseste. Va exista intotdeauna ceva absent
care ne chinuie... si doar prin durere ei mai
pot spera sa umple aceastd absenta. lata
bazele acestui liric modern”.

Cand am vizitat situl arheologic de la
Pompei, cea mai puternica senzatie mi-a
provocat-o vederea corpurilor incremenite
in situatii ale cotidianului. Respectand
proportiile, pandemia COVID-19 a provocat
o asemenea incremenire, o suspendare
a tuturor activitatilor, strazile au ramas
pustii, parcurile s-au golit, orice activitate
a incetat, decorurile din teatru au devenit
simple obiecte din mucava si plastic. Scenele
si sdlile de spectacol au rdmas fard suflet,
fard viata. Asa s-a intamplat si cu toate
proiectele de teatru din toate colturile lumii
- regizorii si trupele de actori s-au izolat,
totul a incremenit, s-a suspendat. Krzysztof
Warlikowski a surprins exact aceastamoarte
a sufletului teatrului in clipa in care, dupa
terminarea izolarii, s-a reintors in teatru,
unde decorurile erau pe scend, dar pareau
stranii, straine. Actorii nu au mai apucat sa
repete si, private de elementul emotional,
energetic al actorilor, erau simple obiecte, de
o utilitate incerta.

Interlocutorul lui George Banu, desi francez
doar prin electiune si prin a carui filiatie

culturala a dobandit elocinta acestora,
bucuria destdinuiri, se lasa cu placere
provocat de cdtre acesta si impreuna
descdlcesc cumare arta, pistele rememorarii.
Astfel, am  aflat
Warlikowski, bazat pe Odiseea homerica,

despre  proiectul
mdreata epopee construitd in jurul figurii
lui Ulise-calatorul, element extrem de
simptomatic in literatura. George Banu
noteaza existenta ,unei recrudescente a
figuriilui Ulise, a calatorului, amigrantului, a
celui care se intoarce acasa.” Vorbind despre
geneza acestui proiect, regizorul polonez ne
dezviluie sursele livresti ale proiectului cu
Théatre National dela Colline: pelangé textul
Odiseei, este si 0 adaptare dupd o carte de a
Hannei Kraal, Le roi des Ceeurs, experientd
care insumeazd tentativa intoarcerii acasa
care, pentru istoria Europei, s-a incheiat in
lagarele de concentratie. In aceste spatii
fard nume s-a stins oralitatea oferita acestei
Europe de cel pe care astazi il numim Homer.
In Odiseea lui Warlikowski este vorba despre
caldtoria Isoldei, o eroina a istoriei, care, in
anii ‘40, gata sa faca orice pentru a-si regasi
sotul inchis intr-un lagar, se lasa la randul ei
deportata. In cele din urma, se regasesc la
Viena unde isi deschid un magazin in care
vand blugi. Dupa ceva timp, el o pardseste,
ea pleaca in Israel sa-si vada fiicele, sotul
se imbolnaveste si moare, iar in anii ‘80
incearcd sd-si vanda povestea, scenariul
vietii. Apeleaza la mai multi scriitori cdrora
le marturiseste visul ei de a le vinde povestea
ei de viata: o Odisee feminina, a unei femei
indragostite de sotul ei, care si-a petrecut
viata cautandu-l si care spera sa-si vada
povestea scrisa si transformata intr-un film
de Hollywood cu Elisabeth Taylor in rolul
principal. Hanna Krall a scris doua versiuni
ale acestei povesti care nu s-a transformat



in film, dar care sta la baza proiectului lui
Warlikowski. Spectacolul va fi unul despre
incrucisarea unor durate de viata diferite,
despreideeadeintoarcereacasd, desi este un
concept cel putin controversat in contextul
pandemic, dar si cel al fraimantarilor care
zguduie Europa comund, o casa pe cale sa se
destrame. Este, de asemenea, si un omagiu
adus actorilor maiin varsta, regizorul dorind
sa insereze perspectivele unei vieti intregi.
De la proiecte posibile, la proiecte anulate,
in cateva zeci de minute se perinda prin fata
propriei noastre memorii Electra lui Strauss,
propusa Operei si Festivalului din Salzburg,
proiectul de la Opera din Paris, tot atatea
puncte de suspensie in istoria intreruptd a
teatrului actual.

Delaizolarea omului de litere, a cronicarului
obisnuit cu tacerea graitoare a cartilor si
cu solitudinea zgomotoasa a scrisului, la
insingurarea regizorului, rupt de universul
sau, de trupa sa, de teatrul sau, sunt tot
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atatea diferente si o singura certitudine:
cea a constientizarii faptului ca lumea s-a
oprit din mersul ei. Warlikowski suspenda
raportarea sa la timp printr-un artificiu
livresc, al memoriei involuntare: izolarea din
2020 i-a amintit de o alta, in Cracovia anilor
‘80, cand, din cauza grevelor, student fiind,
s-a izolat in munti, unde l-a citit pe Proust.
In 2020, regizorul a simtit ca trebuie sa se
reintoarca la Proust, iar lectura lui a devenit
un ritual, un act aproape terapeutic. Tot el ne
da niste chei de lectura foarte interesante
ale operei proustiene, care reprezintd un
fel de reportaj al cercurilor diferite in care
a trait. Din cauza bolii sale, Proust a trait in
lume, a cunoscut lumea, iar dupa aceea s-a
retras, pentru a ne aduce la cunostinta, prin
scrierile sale, detaliile acestei vieti.

De la Proust, la Francezii lui Proust, via
Warlikowski, la Sibiu, politica europeana
si acel inefabil sentiment al sfarsitului
propriu operei regizorului polonez, totul a

© Krzysztof Warlikowski

devenit o constructie narativa pe mai multe
paliere: sentimental, evocator, analist etc. Ce
inseamna Francezii pentru Warlikowski? Un
proiect nascut dintr-un fel de sentiment al
datoriei fatd de aceasta tara care l-a format
ca intelectual umanist, ca ganditor, care i-a
recunoscut opera de creatie sii-a deschis noi
perspective de creatie. Sau poate privirea
lucida, uneoriironica, admirativa mai mereu
a unui polonez despre francezi, despre
Franta sfarsitului de secol.

Nu cred ca voi putea condensa intr-un singur
text bogatia liniilor de fuga pe care cei doi
protagonisti le-au desenat in acest tablou-
vivant al teatrului de astazi. Am ales sa fie
doar un avant-goiit admirativ, un preambul
al spectacolului de duminica, dar nu inainte
de a cita, din memorie, una dintre cele mai
frumoase definitii despre teatru pe care am
auzit-o in ultima vreme: ,, teatrul inseamna
atingere, sirut, imbratisare, teatrul este arta
de a fiimpreund”.
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Orlando sau nerabdarea,

de Olivier Py.

Mizele literaritatii in teatru

Diana Nechit

ectiunea Spectacole-lecturd, cu tot
arsenalul teatral, de mise-en-voix et
corps a indiciilor textuali, reprezintd
cea mai autenticd formd de metabolizare
a fenomenului dramatic contemporan.
Eveniment cu o dubld dimensiune: de
promotor al textului dramatic nou, in toata
diversitatea lui tematica, formala ce incerca
sd surprindd o evolutie a dramaturgicului
in spatii teatrale variate, dar si o evolutie
a conceptului de autor dramatic, de
creator dramatic perceput in dualitatea sa
contemporana, textuald si spectaculard,
creativa.
Regizorul si scriitorul de platou Eugen
Jebeleanu a tradus si a montat pentru
spectacolele-lecturd  textul  reputatului
dramaturg si director al Festivalului de la
Avignon, Olivier Py, Orlando ou I'lmpatience,
intr-o dubla distributie ce coaguleaza actori
consacrati ai nationalului sibian cu mai
tinerii lor colegi masteranzi. Dramaturgia
grija
particulard acordata literarului, poeticitatii

franceza se remarca printr-o
si stilisticii, iesind din chingile uneori
restrictive, deformatoare si uniformizatoare
ale unui tratament textual dramaturgic
mult prea prins de constrangerile scenice.
Aceasta particularitate aduce si gloria, dar
si decaderea dramaturgiei contemporane
franceze. Teatru de text si de idei, prin
excelentd, teatru al unei frazari complexe

si aluvionare, cu meandre textuale si
intertextuale, este destul de inaccesibil unei
montari ce raimane in zona unei teatralitati
rigide, bazate pe conflict si situatie teatrala.
Pentru aceste motive, intalnirea dintre
Eugen Jebeleanu si Olivier Py este una
providentiald, de coeziune artistica si
performativa, dar tine si de o sensibilitate
a referentului intertextual, pe care Eugen o
stapaneste cu prisosinta.

Textul lui Olivier Py este unul despre
filiatiune, teatru si lume, un text
autoreferential, prin care teatrul se pune in
discutie, prin referintele culte la Pasolini,
Claudel si cabaret. Un tandr isi cautd
tatal, filiatiunea improbabila si imposibila
fiind o temad predilectd a dramaturgiei
contemporane franceze ce isi construieste
deambularile

eranta personajelor sale,

citadine ale personajelor prin spatiile
carcerale ale unui urbanism cronofag,
limitativ. pe pretextul acestei cautdri
obsesive a apartenentei. In cautarile lui
traverseaza lumea si teatrul. Textul pune
in lumina si o estetica a intlnirii, iar, dintr-
un cosmos de neon, trecerea timpului este
marcata de valsul acestor intalniri succesive,
care ne transpune in decorul in alb si negru
al orasului. Teatrul este perceput in cele doua
puncte diametrale, idealul aurit, fantasc
si realul sordid, cenusiu, contrapunct al
deziluzionarii provocate de aparenta unui

RAIFFEISEN
#stagiunevirtuala
#unboxteatrdy

taram al miracolelor ce se estompeaza cu cat
incerci s te apropii mai mult.
Lectorul-spectator se lasd purtat de un
iures textual, ce transpune in rafald, a bout
de souffle, reflectii despre dragoste, sex,
Dumnezeu, in corelatie directda cu teatrul
- ce devine o cale de pierzanie, dar si de
salvare pentru tanarul barbat. Teatrul lui
Olivier Py este opus minimalismului si
masurii textuale, este un teatru al verbului-
rege, alunei revarsari de cuvinte ce te prinde
in multimea de referinte la toate universurile
fetisizate de dramaturg. In tipologiile create
prin textul sau, avem si o parte din el, din
ipostazele propriei raportari la viata si la
teatru: tandrul prins in vartejul caldtoriei
initiatice, de aflare a filiatiunilor, actrita cu
multe chipuri, imaginile tatalui (disperatii,
militantii, neglijatii, clovnul-saman ce ,a
inventat gaura” pentru a-i salva pe oameni,
Ministrul Culturii, masochist si pe jumatate
otravit de putere), imagini ale unui destin
individual si public pe deplin asumat.

Lungi tirade despre poezie, teatru si iubire,
ce, pe alocuri, seamana cu o comedie
burlesca, teatrul lui Olivier Py este frumos,
grav, grotesc, chiar picaresc si prin discursul
despre teatru oferd o cheie de interpretare
a propriilor noastre raportari la viata si la
lume.
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Find your wall

Natalia Turcan

pectacolul Dancing Graffiti ne pune in

fata unei usi inchise, pe care, evident,

ne provoacd sa o deschidem. Unde
duce drumul din spatele ei aflam abia pe
parcurs. Intrdm in viata. Katalin Lengyel
(coregrafa si dansatoarea spectacolului),
aldturi de Szabolcs Toth-Zs (cel care se ocupa
de proiectarelive, design simuzica), ne invita
intr-o cdlatorie curioasa si foarte simpatica,
in care dansul, miscarea se impletesc cu
imaginea, pentru a-si oferi reciproc un sens.
Scena este constituita dintr-un perete si un
perimetru spatial limitat din fata lui. Atat.
Totul se realizeaza prin jocul de imagini si
lumini. De fapt, vorbim despre proiectia
unor semne, simboluri, desene, cuvinte
care sunt scrise pe perete in momentul in
care urmarim spectacolul. Ce face aceasta
productie cu adevarat speciala este faptul
ca imaginile proiectate interactioneaza
cu protagonista din scena. De-a lungul
spectacolului, aceasta pare ca are chiar un
limbaj special de comunicare cu micul semn
grafic.
Desi cu mult umor, ingeniozitate si cu o
imagine care cucereste, spectacolul propune
publicului subiecte importante. Vorbim
despre frumos, despre transformare, despre
tristete, despre expunere, despre libertate,
despre detentie, despre iesirea din sine si
depasirea limitelor. Vedem, la un moment

dat, in spectacol ceva care ar semina cu o
rama, apoi o alta in interiorul ei, apoi o alta,
fiecare din ce in ce mai ingusta. Aceasta
imagine nu doar creeaza o senzatie spatiala,
dar 1i ofera si sens prin miscarea de final, in
care punctul adauga ultimei rame un maner.
Astfel de momente din spectacol sunt
foarte ingenios realizate, pentru ca valenta
imaginilor se schimba pe parcurs, in functie
de fiecare element care este adaugat sau
sters.

Vedem cum protagonista isi cucereste
cuvantul prin dans. Miscarile ei sunt
plastice, dar nu urmaresc un scop estetic,
ci 0o metafora a unor emotii. Captivitatea,
speranta, disperarea, se regasesc in undele
de lumina care o urmaresc si ii completeaza
mesajul. Muzica de care sunt insotite
atat dansul, cat si imaginea proiectata se
schimbd, de multe ori brusc, in functie de
contextul si sensul desenelor, ceea ce ne
poate oferi senzatia ca se schimba scena,
ca intr-un montaj de film in care avem un
salt in spatiu si timp prin montaj. Frumoase
si de impact s-au dovedit a fi momentele
de rabufnire prin care frica si furia au fost
alungate, pentru a face loc iubirii.

Din iubire pentru oameni, acest spectacol
stie sa spund nu doar lucruri frumoase, dar si
unele necesare. O scend deosebit de reusita
este cea in care pe perete apar inscriptii pe

© Silvia Gralla

care le regasim peste tot, inscriptii-parazit,
cum e acest ,I was here”, aproape niciuna
dintre ele frumoasd sau binevoitoare,
majoritatea ofensatoare. De multe ori,
trecem prin dreptul lor, le citim, cateodata
alegem chiar sa le neglijam - nu noi le-am
scris, nu ni se adreseaza noua, deci facem
abstractie de ele. In momentul spectacolului,
insd, ne simtim martori sau complici la
clipa in care ele sunt scrise si faptul ca nu
intervenim ca sa intrerupem acest act da
o senzatie de disconfort, chiar daca una
inconstienta. Aceste emotii ne fac sa ne
intrebam ce alegem sa spunem in public
si, mai ales, ne fac sa intelegem ca aceste
cuvinte, adresate cuiva anume sau tuturor,
vorbesc intai despre noi.

Intr-un final, datorita acestui colorat si
frumos joc de imagini, simtim bucuria
de a fi fost prezenti la un asemenea
spectacol, de a ne fi amuzat, distrat si
bucurat de interactiunea protagonistilor,
care, impreund, au dat viata unei imagini
proiectate pe un perete. Spectacolul Dancing
Graffiti - There’s always a wall ne-a spus o
poveste, incurajandu-ne sa ne exprimam,
dar nu oricum, ci spunand lumii povestea
noastra, pentru a o face mai frumoasa.
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Dust in the light
Multiculturalism prin viziuni

coregrafice neoclasice

Alba Stanciu

oregrafia contemporana si numele

artistului Alonzo King reprezintd

doi termeni ce nu pot fi separati in
evaluarea celor mai valoroase tendinte ale
dansului recent. Activitatea coregrafului
american este sinonima cu o directie ce
insumeaza perfectionismul studiului si
executiei baletului clasic, reorientat spre
comporzitii centrate pe interesul pentru
fenomenul multiculturalismului, al extensiei
baletului clasic catre configuratii apartinand
unor zone neexplorate sau insuficient
valorificate, atragand componente prin
care acesta isi consolideaza un stil unic si
inconfundabil. Tn filmul documentar care
introduce spectacolul, Arturo Fernandez,
coregraful companiei LINESBALLET explica
temele centrale ale abordarii coregrafiei,
invocand prioritatea investigarii temelor
umane, mai ales relatiile interumane.
Spectacolul Dust in the Light prezent in
programul Festivalului International de
Teatru de la Sibiu este gandit ca o succesiune
de tablouri si situatii, in care configuratiile
sculpturale ale formei umane de cuplu
sunt vitalizate de dramaturgia muzicala a
partiturilor lui Arcangelo Corelli (Concerti
grossi) si Francis Poulenc (Muzicd corald
sacrd). Compozitiile sunt vibrante, energice,
cu posturi in care sunt investigate echilibrul
sicentrele de greutate ale ambilor dansatori,

compozitia derulandu-se sub  semnul
sculpturalitatii in continua modificare de
forma. Dansatorii mentin in permanenta o
stare elegant tensionata, controland in acest
mod imaginea de ansamblu al spectacolului,
dominata de simetrie. Discursul coregrafic,
dinamica, imaginea artisticd sunt stabilite
de stilul muzical, de elementele contrastante
derivate din antagonismul tonal, care devin
Sunt

valentele si tensiunile melodice in formula

componente scenice. transferate

corporalda, aceasta functionand potrivit
consistentei acustice si timbrale ale corzilor
si vibratiilor.

Coregrafia lui Alonzo King se afla intr-un
proces continuu de compozitie a formei,
atat individuale, cat si de grup, valorificand
efectele emotionale ale tonalitatii. Este
stimulat, astfel, studiulindividualal partiturii
muzicale, rezonanta liniei melodice in
universul interior al fiecarui dansator,
urmand un proces de distilare scenica si de
pliere pe imaginea coregrafica, pe temele
dominante ale conceptiei lui King. In acest
proces de trasare a coregrafiei pe o partitura
muzicala apartinand din repertoriul cult,
Alonzo King mentine ca pilon central stilul,
raporturile de congruentd intre cele mai
sensibile particularitati ale textului muzical,
ale gramaticii componistice ce urmeaza a fi
puse in forma prin corpul dansatorului, care

motiveazdinteractiunile siformele ce decurg
din acestea. Acest procedeu conduce catre
compozitii rafinate, inchegate, omogene,
strategie ce genereaza o compozitie in care
temele obsesive ale contemporaneitatii sunt
integrate in stilul muzical.

Exista o esentiala dimensiune filosofica
a conceptiei coregrafice a spectacolului,
pertinenta trimiterilor spre cautarealuminii,
idee subliniata de tema imnurilor religioase
incluse in spectacol din compozitiile lui
Francis Poulenc. Este subliniata trecerea,
etapa in transi de la pamantean la spiritual,
suportul sonor activind cele mai adanci
instincte ale performerului, ce sunt filtrate
si reproduse in compozitia scenicd. Din
aceastd perspectivd, temele corporale
prelucrate in compozitia dansului stilizeaza
formule abstract-simbolice ale mortalitatii
si a luminii dincolo de moarte. Este trasat
drumul catre lumina creat ca un narativ
sugerat de corpul in variate formule ale
extensiei.

Coregrafia spectacolului Dust and Light este
o compozitie complexa care mentine rigorile
neoclasicismului american, corectitudinea
dramaturgiei muzicale. Aceasta devine
suportul prioritar al discursului corporal in
perimetrul scenic, dar mai ales un etalon al
valorii dansului capabil sa prelucreze teme
actuale, ancorate in contemporaneitate.
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The Fragrance of Time

Ana-Maria Dragomir

acd te-ai gasi, in anul in care abia au

apdrut primele masini, in mijlocul

unui balci, cu tot felul de dispozitive
nastrusnice si noutdti, ai avea rabdarea sa
le privesti cuminte, de mana cu parintii
tai? Ar fi posibil ca atractia irezistibila a
noilor inventii sd te determine sa le privesti
indeaproape, numai ca sa descoperi in
curand ca, in goana ta de la o minundtie
mecanica la alta, te-ai ratdcit. Din acel
moment, realitatea se suprapune cu visul
si tot soiul de fantasme ori te bantuie, ori te
farmeca. In regia lui Jerzy Zon, spectacolul
The Fragrance of Time poartd privitorii
inapoi in timp, in urma cu o suté de ani, cand
umanitatea asista deopotriva la schimbarile
radicale aduse de revolutia industriala si
ororile razboiului. Astfel, situarea narativa
a spectacolului la granita dintre aceste lumi,
conferd un prilej potrivit pentru a construi
un context de explorare a realismului magic.
Scenografia ~ si  costumele  confera
spectacolului atat o atmosfera de epocd,
cat si o dimensiune onirica. Personajul
principal, un copil raticit dupa ce s-a

indepdrtat de pdrinti, in explorarea

sa poznasd, contrasteaza dramatic cu
elementele de decor in jurul carora este

construit spectacolul, si cu personaje care se

balanseaza pe catalige. Acesta se regdseste
dintr-o datd intr-o colivie uriasa, moment
in care este declansat realismul magic, si
de unde elemente de cosmar se imbina cu
fantezia i suprarealismul. Copilul aste
situat intr-un rol inversat, unde in jurul
coliviei se invart ametitor pasari uriase,
intunecoase si infricosdtoare. Pe parcursul
spectacolului, pasdrile acestea desemneaza
sau anuntd, ca intr-o premonitie, scene
nefaste, precum amintiri nefericite din
timpul scolii sau razboiul. Colivia devine
atat inchisoare, cat si loc de refugiu. Un
aspect intrigant al schemei narative este
repetitivitatea prezentei simbolice a coliviei
prin coregrafia actorilor. De exemplu,
copilul se regaseste la un moment dat in
cadrul unei ore de muzicd tinute de catre
un profesor sever. Cand nu reuseste sa
reproducd sunetul dorit, este atat batjocorit
de catre colegii sdi, cat si pedepsit de catre
profesor, pedeapsa amintind de practicile
abuzive din scoli, precum ingenunchiatul
la perete. Suita de colegi formeaza apoi un
fel de tren, folosind bancile scolare agatate
de catedra monstruoasa a profesorului, si
inconjoara copilul ingenunchiat, pentru a
crea impresia unui cerc inchis. Mai tarziu, in
cadruluneiscene care interpreteaza in cheie

absurda razboiul ca pe un joc cu soldatei
de lemn, aceeasi miscare circulara este
invocata. Aceastd strategie scenografica
intareste sentimentul de cosmar si creeaza
senzatia unei situatii care pare, pe moment,
fara de iesire.

Tinand cont ca Zon a introdus elemente
narative inspirate din propria sa experienta,
spectacolul ar putea fi perceput si ca
0 explorare artistica  autobiografica,
surprinzand si indexdnd elemente din
copildria sa ca puncte de reper despre o
societate apusd. De asemenea, spectacolul
ar putea fi interpretat ca o reflectie poetica
asupra contrastului si asemanarii dintre
prezent si trecut, intre o modernitate si alta,
situate la o suta de ani distanta una de alta.
In acelasi timp, ca parabola, spectacolul ar
putea incuraja reflectia asupra fragilitatii
mentinerii progresului social din ultimele
decenii, prin afectul invocat in relatie cu
razboiul sau cu politicile regresive din scolile
de odinioara. Pe alocuri, spectacolul evoca
si o umbrd de nostalgie pentru exuberanta
anilor 1920, prin costumele vibrante si
atmosfera de banchet. Ce pare, insa, sa fie
intr-adevar constant este parfumul unui
timp trecut, care rasufla prin intermediul
personajelor si a decorului elaborat.
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Visul unei nopti de vara

Ionut Scurtu

Tsul unei nopti de vara e indubitabil

unul dintre cele mai cunoscute texte

din toate timpurile si, in consecinta, a
fost supus la un exces de hermeneutica de-a
lungul timpului. In anul 2020, mai ales in
formatul publicatiei curente, mi s-ar parea
cel putin comic sa incerc sa fac observatii
despre semnificatii, teme, naratologie
sa.m.d. intrinsec literare despre un text
care e pand la urma studiat in academii,
e considerat un punct de referintd si a
facut atentia a nenumarate analize in deja
respectuoasa lui viata de la anul 1595/96
incoace, fiind scris de un autor care aproape
se confundd cu lumea teatrului intr-un
imaginar cultural de fond comun.
Cu alte cuvinte, discutiile despre canon in
teatru devin foarte putin discursuri despre
text (mai ales teatrul legitimat constant) si
mai mult despre montari. Textul canonic de
teatru in sine are un regim de functionare
ambivalent -e siunobiect cultural in sine (un
caz destul de special in lumea spectacolului,
mai ales in contrapondere cu filmul, unde
corespondentul sau ar fi scenariul care
e 0 muncd din spatele produsului ce nu
prezinta absolut niciun interes publicului
larg), dar recurenta lui il face uneori aproape
adjuvant. Nimeni nu merge la un spectacol
de Shakespeare ca sa vada ce se intampla -
e vorba despre cum e ficut si cine il face, e
vorba despre spectacolul Shakespeare. Din
acest punct de vedere, textele (mai ales cele
mai vechi) isi pierd prescriptiile istorice
si devin niste ciorne pentru consideratii
contemporane sau, de multe ori, aprope

devin un fel de variante transnationale
ale lor insele. Ce-ar fi un Shakespeare in
China, de exemplu? Dacd e sa fim corecti,
textele acestuia nu sunt neaparat nici pentru
propria contemporaneitate relevante fresce
istorice, ci chiar exotizdri si fictionalizéri
destul de evidente ale unor spatii straine.
Teatrul tradus de tip Shakespeare sau
Moliere, sa zicem, nu e de luat in serios in
cheie realistd — miza nu e ca poti fi convins
ca vezi un fel de Grecia mitica (la randul ei,
modificatd de o fetisizare anglo-saxona) cu
actori chinezi, ci raportul e de fapt invers.

Deci, ce fac personajele noastre preferate
din Visul unei nopti de vara in China, in
regia lui Chris White? Nu reprezentari
imagistice afrodiziace tipic europene.
Scena e minimalistd, fundalul decorului e
alcatuit in principal din niste bete orizontale
care tin locul vegetatiei, iar muritorii sunt
practic imbracati in niste haine foarte
simple care includ o graficd, de asemenea
foarte stilizata, ale unor rochii si ale unor
costume. Sunt discutabile efectele acestei
dezamplificdri (mai ales avand in vedere
taramul oniric, foarte dramatic, cu mize
narative monumentale si foarte excesiv
in care ne aflam) - devine intrucatva
mai intim, iar spectatorii si distributia
se transformd in ceva mai compact, mai
apropiat; chiar fizic, la un moment dat, o
parte din distributie devine spectatoare.
Scena propriu-zisa, desi impresionantd,
e mare parte a timpului goala. Demonul
nostru preferat ¢ dezvoltat identitar intre
un el si ea, iar grupul de amatori, barbati,

identificati si de piesa ca fiind barbati este
de aceastd data mixt si foarte pregitit sa se
joace cu asta si in identitatea textului, dar si
in metadimensiunea spectacolului.

Ce e, de fapt, definitoriu la aceasta sigur-
nu-prima-sigur-nu-ultima montare a
Visul unei nopti de vard e devotamentul
ei pentru un soi de improvizare - cand
spun improvizare nu ma refer literal (e
foarte clar minutios mizanscenat), ci la
cum toatd dezamplificarea despre care
vorbeam mai devreme nu pare ficuta
din ratiunile unui teatru contemporan,
minimalist, ci dimpotriva, a unui teatru
rudimentar, aproape improvizat a unei
trupe ambulante, unui teatru care stie ca
e aproape de audienta (cred, ca de altfel,
ca s-ar putea juca cu succes si intr-o piatd,
avand in vedere scenografia). Se petrece o
conexiune foarte palpabila cu identitatea
actorilor ca fiind actori care fac un spectacol
pentru un public, au constiinta publicului
si a performativitatii, iar imaginea cautarii
relatiei actor-public e cu atat mai intriganta
intr-un spatiu modern pe care il utilizeaza
prea putin ca decoruri sau ca ornament. S$i
da, e drept cd poate dimensiunile ceva mai
onirice (ca sa nu le spun chiar psihedelice,
in termeni mai actualizati) nu sunt neaparat
impresionate. Dar intreg ultimul act al piesei
in piesd e atat de onest, si de amuzant, si de
suficient in felurile in care pot fi copiii care
se joaca cu bete afara, ca justifica eventuala
dedramatizare a imagisticii si mitologiei
calofile create in jurul textului.
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