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Mesajul E.S.
Hitoshi Noda,

Ambasadorul Japoniei

m crezut ca anul acesta

Festivalul International de

la Sibiu va fi anulat. Astfel,
acum este cu adevarat uimitor,
poate nu atat de surprinzator
pentru oricine, dar pentru mine
este uimitor siincurajator, faptul ca
presedintele Festivalului, domnul
Chiriac, nu renuntd niciodata si ne
ofera tot ce este posibil, ba chiar
creeaza o inovatie semnificativa
in istoria FITS. Multumesc lui
Constantin,  tuturor  artistilor
participanti, voluntarilor siorasului
Sibiu si tuturor celor implicati
in FITS, tuturor sustinatorilor
acestuia din Roméania si intregii
lumi si, de asemenea, prietenilor
din mass-media. Pe langa valoarea
culturii in sine, aceasta provocare
si experienta ne ajuta sa depasim
dificultatile comune si tristetea.
Ma bucur ca si de aceastd data
sunt multe contributii din Japonia:
spectacole, participantidinsectorul
academic, proiecte ambitioase
pentru viitor etc. Japonia este unul
dintre partenerii de traditie cei mai
longevivi ai FITS. Sunt sigur ca toti
participantii din Japonia vor delecta
siaduce bucurie dinnouanulacesta

1n Romania

pentru toti oamenii si iubitorii de
culturd din Romania si din lume.
Devotamentul si  solidaritatea
manifestate in ciuda acestei crize,
vor fi cea mai puternicd asigurare
pentru viitoarele colaborari.

In Japonia au fost programate
numeroase oportunitati pentru
publicullocal de a vedea spectacolul
Povestea printesel deocheate, care
se bazeazd pe una dintre piesele
kabuki din Japonia si este co-
regizatd de domnul Purcirete si
colaboratorul sau japonez, domnul
Kushida.

Sunt sigur ca multi oameni isi
amintesc de marele succes al
acestui spectacol la Bruxelles anul
trecut. Aceastd mare productie
teatrala este, de asemenea, una
dintre marile realizari ale domnului
Chiriac, care au fost incununate
de conferirea, de citre Imparatul
si  Guvernul Japoniei, anul
trecut, a unei decoratii imperiale
semnificative. Este foarte trist ca
nu putem vedea si aprecia acest
spectacol in Japonia anul acesta,
dar imi extind asteptarile la o
oportunitate viitoare.

Pentru Japonia, acelasi lucru este
valabil si cu Jocurile Olimpice si
Paralimpice de la Tokyo din 2020.
Cand aceste Jocuri vor avea loc in
vara anului 2021, vor demonstra
succesul comun al umanitatii in
depasirea greutatii infectiei.

In Romania am ratat multe
oportunitati in acest an din cauza
virusului, cum ar fi evenimentul

Hanami, festivalul pentru
admirarea infloririi ciresilor in
Parcul ~ Herastrau.  Bineinteles

ca florile au inflorit frumos in
aprilie, ca de obicei, dand curaj
unui Bucuresti linistit, insa usor
deprimat. Anul viitor, tot orasul va
sarbatori primdvara impreuna cu
florile de cires. lar noi, comunitatea
FITS, vom inflori in Sibiu.

Inca o data, as dori sa le multumesc
tuturor  prietenilor FITS. De
asemenea, dorim sanatate i
proiecte de succes pentru Sibiu,
Romania, mass-media, FITS si
bineinteles pentru domnul Chiriac!
Succes FITS! Succes Sibiu! Succes
Romania si Japonia!
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Un Brecht nipon (c)a la carte

Andrei C. Serban

propierea regizorilor de teatru
de textele /
u intrat in canonul european

asiatici autorii ce

activeazd, in majoritatea cazurilor, o
tendinta de adaptare mai mult sau mai putin
evidenta la exigentele impuse de traditia
orientala. Cu toate acestea, Kazuyoshi
Kushida nu se inscrie in acea categorie a
creatorilor pentru care rapelul la criteriile
estetice impuse de scena nipona traditionala
depaseste materia textuala. Altfel spus,
Kushida este acel tip de regizor ce se sprijina
pe un real respect pentru referentul literar,
pe care il distileaza in forme si formule de
export, destinate unui public global, fara ca
aceastd miza sa inlature total specificitatea
sau energia unui anume mod de a stapani
scena cum poate doar sensibilitatea
nipond o poate face. Practic, produsele sale
spectaculare, mai ales atunci cand vorbim
de receptarea lor de cdtre un spectator de
pe un alt continent, nu se sprijina pe acea
stranietate fascinanta, epatanta a recuzitei
patrimoniale de care alti regizori se folosesc.
Kushida nu isi propune sd puna la incercare
nici rezistenta esteticii teatrale traditionale
in fata noilor stiluri impuse de scena
internationald, nici rezistenta textului-sursa
in fata unor mutatii ale spectacularului
care sd-i probeze universalitatea. De fapt,
Kushida este unregizor care, desi are meritul
de a-si fi definit o poeticd scenica proprie,
se adreseazd unui spectator international,
indiferent de afinitatile prealabile ale
acestuia cu un anume soi deexotism. Daca tot
am amintit acest termen, destul de recurent
in analizele critice ale spectacolelor asiatice,
exotismul creatiilor semnate de Kushida nu
este dat de un cadru conventional alimentat
de un specific cultural / geografic, ci de un
stil eterogen si dinamic care traseaza un arc
peste continente, asimiland cu naturalete
dimensiuni ale spectacularului din cele mai
variate.

Spectacolul semnat de Kazuyoshi Kushida,
Omul e om, bazat pe textul lui Brecht,
propune, deci, un concept destinat unei
sensibilitdti  internationale, prelucrand
intreaga paletd a conventiilor brechtiene
intr-un produs energic, proaspat si, in bine-
cunoscutamanierdadramaturgului german,
cinic. Structura unui teatru nearistotelic este

exploratalavedere de regizorul japonez care
isi introduce publicul, la propriu, in insasi
bucataria interna a procesului de creatie.
Astfel, scena este prelungirea fireasca a
unui spatiu de restaurant, unde publicul
consuma preparatele chefilor care, alaturi
de actorii intrati, la randul lor, in pielea unor
bucatari, 1si indeamna clientii sa se bucure
de  experienta  gastromonico-teatrala.
Chiar unul dintre ei o spune: ,Ce grozav
sd vezi un teatru apdrut intr-un asemenea
loc. Sa iei masa, in timp ce privesti un
spectacol.” Totusi, nu numai gustul si vazul
sunt privilegiate, ci si auzul, din moment
ce o orchestra distribuita de o parte si de
alta a spatiului scenic umple atmosfera cu
acorduri jazzy care, de altfel, vor sustine
intreaga desfasurare a spectacolului. Prin
aceste strategii, Kushida imprima creatiei
sale un caracter imersiv, implicand simturile
total.
Spectatorii devin, deci, un element activ,

publicului la un nivel aproape
fiind incurajati sa aplaude sau sa fluiere, cu
ajutorul unei recuzite prestabilite, momente
desprinse din succesiunea tablourilor
scenice. Ecuatia brechtiana este, tot astfel,
completata de o suita de strategii specifice:
personajele devin, succesiv, naratori,
analizandu-si din exterior statutul, firul
dramatic este descompus si recompus prin
taieturi regizorale punctate de proiectii pe
ecran sau de cdderi de cortind, momentele
de teatru in teatru sustin prezervarea acelui
V-Effekt, tablourile bazate pe interactiune
dialogala intre personaje alterneazd cu
intermezzo-uri muzicale bazate, in general,
pe interpelari ale publicului etc. Pe scurt, un
mecanism spectacular care functioneazi
dupa toate rigorile brevetate de celebrul om
de teatru german.

Totusi, spectacolul lui Kushida nu este doar
o riguroasa punere in practica a unui set de
exigente. Translatarea lui Brecht pe aceasta
scend nipona este un proces mai amplu decat
o adaptare lingvistica, marcand, deopotriva,
o reinventare stilisticd totala ce reuseste
sd fie ancorata atat in cronotopul textului-
sursd, cat si in specificul unei dimensiuni
culturale recognoscibile, ce se alimenteaza
din formulele spectaculare ale spatiului
americandinanii’50. Astfel, universulscenic

al personajelor brechtiene este sustinut

sau contrapunctat, in cheie parodicd, de
numere de dans sincron pe muzica de jazz
ori blues, de miscari preluate din swing
care reinvie acea interfata glossy-vintage a
epocii Marelui Gatsby, de interventii corale
ce atacd piese din playlist-ul clasic american
(Amos Milburn, cu Bad Bad Whiskey, de
exemplu) sau de momente solo ale unei dive
care se plimba printre spectatori, mutand
centrul de atentie dinspre scena inspre
dinamica publicului. Contrapunctul melodic
este atenuat de restul partiturii muzicale
pe parcursul interactiunii dintre personaje,
avand un rol descriptiv ori nuantand prin
inflexiuni comice gesturile protagonistilor.
Acest artificiu confera, pe alocuri, atmosfera
unui cartoon care, sub aparenta bagatelizarii
unui fapt divers, unei fictiuni montate ad hoc
pe scend, releva adevaruri incomode despre
natura umana, despre fragilitatea identitatii
individului invins de meschinariile unei
lumi egoiste. Principiile utilizate de
regizorul japonez amintesc de mecanismul
caricaturii, unde rasul spontan este dublat
mereu de un gust amar. Astfel, paralelismul
dintre actul teatral si actul gastronomic
este dus pana la capat: numele originare ale
personajelor sunt grotesc modificate, pe
baza unor trasaturi morale reprezentative
sau unor similitudini sonore cu denumiri
de preparate sau ingrediente, evidentiind
cinic metafora lumii care consumai si se
consuma. Brechtianul Galy Gay devine aici
Garlic Guy, in timp ce sergentul Charles
Fairchild devine Fire Hot Dog (interpretat
de Kazuyoshi Kushida insusi), iar Leocadia
Begbick devine Oregano Begbick. Cu alte
cuvinte, personajele se transformd intr-o
manierd nedisimulata in ingredientele unui
spectacol-festin, dar si unui exercitiu stilistic
ambitios, ce echilibreaza intr-un singur loc
estetici diferite, asemenea unui varieteu dus
la un alt nivel de rafinament.

Apropo de toata aceastd conventie
gastronomica... Este aproape imposibil sa nu
zambesti cinic, gandindu-te ca spectatorii
poate au savurat, inainte de inceperea
spectacolului, un roast beef preparat ca la
carte. Nu de alta, dar, vorba lui Brecht, ,,omul
este bun, dar carnea de vita este si mai buna”.
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Asteptandu-1 pe Godot

Destinul unui spectacol

Ion M. Tomus

enomenul teatral sibian cuprinde

institutii care functioneaza la nivel

de excelenta (Teatrul National Radu
Stanca, Festivalul International de Teatru
de la Sibiu, Bursa de Spectacole, scoala de
teatru, coregrafie si management cultural,
platforma de doctorate). Toate actiunile
si proiectele derulate de aceste structuri
sunt cuantificabile si pot fi evaluate prin
indicatori precisi, clari, reci, care tin de cifre
si de statistici.
Pe de alta parte, Teatrul National Radu
Stanca si  Festivalul International de
Teatru de la Sibiu mai circumscriu in sfera
activitatilor derulate o serie de indicatori
care tin de o cu totul altd natura: este vorba
despre memoria afectiva, emotionald, in
care se stocheazd si inmagazineaza o serie
de experiente teatrale unice, despre care
putem spune, pe bund dreptate, cd au format
o generatie. Memoria mea emotionald, de
spectator, este in continuare influentata de
o serie de spectacole produse la nationalul
sibian, care beneficiaza, cumva, de o dubla
valentd: in primul rand, sunt experiente
spectaculare formatoare (asa cum am mai
spus), apoi sunt spectacole care s-au impus in
fortd in patrimoniul universal. Sunt convins
ca nu sunt singurul care gandeste astfel si
ca, de exemplu, multi colegi de generatie se
raporteaza la fel cu privire, de exemplu, la
Idiotul, Othello?! (in regia lui Andriy Zholdak),
la Pilafuri si parfumuri de magar, Cumnata lui
Pantagruel (in regia lui Silviu Purcérete),
precum si la multe, multe alte spectacole.
Lista poate continua, dar acest text nu este
un exercitiu de reconstituire a unui inventar,
fie el si subiectiv. Mai degraba, acest text
este un exercitiu de reconstituire afectiva,
a unui intreg complex de emotii rezultate
din reintalnirea cu Asteptandu-l pe Godot,

cu Silviu Purcarete, Constantin Chiriac si,
mai ales, cu Virgil Flonda. Dincolo de toate
avantajele si dezavantajele mediului online,
editia 2020 a Festivalului International
de Teatru de la Sibiu faciliteazd tocmai
aceastd (re)intalnire a publicului cu un set de
experiente teatrale unice prin incarcatura
lor emotionald, calitatea artistica si complex
de semnificatii.

Asteptandu-l pe Godot, in regia lui Silviu
Purcdrete, s-a impus cu rapiditate ca fiind
un reper semnificativ, esential, pentru
spectacologia acestui regizor. Obisnuindu-
si multa vreme publicul cu abordari si (re)
interpretari inedite din marea literatura
universala, Purcdrete a impus un sistem
performativ in care textul era transformat
in pretext pentru spectacol, iar firul
narativ se tesea subtil si fin (dar mereu in
forta) prin exercitiile de improvizatie ale
actorilor. Astfel, scena devenea pentru
Purcérete spatiul in care trebuiau dirijate
serii complexe de energii creatoare, marcate
si influentate de intalnirea dintre autorul
(pre)textului, de intentiile creatoare ale
regizorului, de exercitiile de improvizatie ale
actorilor. In schimb, in cazul lui Asteptdandu-1
pe Godot, situatia este cu totul diferita. Textul
lui Beckett, cu toate particularitatile sale,
este, in intreg ansamblul sdu functional, un
imbold inspre exercitii dificile si dureroase
de plonjare in abisul individualitatilor
noastre, ca spectatori.

Mai mult decat orice altceva, ceea ce ma
intereseazd, ca spectator, acum in 2020
(la cincisprezece ani dupa premiera), este
destinul acestui spectacol. Plecarea timpurie
si nedreaptd a lui Virgil Flonda a produs
o rupturda nu numai in inimile si sufletele
distributiei si a echipei. Dualismul de
care se vorbeste atat de mult in contextul

piesei (Vladimir - Estragon; Pozzo — Lucky;
functionalitatea binara a replicilor etc.)
a fost rupt. Se pdrea ca un intreg sistem
armonic s-a prabusit si ca nu ar mai fi putut
fi redresat, resuscitat. Relatia personala
si profesionala unica dintre Constantin
Chiriac si Virgil Flonda, o fundatie solida
pe care Silviu Purcarete si-a construit
capodopera, pur si simplu s-a intrerupt,
printr-o forta mai presus de intelegere.
Destinul, in schimb, s-a ingrijit de spectacol,
asteptarea tipic beckettiand s-a implinit
in noua distributie, Marian Ralea a dus
mai departe emotia. Povestea si destinul
spectacolului s-au dus mai departe, la
cele mai importante festivaluri de artele
spectacolului, pe scene legendare din lumea
intreaga. Spectacolul este azi un reper
esential, a schimbat destine de spectatori
(si nu numai). Primul an, cu Virgil Flonda in
distributie, este un nucleu, un punct zero, iar
difuzarea sa online in cadrul editiei 2020 a
Festivalului International de Teatru de la
Sibiu este un gest plin de semnificatii si un
prilej de aducere aminte si de multumire.
Este deja un cliseu nefericit sa se vorbeasca
despre ,actualitatea” lui Samuel Beckett.
Totusi, acum, in 2020, in contextul tulbure
si nesigur al unei pandemii care ne forteaza
sa reconsideram intregul fenomen al
artelor spectacolului, prima replica a piesei,
celebrul ,Nu mai este nimic de facut” capata
semnificatii si sensuri noi. In loc de emotia
si asteptarea care se configurau incepand
cu acest punct, recontextualizarea replicii
lui Estragon ne invitd la o fronda oarecum
intertextuala: ,Ba da, mai sunt multe de
facut. Lumea si-a iesit din balamale, dar
situatia se va schimba’.
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Existentialismul lui Purcarete

Diana Nechit

escrierea clasicilor si a canonicilor

pare a fi in continuare o sursa de

creatie inepuizabila pentru marii
oameni ai scenei, asa cum este si cazul
reprezentatiei Teatrului National ,Radu
Stanca” de la Sibiu, Asteptandu-1 pe Godot, un
fel de intlnire a titanilor: Samuel Beckett,
Silviu Purcdrete, Constantin Chiriac si,
nu in ultimul rand, Virgil Flonda. Textul
emblematic semnat de unul dintre marii
reprezentanti ai teatrului absurdului
presupune o lectura nu intotdeauna facila,
care a cunoscut, in timp, interpretari si
suprainterpretdri dintre cele mai variate
si mai ermetice, de la cele filozofice, la cele
mai fanteziste, care toate gravitau in jurul
uneia dintre cele mai mari mistere din
istoria teatrului universal: identitatea lui
Godot si incertitudinea sosirii sale. Atat
backgroundul receptarii, cat si sincretismul
generat de text, sunt tot atatea (pre)
texte pentru a declansa interesul unui
creator atat de exigent, precum Silviu
Purcarete, care recurge de aceasta data,
oarecum in contraponderea tendintei sale
generale, la o epurare scenica pregnanta si
reprezentativa pentru vidul existential al
celebrelor personaje. Bineinteles, fiecare
noud creatie infuzeaza noi configuratii, noi
sensuri, uneori poetice, alteori grotesti,
de un umanism coplesitor, acestui text
de patrimoniu al teatrului universal. De
asemenea, evanescenta acelor plaje de
indeterminare textuald, acelor spatii
goale, neexplicitate, potenteaza intentia,
fireasca sau nu, a exegezei, atat teoretice,
cat si creative, de a le alimenta cu sens, fie
el religios, filozofic, moral, etic, psihologic.
Purcarete, in schimb, nu a fost atins de
aceastd angoasd a explicitdrii si a mers pe
linia existentialismului, propunand accente
mai degraba comice care atenueazd, fdra
a diminua, tragismul conditiei umane
sintetizat in acest duet de ratacitori, de
vagabonzi hoinari, ale caror deambulari si
volute textuale se invart in jurul venirii lui

Godot.

In esentd, montarea sibiana este despre
non-sensul comun al existentei individuale
si colective, despre un absurd situational
si metafizic reiterat zi de zi, ceas cu ceas.
Dincolo de mizele receptarii in zona
absurdului din montarea lui Purcarete, se
simte prezenta unui realism pigmentat
cu elemente suprarealiste, la nivelul
scenografiei, dar si al ipostazei fizice a
unor personaje. Dispozitivul scenic este
concentrat in jurul unui copac suspendat cu
radacinile in aer, iar pe scena este delimitata
o scend mai mica, la vedere, intr-o parte, cu
masa sufleurului, artificiu care conduce la o
demistificare a iluziei comice. Extra-planul
naratiunii scenice asigura crearea unui
adevarat spatiu sonor care culmineaza cu
aparitia unei trupe de muzicieni in costume
deiepuras interpretand muzica de Schubert.
Din mijlocul acestora, se desprinde imaginea
inocenta a unui copil care vine sa-i anunte
pe cei doi, Didi si Gogo, cd personajul Godot
nu vine. Le da indicatii precise sa-l astepte
in continuare, creand astfel virtualitatea
unui maine probabil. Absurdul situational
gliseaza inspre insdsi constructia spatiald
care apare atomizatd in mai multe puncte
de forta: centrul si lateralele scenei, dar
si culisele. Astfel se contureazd un fel
de alternantd obsesiva intre angoasd si
speranta, in care personajele sunt prinse ca
intr-un fel de tobogan cinic si, totusi, ludic:
vine sau nu vine?! Raspunsul personajelor
la aceastd suprapunere de intentii ale
presupusului Godot este actiunea mecanica,
repetitiva de a veni mereu in acelasi loc, de
a reitera aceeasi asteptare vana si sterila,
presarata cu peroratii discursive la limita
dintre absurd, non-sens si un umanism
naiv si atasant. Fara a avea finalitate si
concretete, gestul venirii lor in acelasi punct,
zi de zi, devine aproape ritualic, devine un
automatism care le umple viata de sens si
de optimism. Oricare ar fi acceptiunea data
conceptului ,Godot”, acesta devine motorul
existentei lor, ideea care i tine vii, care le da
impulsul de a o lua mereu de la capat.

Spectacolul lui Purcarete a mizat si pe
intentia, reusitd, de a construi o relatie intre
Gogo si Didi, cat mai apropiata de firescul
situational si conversational. Gogo si Didi,
cuplul de closarzi nedespartiti, au toate
maniile unei relatii comune, cu problemele
de comunicare inerente, cu micile sicane
si tachindri, cu certuri si impacari. Astfel,
comicul situational si de limbaj, care decurge
din divagatiile pe subiectul ghetelor Iui Gogo,
sunt o imagine esentializata a derizoriului
pe care existenta noastra o capata uneori.
Palierul discursiv este punctat de cel gestual,
de mimica personajelor care da concretete
si realism relatiei dintre cei doi protagonisti,
o anume complicitate aproape afectiva, cu
accente melo bine plasate. Purcarete muta
inexorabil accentul de pe indeterminismul
textual al biografismului acestor doua
personaje pe concretetea lor: ei capata
consistentd, sunt individualizati. Publicul
nu-i mai percepe ca pe niste abstractiuni
ale unor principii, concepte sau idei, ci ca pe
niste oameni in carne si oase cu sentimente
si neajunsuri, cu plusuri si cu minusuri.
Paradigma constructiei acestui prim dublet
de personaje este comicul, asa cum grotescul
este cheia de boltd in constructia celuilalt
dublet, Pozzo si Lucky. Daca prima relatie
std sub auspiciile augure ale unei tovarasii
calde si complice, al doilea tip de relatie este
construita pe principiile raportului master/
servant. Actiunile pe care Lucky trebuie sa
le faca stau sub incidenta gratuitatii, a non-
sensului, tiranul Pozzo avand o satisfactie
maxima in fata neputintei si a resemnarii lui
Lucky.

Astfel, absurdul este chiar sensul existentei,
dar acest absurd, atenuat de comic si
impregnat de realism, umanizeaza,
sensibilizeaza proiectiile personajelor lui
Beckett. Montarea lui Silviu Purcarete,
inscrisd deja in constelatia spectacolelor
de patrimoniu ale nationalului sibian,
elibereaza textul de sub enclava fatalismului
si introduce ideea de acceptare. Trebuie
sd ni-l inchipuim fericit pe personajul
beckettian.
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Catalin Stefanescu

In dialog cu
Denis O’Hare

Ana-Maria Dragomir

rin traiectoria experientei sal, si prin

perspectivele pe care le-a dobandit

de-alungul cariereide artist siscriitor,
Denis O’Hare intrupeaza din multe privinte,
deviza festivalului din acest an. Inainte de a
deveni actor, O’'Hare a adunat o experienta
de muncd boema si colorata, de la taiatul
ierbii si curatarea zapezii, pana la ospatarie
si zugravit. S-ar putea argumenta ca
datorita acestor experiente, O’'Hare a reusit
sa aprofundeze interpretativ, intr-un mod
aparte, trasaturile conditiei umane, adunand
un palmares bogat de premii si nominalizari
semnificative. Incepandu-si cariera pe scena
la 40 de ani, experienta variata i-a facilitat
lui O’'Hare dobandirea unei flexibilitati care
i-a permis sa-si adapteze jocul actoricesc
pentru diferite audiente. Dialogul lui Catalin
Stefanescu cu Denis O'Hare deschide spre
reflectie subiecte importante, precum
rolul audientei pentru un actor de scend,
diferenta dintre publicul de teatru si cel de
televiziune, posibila eroziune a interesului
pentru lectura aprofundata si felurile in care
experienta pandemiei ar putea remodela
umanitatea. Perspectivele lui O’Hare sunt
pe cat de intrigante, pe atat de stimulante,
reflectand pasiunea actorului pentru scena
si pentru impactul pe care l-ar putea avea
in vietile publicului sau. Spectatorii sunt
pentru actorul american ingredientul cheie
in orice demers teatral, O’'Hare configurand
publicul de teatru ca fiind un partener de
dialog. In prezenta acestuia, interpretarea
pe scena devine atat o reafirmare a vietii
si a scopului sdu ca actor, cat si un act de
acrobatie riscant, asemanator mersului pe
sarma la inaltime. Pentru O’Hare, meseria
de actor de teatru presupune nu doar
asumarea riscului de a nu fi apreciat sau de
a confrunta situatii neprevazute, insa si o
anumita atractie pentru un astfel de risc.

In acelasi timp, experienta unui spectacol
produce o intimitate aparte, in cadrul careia
se creeazd o bucla de feedback intre actori si
spectatori si care este supusa unor serii de
protocoale nescrise. In viziunea lui O’Hare
nu exista lipsa de consecintd pentru oricare
dintre reactiile publicului de sald. De la un
telefon uitat deschis, pana la rasete sau la
acte considerate pand de curand banale,
precum o tuse sau un stranut, reactiile
publicului au potentialul de a modela pentru
actor finsusi actul interpretarii, fiecare
spectacol devenind, astfel, o experienta cu
un caracter nereplicabil. Spre deosebire,
publicul serialelor de televiziune se
raporteaza intr-un mod diferit la actorii
care interpreteaza personajele de film.
O’Hare da ca exemplu serialele care sunt
difuzate de-a lungul mai multor ani, unde
spectatorii se ataseaza de personaje, le
observa evolutia si cresc impreuna cu ele.
Aceasta relationare indelungata conduce la
o anumita familiaritate cu actorii, care prin
interpretarea evenimentelor si emotiilor
mai aproape de cotidian, devin mai usor de
abordat decat actorii marelui ecran.

Un alt aspect stimulant al dialogului
este perspectiva asupra felului in care
tehnologiile recente transformd inclinatia
catre lectura. Citandu-l pe Adam Garfinkle,
Stefanescu il invitd pe O’'Hare sa reflecteze
in ce masura obiceiul lecturii profunde
(,deep literacy”) este astazi unul erodat.
Prin definitie un optimist, O’'Hare, a carui
pregatire formala include studiul aprofundat
al poeziei, argumenteaza ca modul in care
este parcursa lectura unui text conteazi
mai putin decat parcurgerea acesteia,
exemplificand practica din ce in ce mai
des intalnitd de a utiliza platforme precum
Audible, care permit ascultarea cartilor
in locul citirii lor, sau chiar transliterarea
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melodiilor pop preferate. In acelasi timp,

O’Hare sugereaza ca aceasta eroziune poate
fi deturnata prin educatia timpurie, unde
pofta de citit poate fi cultivata devreme,
cu pasi mici si prin intermediul careia este
important ca cititorii sa dobandeasca o
familiaritate cu cat mai multe genuriliterare.
Fiecare genin parte este o experientd insine,
care ar putea avea un impact profund asupra
formarii personale si a relationarii cu lumea.
De asemeni, pentru a descoperi metode de
intelegere a publicului tanar sau curent, este
importanta deschiderea sincera catre alte
forme de creatie literard, precum muzica
rap sau poezia slam, care nu sunt inscrise in
canoanele clasiciste.

Din conversatia cu Stefanescu, O’'Hare reiese
caun ganditor de o perceptivitate sensibild a
realitatilor curente, pe care le si exploreaza
in proiectele sale. Un astfel de exemplu este
Song of Rome (Cantarea Romei), un proiect
dezvoltat impreund cu Lisa Peterson in
cadrul colectivului creativ Homer’s Coat, pe
care cei doi l-au co-fondat. Proiectul vizeaza
problematizarea si reflectarea asupra
felurilor in care suntem guvernati si in care,
la randul nostru, guvernam, parcurgand
istoria ridicarii si caderii imperiului
roman si trdgand paralele cu administratia
curenta americand. Aceastd explorare pare
si mai stimulantd, situdnd-o in contextul
global al experientei pandemiei. O'Hare
argumenteaza ca prin aceasta experienta
impartasita in timp real de miliarde de
oameni din jurul lumii, care ne-a ascutit
constientizarea impactului asupra naturii
si care ne-a conectat global afectiv intr-un
mod fara precedent in istoria recentd, avem
o oportunitate inedita sd ne re-imaginam
raportarea la lumea inconjuratoare, prin a
mentine conexiunea umana intr-un context

al unei comunitati globale mai solidare.
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Pippo Delbono si George Banu

In cautarea frumusetii

Diana Nechit

incolo de efectele si mutatiile

profunde pe care izolarea si criza

pandemica le-au adus in rutina
existentelor noastre sociale, profesionale, in
ritualurile noastre de comunicare, este vorba
side o schimbare de perspectiva asupra ideii
de intimitate. Glisarea aproape exclusiva
a tuturor activitatilor in zona online-ului a
generat un fel de relocare a obisnuintelor
noastre, a destinatiei pe care spatiul privat
o avea nainte de pandemie. Prin obiectivul
camerei devenim martori si generam, la
randul nostru, un tip de voyeurism prin
care integram interactiunea verbald intr-
un context spatial care recreeaza, aproape
scenografic, ideea de platou, de scena.
Devenim, intentionat sau nu, scenografii
digitale.
interactiuni raman la nivelul unei simple

acestei  extra-realitati Unele
transmisii si decodificari de mesaje, dar
altele depasesc contingenta banalului si se
inscriu intr-un inefabil generator de emotie
si metafora, as indrazni sa afirm. In cazul
acestor intalniri, barierele, distantele se
anuleaza si asistam la o simbioza a spatiilor
care se demultiplicd intr-o conexiune
a-spatiald, a-temporala.

Nu cu putina emotie am urmarit transmisia
care i-a readus impreund, in ciuda acestui
context pandemic, pe Pippo Delbono si
George Banu, personalitati nelipsite de la
intalnirile fizice ale editiilor precedente
ale Festivalului International de Teatru
de la Sibiu. Au fost si de data aceasta
impreund si nu doar gratie montajului si a
tehnologiei, dar mai ales prin prisma unei
iubiri fatd de celdlalt, a unei generozitati
care ,sparge ecranul” si lasa loc nostalgiei,
povestii, rememorarii. Au fost impreuna
gratie generozitatii lui Constantin Chiriac
care, in preambulul acestei discutii, puncta
necesitatea ,dincolo de regrete, frustrare,
suferintd” de a crea o punte, de a continua,
de a crede cd viata merge mai departe, ca
»artistii nu numai ca au avut, au si vor avea
rostul lor”, dar ca sunt si vor ramane ,acei
copii de duminica ai societdtii” care tin
in palmele lor sufletul, inima, miracolul a
tot ceea ce inseamnd existenta. Suntem
cu totii spectatorii privilegiati ai acestei

generozitati, ai acestei puteri de a crede,
care au generat si au facut posibile calitatea,
bogatia si diversitatea evenimentelor acestei
editii online.

Dintre ,copiii teribili ai artelor spectacolului
din Europa”, Pippo Delbono este, fira
indoiald, un copil mare si frumos, sensibil,
special si foarte incercat de viata. Creatorul
a fost, de nenumarate ori, prezent la Sibiu,
la FITS, cu spectacole si dialoguri care i-au
amprentat puternic pe cei prezenti. Anul
trecut a fost Gioia, un recviem in memoria lui
Bobo, iar in anul acesta avem sansa sa vedem
Dopo la Battaglia, spectacol care se petrece
intr-un fel de spatiu carceral, inchis, azil sau
puscarie si care este un strigit de revolta
personal si emotionant. Alaturi de Pippo,
George Banu, care este ,unul dintre cei mai
importanti insotitori ai marilor regizori
din lume, profesor, ganditor, prieten”, dupa
cum il prezinta cu generozitate Constantin
Chiriac.

Sibiu, Paris, Catania. Fara voia noastra,
ochiulinregistreaza detalii din spatiu, semne
ale prezentului, ale recluziunii acestor
creatori: insemnele festivalului, rafturi pline
de carti, tablouri cu afise ale spectacolelor —
tot atatea post-card-uri ale normalitatii unei
vieti dedicate creatiei, frumosului, artei,
care sperdm sa redevina prezente, vii, intr-
un viitor cat mai apropiat. George Banu
vorbeste despre Pippo, despre teatrul sau,
,un teatru complex, contemporan, un teatru
ca un dar de sine”. Despre insingurarea si
suferinta acestui om atat de incercat de
viatd, care a creat ,un teatru cu marturii la
persoana intai si care aminteste suferinta
bolii pe care a traversat-o, despre SIDA,
despre suferinta dorului in urma mortii
mamei sale, despre suferinta recentd,
teribild, in urma mortii lui Bobo, dublul sau
straniu, de care nu s-a separat niciodata.” Dar
sidespre marile teme ale creatiei lui Delbono,
in care se regasesc ranile lumii de astazi, un
teatru care alterneaza durerea cu surasul,
care asociaza cuvantul muzicii, miscarea
cu dansul. In jurul acestei idei de teatru,
Pippo a creat o echipa, o echipa stranie, cu
oameni bolnavi, cu marginali, o echipa care
restituie cu pasiune, cu durere, destinele

lumii actuale, intr-un mix de suferinta si
ddruire. Poate cea mai mare durere a acestei
izolari a fost neputinta revederii echipei:
Pippo recunoaste cd au mai vorbit la telefon,
dar durerea, dorul au rdmas vii si percutante.
Pippo este un calator, creatiile sale l-au
purtat pe urmele razboaielor, ale actiunii
politice, in Palestina, in America de Sud,
dar mai ales pe drumurile migrantilor, de a
carei soartd a fost mereu preocupat, mai ales
acum, in aceastd perioada atat de sensibila,
de tragicd pentru Italia, mai ales: ,Je suis
comique, mais regardez autour de vous, je ne
peux pas faire du théatre 1éger.”

Conversatia celor doi prieteni ne lasd sa
descoperim, cu pudoare, un artist care
suferd, care este abdtut, trist, fara pofta de
viatd, un insingurat care incearca sa reziste.
Trecutul este rememorat cu nostalgie,
prezentul este o umbra inca neagrd, ,in
care, pierdut, privesc pe fereastrd”, fara
posibilitatea unei interconexiuni umane,
fara gust pentru teatru, spectacole, muzica,
ci doar cu prezenta catorva filme, in
special Fellini. Despre budism si despre
rugaciunile comune in incercarea de a-si
regdsi speranta, despre virus si ravagiile
sale, dar mai ales despre compasiune, despre
doliu. Pippo vorbeste despre creatia sa mai
veche, Questo buio feroce, care, in contextul
actual, pare un fel de premonitie sumbra a
realitatii ultimelor luni, un dans macabru,
un festival in care moartea danseazd, in care
putem sa-o intimpinam cu seninatate, ca
pe o sarbatoare. Spectacolul a fost realizat
dupa cartea autobiograficd a lui Harold
Brodkey, scriitor englez mort de SIDA si da
o dimensiune felliniana operei lui Delbono.
In ciuda melancoliei si a durerii evidente
a creatorului, speranta unui nou inceput
este inerentd: Pippo nu este un invins, ci un
artist activ care vrea sa revind in mijlocul
oamenilor, care vrea sd-si reia initiativele
sociale, militante, sa-i ajute pe ceilalti. ,Si
a la fin, comme artiste, tu te retrouves seul
avec ton génie, tu as raté ta vie.” Cu pudoare
si cu emotie l-am regasit pe Pippo, asa cum
il iubim, melancolic, luminos, trist sau, intr-
un cuvant, generos. Un creator in cautarea
frumusetii absolute!
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chii Beatricei si puritatea

1ctiunil

Andrei C. Serban

tractia pentru decorurile

cosmaresti, pentru  atmosfera
incarcata de spectre demonice,
pentru fizionomii monstruoase, pe scurt
acest magnetism al raului cu care toti
cochetam intr-o maniera mai mult sau
mai putin afisatd atunci cand il regdsim in
opere de arta a facut ca, mult timp, cheia de
boltd a literaturii semnate de Dante sa fie
asociata cu Infernul. in consecinta, aceasta
prima parte a Divinei comedii este, statistic
vorbind, cea mai cititd, analizatd, readaptata
scriere a poetului florentin, servind, pentru
multi artisti vizuali ori creatori ai scenei,
ca mediu ideal de a asigura experiente
senzoriale viscerale, de a delecta spectatorii
cu un soc memorabil. Si totusi, emotia poate
{i accesata si prin intermediul unui discurs
scenic care evitaspectaculozitatea artificiilor
socante. Si totusi, chiar si Paradisul dantesc
poate [i un suport textual la fel de creditabil
pentru exigentele unui spectacol profund.
Creatia scenica orchestrata de Eimuntas
Nekrosius este unul dintre cele mai potrivite
exemple de acest gen, apropriindu-si partea
finala a trilogiei dantesti intr-o conventie
minimalistd ce se alimenteaza din forta
metaforica pe care regizorul lituanian le-o
confera gesturilor si obiectelor cotidiene.
Ca in multe alte cazuri de adaptare pentru
scend a marilor texte clasice, textul lui Dante
devine aici un pretext, nu in sensul in care
consistenta sa simbolica ori alegorica este
substituita de o intentie total diferitd, ci in
sensul cd greutatea sa literara este integral
topita in imagine. Prin urmare, departe
de a fi o transpunere fidela a referentului
literar, acest Paradis are, mai degraba,
aparenta unui exercitiu teatral investit
cu valente pantomimice cvasi-ritualice.
Aceastd aparenta ascunde, insa, un adevarat
crez artistic, pornind de la sugestie ca
principal mecanism de a organiza substanta
scenicd; Paradisul nu capata, nici macar
fragmentar, o concretete vizuald, el este
proiectat de catre gesturile actorilor intr-o
realitate potentiald, invizibila. Nekros$ius isi
exprima, deci, predilectia pentru o poetica
a evanescentei, trasind contururile unor

forme pe care spectatorul sa le poata umple
cu propria sa imaginatie, fara a impune un
discurs imagistic rigid, fara a unidirectiona
perceptia receptorului.

Paradisul regizorului lituanian incepe, astfel,
cu mizele unui spatiu gol care devine suport
material

pentru interventiile muzicale

instrumentale ori vocale, ce invelesc
cinetica scenica printr-o prezenta vibranta,
dar si pentru succesiunea de tablouri
vivante ori de ansambluri imagistice
dinamice, orchestrate de grupaje corale
care sunt mereu in cdutarea unui limbaj ce
depdsesc exigentele cuvantului. De altfel,
cuvantul devine secundar in fata acestui
construct senzorial care impresioneazi
prin simplitatea conventiei minimaliste,
prin naturaletea actelor ce leaga si dezleaga
raporturile intre indivizi, dar mai ales prin
sugestivitatea cu care comprima o imagine
totalizanta a umanitatii care, abandonandu-
si carcasele efemere, paseste in lumina.
Aceastd lumina paradisiaca este subtil
decupata de ochiul regizoral, care numeste
spatiul scenic un muzeu - termen ce nu
trimite neaparat la sensul sau profan, la cel
de adapost al valorilor materiale create de
om, ci la radacinile sale etimologice: loc
al Muzelor. Prin acest artificiu, scena este
inzestrata cu atribute ale sacralitatii, dar ale
unei sacralitati care depaseste raportarile
dogmatice ale oricdrei forme de discurs
religios. De altfel, spectacolul semnat de
Nekrosius nuataca textul dantesc careferent
literar definitoriu strict pentru imaginarul
crestin, ci ca simbol al spiritualitatii
universale ori al gandirii magice, ca forma
de manifestare a nevoii umane de a-si crea
din propriii zei carlige prin care sa apropie
Cerul de pamant.

Conceptele ce tin de aceasta spiritualitate
universald, eliberata de sub restrictiile
dogmei, sunt, la randul lor, sublimate in acte
gestuale alimentate de un spirit ludic ori
in raporturi metaforice pe care regizorul
le creeazd intre om si obiect. Personajele
se mangaie fratern pe cap, ca intr-un act al
iertarii ori al desteptarii celor adormiti din
somnul existential. Tot altfel, barbatii isi

imbraca doar un brat in cidmasi albe, trasand
profiluri scindate - pe jumétate in intuneric,
pe jumdtate in luming; pe jumatate carne, pe
jumatate spirit. In acelasi mod, personajul
feminin central, Beatrice, poartd un sirag
de perle care se proiecteaza in mintea
privitorului sub forma unui nimb. Nu in
ultimul rand, sufletele ce aspira la mantuire
isi cedeaza la portile acestei constelatii
a muzelor obiectele care le-au definit si
care, de fapt, au reprezentat vocatia si
esenta propriei lor existente. Uniforma
de soldat, cartile, ustensilele de bucatarie,
bijuteriile, oglinda devin tot atatea forme
de a delimita intr-un plan invizibil destinele
unei colectivitati care a incercat sa gaseasca
in razboi, in cunoastere, in mestesug,
in frumusete ori in vanitate surogate
paradisiace perisabile. Toate aceste obiecte-
simbol ce incapsuleaza conditia terestra,
materiala a acestui suflet colectiv, precum
si tarele fizice care au stigmatizat traseul
cotidian al celor deposedati de integritatea
senzoriala, sunt invelite in file de hartie
(element obsesiv in imaginarul scenic trasat
de regizorul lituanian) care au, deopotriva,
valente mortuare, intruchipand un nesfarsit
giulgiu ce acopera materia perisabild a lumii,
dar si valente meta-fictionale, ca si cum
toatd suferinta umand poate fi ingradita
de perimetrul unei pagini de literatura
purda. Nu intamplator, personajul central
al acestei sfasietoare stari de extaz, in care
cuplul Dante-Beatrice se scufunda in apele
imaginare ale unui taram edenic, pare
sd fie insasi Cartea, atat ca manifestare
a imaginatiei dantesti, cat si ca simbol
al Universului, amintind parca de ecoul
indepartat al imaginatiei borgesiene.

Spectacolul lui Eimuntas Nekrosius devine,
astfel, o poetica punere in scena a ideii
de meta-travaliu artistic, a purificarii
prin fictiune, insa printr-o fictiune care
depaseste limitarile cuvintelor mult prea
mici, poate, pentru a surprinde cu adevarat
fericirea supremd a momentului in care
Dante vede ochii angelicei sale Beatrice.
Viata, la fel ca arta, exista, de fapt, pentru a
sfarsi intr-o Carte. La fel si Paradisul.
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I'was looking at the ceiling, and

then I saw the sky

Diana Nechit

pectacolul produs la Opera de Lyon,

I'was looking at the ceiling, and then I

saw the sky, este un produs hibrid, o
pop-opera, de John Adams, transpusa scenic
intr-o formula spectaculara extrem de bine
condusanarativ, dar siscenic, de catre Eugen
Jebeleanu. John Adams este un compozitor
ale carui produse se inscriu fie in traditia
genului operistic, Nixon in China sau Doctor
Atomic, sau sunt experimente ce presupun
mixari de forme si stiluri din zona songplay
sau pop-opera, asa cum este silwas looking...
care a fost scris dupd cutremurul din 1944
din Los Angeles, pornind de la marturiile
victimelor. La primul contact cu titlul, putem
crede caacestaare doar conotatii metaforice,
abstracte, dar nu trebuie sa desconsideram
valentele concrete ale acestuia, primul
plan de semnificatii trimitand la o realitate
fizica, cat se poate de dramatica, aceea a
oamenilor care si-au pierdut acoperisul
de deasupra capului. Celelalte sensuri nu
sunt excluse, ci vin ca o completare, pe
un alt palier al comprehensiunii textuale
si simbolice ale reprezentatiei. Pentru
montarea spectacolului de la Lyon s-a folosit
integralitatea partiturii, care a fost supusa
unor taieturi minore. La Theatre de la Croix-
Rousse, Eugen Jebeleanu se lasa inspirat in
montarea sa de constructia fragmentara a
textului, alcatuit din mai multe scene a caror
succesiune nu este unafixa. Aceastalibertate
a coeziunii textuale ii da posibilitatea sa
construiascd o narativitate spectaculara
coerenta care dezvolta pe planuri multiple
relatiile dintre cei sapte protagonisti schitati
de autoarea libretului, June Jordan.
Structural, ansamblul micro-structurilor
dramatice se inscrie intr-un dispozitiv
spatial unic, pluricelular, pe doua nivele,
care imitd structura unui imobil de
locuinte. Si, dintr-o necesitate fizica ce
tine de optimizarea spatiului scenic,
orchestra ocupa structura de la primul
nivel. Ansamblul orchestral este integrat
in reprezentatie nu numai prin partitura
muzicald, dar si prin renuntarea la obisnuita
tinutd vestimentara, frac si rochie lungs,

instrumentistii purtand jeansi si tricouri.

De coloratura variata, acompaniamentul
orchestral mixeaza partitura clasica cu
accente de jazz si pop rock. Scenografia
este completata, in avanscend, de-o parte
si de alta a dispozitivului central, cu doud
elemente emblematice pentru identitatea
Statelor Unite ale Americii: coté jardin, se
afla un loc de rugdciune surmontat de un
crucifix imens, din tuburi iluminate electric,
iar coté cour, un dispozitiv de judecatd
deasupra caruia troneaza drapelul instelat.
Astfel, legea divina si cea a oamenilor, devin
instantele supra-dramatice care articuleaza
destinele celor sapte personaje. Cele trei
incaperi de la etaj prezintd o succesiune
de decoruri cu functionalitati multiple: un
living incarcat cu plante verzi, un dormitor
cu accente de kitsch si elemente de sugestie
erotica si un interior neutru, de un alb clinic,
lalimita dintre o celula de inchisoare, camera
de spital sau toaletd publicd, pe peretele
careia scrie: ,A nos sceurs assassinées”.
Fiecarui tip de spatialitate 1i corespunde
o serie de micro-scene, simbolismul
spatial contribuind la descifrarea mizelor
dramatice. Incaperea mediana este alcovul
in care au loc partidele erotice ale preotului
sau cele de masturbare ale politistului in fata
tabloului supradimensionat ce infatiseaza
un nud negru inconjurat de flori. Cele trei
celule spatiale cu povestile lor aferente
(homosexualitate ascunsa, imigranti,
maternitate, prostitutie, deal, politisti albi
si violenti, abuzurile serviciului pentru
imigranti, homofobie, religie, justitie,
moarte) sunt, de fapt, expresii condensate
ale visului american reprodus in cele mai
mici detalii de partitura scenografica si
de cea dramatica. Un element interesant
al constructiei dramatice este si cel al
simultaneitatii: in fiecare dintre incaperile
de la etaj are loc o scena in timp ce, in
avanscend, are loc o alta. Aceasta distributie
ascenelor conferd dinamism, dar siadancime
jocului scenic.

Solistii de la Opera de Lyon maniaza la fel de
bine registrul muzical, cat si pe cel dramatic:
precizia dictiei si a intentiilor dramatice
sunt si mai bine puse in evidenta de un lirism

dublat de un angajament teatral, propriu
comediei muzicale. Personajele masculine
reproduc

stereotipii  recognoscibile in

arealul  multiculturalismului ~ american:
Dewain, tandrul gangster afro-american
pocait, prins intre predispozitia culturala
pentru ,intratul in belele” si o aura tandra
de ,baiat bun”, Mick, politistul homofob
care-si reprima identitatea homosexuala
si care bifeaza toate cliseele americanului
mediu, de succes (un corp sanatos, sportiv
de top, ura pentru imigranti, multiplele
cuceriri feminine, misoginia afisata, simtul
datoriei fata de job si autoritatea ierarhicd)
care, in ciuda aparentei rigiditati morale, se
indragosteste de Rick, avocatul de origine
vietnameza, imbracat in costum si pantofi cu
toc, la limita cliseului transgender. Curajos
si sfidator, acesta din urma este un fel de
aparator al oprimatilor, alaturi de pastorul
David.
Partiturile feminine se completeaza, dar

baptist cu apetit sexual marit,

fara sa se confunde: Tiffany, aparent neutra,
dar cu accente viguroase si muscatoare,
atunci cand situatiile le impun, Consuelo,
imigranta atasantd din Salvador, prada
unui destin advers si Leila, internista intr-o
clinicd de avorturi, care tine discursuri
despre echitate sociald si justitie pentru toti.
Desi elementul central, exterior dramelor
personajelor, este cutremurul (sugerat prin
molozul care cade peste tot pe scend, de
cainele care cauta printre daramaturi, de
crucea si drapelul cazute) acesta nu este, in
economia reprezentatiei, decat un element
perturbator, accentul cazand pe fresca
sociald. Dincolo de accentele pe alocuri
militante, inerente unui asemenea context
socio-etnic, dincolo de asocierile inevitabile
cu situatii dramatice care tin de actualitatea
imediata, reprezentatia este ancorata
intr-un lirism estompat, in situatii de viata
autentice si credibile.
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Filecare moare singur

Natalia Turcan

onform datelor oficiale, Adolf Hitler

a murit la 30 aprilie 1945. Singur.

In Berlin. In anii celui de-al Doilea
Réazboi Mondial, contextul pe care-l aduce
in scena spectacolul Singur in Berlin (Jeder
stirbt fiir sich allein), e greu sa spunem daca e
mai usor sa mori sau sa traiesti si, mai ales,
cum e mai bine, sa fii singur sau nu. Cei care
nu sunt singuri suferd pentru si din grija
celor apropiati; cei care sunt singuri, se simt
abandonati si amenintati permanent de
pericolul de a {i banuiti de ceva sau arestati.
Frica este, in orice caz, sentimentul cel mai
frecvent si mai intens.
,Mama, Fiihrerul mi-a ucis fiul!” Stim ca
e adevarat, nu pentru o singura mama,
pentru toate! A muri nu inseamna doar a
lasa in urma ta un corp nemiscat, inseamna a
ramane fara viata, iar asta se poate intampla
in atat de multe forme, incat, probabil, ar
trebui sd redefinim moartea. Razboiul nu
este niciodatd un context favorabil vietii.
Dar un razboi in care nu esti lasat nici sa
mori, nici sa traiesti, este devastator. Anna
si Otto Quangel primesc o scrisoare — un
indemn la lupta. Fiul lor a luptat ca sd moara,
in timp ce ei lupta pentru viata. A trai putin,
dar vertical, cu sincera constiinta ca faci
ceea ce trebuie si esti de partea adevarului
pare a fi mai pretios decat a trai mult, dar
ducand o existenta mizerabila. Despre asta,
dar si despre multe altele este spectacolul
regizat de Luk Perceval.

La baza acestei povesti sta viata (si dosarul)
sotilor Otto si Elise Hampel, care au avut
demnitatea, curajul si poate chiar disperarea
sd se opuna unei minciuni monstruoase. , Fiul
vostru a murit ca un erou, pentru Fithrer si
pentru tara!”lise spunea. O consolare ieftina
si ineficientd, o minciuna. Hans Fallada este
cel care transforma aceste doua destine intr-
un roman exceptional, prelungindu-le nu
doar viata, ci si dreptatea in numele careia
au luptat. Odda Thormeyer (Anna Quangel)
si Thomas Niehaus (Otto Quangel) sunt
probabil singurii din acest spectacol care nu
sunt cu adevarat ,singuri in Berlin”. Arma si
scutul lor devin faptul ca ei sunt impreuna
in aceasta lupta. Toate celelalte personaje,
incepand cu batrana doamna Rosenthal si
termindnd cu comisarul Escherich, sunt
teribil de singuri si, tocmai de aceea, sunt
tristi si furiosi.
Distributia acestui spectacol este
impresionanta. Fiecare dintre personaje
pare a fi inviat de prin dosarele securitatii,
actorii fiind, cu totii, nu doar credibili in
fata spectatorilor, dar si responsabili pentru
povestea pe care o aduc in scend. Annette
Kurz este cea care le-a creat ambianta
spatiului. Mai exact: o masa destul de mare,
cu picioare drepte, subtiri - atat. In spatele
ei, prea putin observabile, o multime
de obiecte mai mici sau mai mari, cutii,
tobe, aparate electrice, radiouri (amintiri)
alcatuiesc un morman devenit acum nimic

© Krafft Angerer

mai mult decat gunoi. O metafora dureroasa
a celor care, ajungand in masa comuna de
soldati, de supusi, de membri ai partidului,
de muncitori etc. devin... obiecte aruncate.
Ceea ce umple aceasta scena sunt actorii si
luminile potrivite (de care s-a ocupat Mark
Van Denesse). Lumina, atat de putina si bine
centrata pe fetele actorilor, distileaza parca
realitatea pe care o urmarim.

Atat de rafinatd si potrivita decizia luata
de Luk Perceval si Christina Bellingen (cei
care au facut adaptarea romanului) de a
le da acestor personaje posibilitatea de a
se privi dintr-o parte, de a fi spectatori la
propriul destin, parcd pentru a-l cunoaste
si a si-l asuma mai bine, dar si pentru a-l
putea relata cu mai multa profunzime si mai
putin patetism. Conversatiile intercalate
de discursuri la persoana a treia pe care
personajele le spun despre ele insele, fac
spectacolul mai patrunzator si ii transmit
publicului dramatismul acestei istorii, fara
a-l dezgusta sau speria cu scene de violenta
neactuale si ineficiente, in aceasta situatie.
Intr-un final, nimic mai important decat
viata. Dar ce fel de viata?! Suntem cu totii in
aceeasi trasurd, in acelasi vagon, coboram
(sau urcam) la statii diferite, fie ca este
alegerea noastra sau nu. Pana la urma, insa,
nu suntem decat o mare de singuratici,
care desi stiu ca pleacd singuri in uitare, nu
reusesc sa invinga acest abis nici in scurta si,

aproape intotdeauna, zadarnica viata.
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Educatie prin joc si teatru
FITS for kids

Doriana Taut

nul2020... Dincolo de evenimentele
surprinzatoare la nivel global,
fara noastra experimenteaza o
schimbare mult asteptatd a generatiilor.
Odata cu resetarea cronometrului istoriei,
in 1989, de-abia acum, sociologic vorbind,
putem sa ne bucuram de libertatea de
gandire si conceptie a celor pentru care
s-au luptat romanii: copiii lor si ai Romaniei.
Aceastd schimbare se simte peste tot si va
deveni tot mai prezenta.
Festivalul International de Teatru de la
Sibiu a avut mereu o sectiune dedicata
copiilor, a noului public. Prin intermediul
spectacolelor realizate de-a lungul timpului
de catre Magicianul povestilor, Marian
Rélea, multi dintre micutii spectatori au
intrat pentru prima oarain contact cu teatrul
si unii dintre ei au devenit astdzi prezente
nelipsite la spectacolele festivalului si ale
teatrului de pretutindeni. "Prima oard am fost
la teatru in parc”, ne povesteste Karina din
Sibiu (6 ani), "la un spectacol cu zmei si zane, in
Jestivalul de teatru. De atunci, mereu imi doresc
sa vad povesti noi pe scend... este ca si cum fac
si eu parte din ele, numai cd, de fiecare data,
imi imaginez ca sunt alt personaj”. Karina face
parte dintre mile de copii care au crescut
alaturi de Magicianul povestilor, iar acum
redescopera cubucurie farmecul diminetilor
teatrale pe care le traia in copilarie, intrucat
in zorii fiecarei zi a festivalului joaca incepe
cu o Poveste Magica pe care micutii, parintii
si bunicii lor o pot urmdri online. Zece zile,
zece povesti ce constituie o provocare

la joacd si la lectura: cele doua elemente
esentiale pentru mentinerea curiozitatii vii
pe perioada vacantei de vara.

Evenimentele gandite de actorul Marian
Ralea, ce are o experienta de peste 20 de ani
inlucrul cu copiii, constituie, de fapt, o forma
inovatoare de educatie pe care maestrul o
numeste "edu-tainement” - educatie prin
joc si teatru. Constientizand impactul pe
care teatrul il are in randul publicului tanar,
Magi (caci asa ii spun copiii) a luat asupra
sa formarea unei generatii de copii ai caror
pasi i-a directionat prin labirintul povestilor
romanesti, inspre formarea unor deprinderi
de viata necesare oricarui adult responsabil.
Povestile alese sunt desprinse din mitologia
poporului roman, intrucat purtdm in noi
istoria neamului nostru, iar sistemul de
valori pe care copiii il inteleg le-a fost
transmis de catre parinti si bunici, carora,
la randul lor, le-a fost transmis de parinti
si bunici. Unele lucruri nu se schimba i,
indiferent de modernitatea timpurilor pe
care le trdim, discernamantul, puterea
de concentrare, atentia, memoria si chiar
curajul sunt abilitati ce fac diferenta in
societate.

Si totusi, privind online, in Povestile Magice
totul pare o joaca. Aceasta este, de fapt,
madiestria Magicianului care reuseste sa dea
viata unor mituri foarte profunde, precum
Povestea celor trei fete sfinte sau Povestea
Stelei plangatoare, acestea ajungand sa
fie intelese si indragite de catre micutii
privitori. Adeseori isi petrec ziua jucandu-

se de-a povestea vdzuld de dimineald si uneori
fi trimit imagini magicianului cu joaca
lor, cantind sau reinventand personaje
Abracadabra.

Pandemia din aceastd primavara a constituit
o provocare ce a determinat reinventarea
festivalului si a evenimentelor afiliate
acestuia. Magicianul povestilor a revenit
pe micile ecrane, fiind prezent zilnic in
mediul online din siguranta casei lui, acolo
unde nu existau desigur nici scenografii,
nici masti, unde nu au ajuns in vizitd nici
lupul si nici vulpita - personaje indragite pe
care cei mici le asteptau. Povestile magice,
asadar, sunt o demonstratie de actorie pura,
fara mijloace aditionale care sd completeze
imaginile transmise de actul teatral. Cu
toate acestea, facand un simplu exercitiu de
rememorare, descopar imagini vii, precum
cea a stejarelului redevenit mic, odatd cu
fnaintarea in varsta, a ogarului ce isi admira
mandru pantofii sai turcesti, a blandei oite ce
vorbeste cu Dumnezeu... imagini desprinse
din povestile atat de minunat insufletite de
Magician, incat nu mai esti sigur daca le-ai
vazut sau doar le-ai ascultat.

Nimic nu poate ilustra mai simplu si mai
elocvent forta educativd si formativd pe
care teatrul o are. Magi a crescut deja o
generatie si, datoritd Festivalului de Teatru
International de la Sibiu, o poate forma si pe
a doua. Trebuie doar sa dea click si sa se lase
purtati pe aripi de vis de vocea blanda ce nu
va conteni niciodata sa spuna povesti.
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Bursa de spectacole

Artele spectacolului si criza

festivalurilor

Ana-Maria Dragomir

eprezentantii unora dintre cele
mai renumite festivaluri din lume
s-au intalnit virtual la FITS si au
discutat diferite metode de abordare a
conexiunii dintre artisti si comunitate in
contextul pandemiei. Discutia aceasta a
fost revelatoare din multe puncte de vedere.
Cu sigurantd, trasatura afectivd comuna
care a reiesit cel mai clar din atmosfera de
ansamblu a discutiilor, a fost anxietatea
generalizatd provocata de dimensiunea
gigantescd a reorganizarii subite a unor
evenimente de anvergurd si raspandire
larga. Pe cand aceastd anxietate nu este
surprinzatoare, experienta pandemiei ne
reaminteste ca, indiferent in care colt al
lumii ne aflam, sau oricat de diverse ar fi
contextele culturale, politice sau economice,
intr-un astfel de moment de criza majora
impartasim afecte comune.
Un alt numitor comun al discutiei a fost grija
fata de situatia precard in care se afla cei
mai multi dintre artisti din toate sectoarele
industriei creative. Experienta pandemiei
a dovedit puterea tamaduitoare a artei, ca
mecanism de coping in contexte de trauma
si a accentuat necesitatea unei finantari
mai substantiale ale sectoarelor creative.
Astfel, Tisa Ho (Hong Kong Arts Festival) si
Alicia Adams (John Kennedy for Performing
Arts) au argumentat cd cel putin pentru
perioada urmatoare se va cauta dezvoltarea
de modele pentru promovarea artistilor
locali si a lucrului cu acestia. In special in
contextul protestelor impotriva rasismului
sistemic, care au pornit din Statele Unite
in urma uciderii lui George Floyd si s-au
raspandit din solidaritate in intreaga lume,
Adams argumenteazd ca o mare parte din
proiectele viitoare vor fi construite intr-
un context de advocacy, pentru a facilita

constientizarea efectului  structural al
rasismului. In contextul solidaritatii globale,
Adams adaugd o reflectie stimulanta prin
observatia cd, pentru prima data, protestele
au capdtat dimensiuni uriase in jurul lumii,
demonstrand cd mobilitatea internationala
a transformat matricele omogene nationale.
O alta

invitatiilor a fost re-imaginarea artelor

tema recurenta in discutiile
spectacolelor si finantarea acestora, atat in
contextul izoldrii, cat si in post-pandemie.
O perspectiva interesantd, stimulanta si de
un optimism energizant a venit din partea
lui Anthony Sargent, care a reprezentat
festivalul canadian Luminato din Toronto
si care, de la bun inceput, a spart gheata cu
o provocare, declarand cd ar putea fi vorba
despre surpriza mai degrabd decat criza
festivalurilor. La fel ca toti ceilalti invitati,
Sargent a marturisit cd echipa festivalului a
trecut printr-un proces de decizie anevoios,
unde certitudinea mentinerii planurilor se
modificadelaozilaalta, pentruca,infinal, sa
se opteze pentru reconfigurarea festivalului
in spatiul digital. Una dintre observatiile lui
Sargent a fost cd spatiul virtual a facilitat
dezvoltarea unei comunitati in timp real
pe parcursul difuzdrii spectacolelor, unde,
printr-un dialog constant cu publicul, s-a
reusit atat coagularea unei audiente fidele,
cat si un nou tip de relationare vie cu
proiectele artistice. Mai mult, spectacolele
auavutun public mult mai numeros, din toate
provinciile Canadei, iar in ceea ce priveste o
potentiald monetizare, 90% din audientd
ar fi pregatitd sa plateasca pentru cultura.
La fel, trebuie retinuta si observatia facuta
la inceputul discutiei de Constantin Chiriac
(Presedintele  Festivalului  International
de Teatru de la Sibiu), care in contextul
izolarii, dar si al spiritului comunitatii, a

initiat difuzarea online de spectacole ale
Teatrul National Radu Stanca Sibiu. Pana
acum aceste spectacole au adunat peste 3
milioane de vizualizari, o raspandire care ar
putea deschide fara indoiald discutii despre
oportunitati noi pentru cultura.

In ansamblu, observatiile si reflectiile
invitatilor duc catre un imaginar post-
pandemic unde artele spectacolului vor fi
transformate, atat datoritd oportunitatilor
a caror intrezdrire a fost facilitata de catre
difuzarea online, cat si prin restrictiile
care vor fi necesare pentru siguranta
publicului. Sargent declard cd este foarte
posibil sd asistdm la cea mai semnificativa
transformare in teatru din ultimele secole.
Intr-adevir, transformarile sunt inevitabile
si, deseori, sunt un artefact al momentelor
de criza. Momentul in care ne aflam insa,
pare mai potrivit ca niciodata pentru
explorarea sincretica a diferitelor solutii si
pentru inovarea prin colaborare. Adams a
exemplificat cum protestele de solidaritate
globale in jurul #blacklivesmatter reliefeaza
structura eterogend a societdtilor. Difuzarea
online aduce cultura in vietile mai multor
oameni decat in trecut, facilitand, precum
in exemplul lui Sargent, configurarea
unui nou tip de relatie intre spectatori si
demersul artistic. Experienta pandemiei
a revelat atat precaritatea artistilor, cat
si indispensabilitatea lor. Ar fi posibil,
reluand reflectiile lui Adams, sa configuram
noi modele pentru o mai acutd sustinere
a artistilor locali, care prin intermediul
spatiului virtual, sa conecteze global diferite
comunitati din jurul lumii. Exemple ca
puncte de pornire exista deja, FITS fiind
unul dintre ele, prin excelentd. Provocarea
care urmeaza sta in puterea de a crede.
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JTI aduce dansul, la FITS

Florentina Vulcanescu

» »

»”

| LL

»

LLegaturi”, ,Punti”, ,Maine’, ,Impreund’, ,,Comunitati’, ,Construind incredere”, , Energii’, , lubire’, ,Arta de a darui’, dar si

,Crize - Cultura face diferenta”. Sunt cateva din temele Festivalului International de Teatru de la Sibiu (FITS), de-a lungul

anilor. In 2020, FITS si JTI au ,Puterea de a crede’, dar si incredere in frumos si schimbare in bine prin artd.

JT1 aduce la FITS excelenta in dansul contemporan, asa cum a obisnuit publicul din Romania, de mai bine de 20 de ani,

prin Intdlnirile JTI.

In aceasta perioada, Sibiul era o scena.

Viata era Teatru si Teatrul era Viata.
» Astézi, Festivalul debuteaza online.
Vom sta cu totii in fata unui computer si
ne vom imagina ca suntem intr-o sala de
spectacol. Pentru ca arta e un drum cu
doud sensuri: artisti si spectatori”, declara
Gilda Lazar, Director Corporate Affairs &
Communications, JTI Romania, Moldova si
Bulgaria.
Compania sustine intreaga sectiune de dans
a Festivalului si, de asemenea, prezintd trei
spectacole definitorii pentru JTI.
TragiComedy, pusinscendde Gigi Caciuleanu
la Opera Nationald din Bucuresti. Este un
spectacol amintire despre Maya Plisetkaya
pe muzica speciald compusa de Rodion
Scedrin, sotul marii dansatoare.
Al doilea spectacol este Dust and Light.
Dansatorii Alonzo King Lines Ballet din San
Franciso au fost prezenti pentru prima data
in Romania cu aceasta lucrare coregrafica,
in cadrul Intalnirilor JTI, in 2012.
Al treilea eveniment coregrafic este Dunas,
un spectacol extraordinar pus in scend de
Sidi Larbi Cherkaoui si Maria Pagés. Ambii

au fost pentru prima data in Romania
la Intalnirile JTI, editia din 2014. Anul trecut,
JTli-aoferit ostealuiSidi Larbi Cherkaoui, pe
Aleea Celebritatilor din Sibiu. ,Spectacolul
imbina feminitatea teluricd a Mariei, prin
flamenco si spiritul lui Sidi, acest coregraf
si dansator exceptional, care a reusit si
elimine granita dintre trup si suflet”, declara
Gilda Lazar despre Dunas.

,Cele trei spectacole sunt, asadar, fanioanele
noastre in Festivalul care anul acesta se
desfasoara sub deviza Puterea de a crede /
Empowerment. De fapt, a acorda incredere
si a imputernici in sensul de a da putere
pentru a merge mai departe. Credem cu
putere cd, de la anul, artele spectacolului isi
vor recdpata locul in orasul - teatru Sibiu.
Suntem incredintati ca vrajitorul Constantin
Chiriac va face lucrurile sa se intample. Iar
JTI va fi alaturi de Festival si la anul”, a mai
spus Gilda Lazar.

,Parteneriatul cu JTI reprezintd prietenie
si intelegere dincolo de promovare sau
cuvinte. Este o nevoie de a impartasi
Toate

experiente, in numele calitatii.

spectacolele de dans din lume care ajung

© Ciprian Zinca

la Sibiu sunt sub emblema JTI. Faptul ca
am ajuns sa avem atat de multa incredere
unii atunci

in altii demonstreaza ca,

cand construim, construim fard niciun
semn de indoiala. Ca atunci cand alegem,
alegem fara niciun semn de indoiala si ca
impreund putem oricand sa promovam in
fata oricui tot ceea ce facem”, declara anul
trecut Constantin Chiriac, Presedintele
Festivalului International de Teatru de la
Sibiu.

JTIeste partener al Festivalului International
de Teatru de la Sibiu (FITS) din 2008.
Compania este, de asemenea, partener
al Festivalului International de Film
Transilvania (TIFF), al festivalului SoNoRo,
al turneelor de muzicd clasica din orasele
mici si sponsor oficial al Gigi Caciuleanu
Romania Dance Company. Intdlnirile JTI,
eveniment lansat in 2000, se desfasoara
neintrerupt de 21 de ani si a devenit un
brand cultural national pentru dansul
contemporan. Sinonime cu calitatea si
excelenta, Intdlnirile JTI recomanda Garantat
100% si webcultura.ro.
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JTI este partener si sustinator al marilor evenimente
si institutii culturale in Romania si peste tot in lume.

La JTI lucreaza circa 45.000 de oameni,
reprezentand nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.




