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Octavian Saiu in dialog cu Constantin Chiriac

FITS e singurul festival din lume care e in acord cu viata

Bl

&

Spectacolul Jocuri, vorbe, greieri, in regia lui Silviu
Purcirete, care a avut loc la 25 iunie, la Fabrica de
Culturd, Sala Eugenio Barba, protagonist fiind
directorul Teatrului National ,Radu Stanca” din
Sibiu, Constantin Chiriac, a oferit sansa unui dialog
cu acesta in cadrul deja obisnuitelor conferinge ale
festivalului, moderate de Octavian Saiu.

Octavian Saiu: Ce m-a impresionat cel mai mult in
spectacolul de ieri a fost cd am recunoscut un fel de
autoportret. O marturisire, o confesiune, o
profesiune de credinti a lui Constantin Chiriac prin
poezie si prin teatru, cele doud dimensiuni care-i
intregesc fiinta. Detaliul care apare de trei ori la rind
in trei contexte diferite, toamna.
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Constantin Chiriac e niscut toamna, existi ceva, mai
ales 1n fiinta lui de azi, care evoci starea de nostalgie a
acelui sentiment, dincolo de energia extraordinari,
explozivi, solard, pe care fiptura lui ne-o transmite. Ag
vrea si stiu cand, cum si in ce imprejurare ai
descoperit aceastd pasiune pentru poezie si daci mai
retii prima poezie pe care ai reusit sa o inveti pe
dinafard din acest sir care au dus de-a lungul timpului
la siptimani si siptimani de memorie poeticid si de
aventuri interioara sub semnul liricii?

Constantin Chiriac: Aveam 3 ani neimpliniti cAnd
bunicul din partea tatilui, Gheorghe, preot, care avea
17 copii, ma lisa numai pe mine sd stau pe un scaun
mare. Seara se adunau acasi, majoritatea. Tin minte
cum le spunea: ,Copiii mei, miine mergem si



adunim fanul, poimaine o da Dumnezeu si-o ploua”.
Si totdeauna ploua cind spunea el. In 1968 au intrat
rugii. S-au sfituit cum si faci, pentru ci a fost fortat
sd dea toate bogitiile Partidului Comunist. Tata a
vrut si plece de acasd, nu stiu ce au vorbit, in orice
caz, peste doua zile au venit unii in lodene de piele si
atunci am auzit pentru prima dati o chestie ritmata.
Au venit la 5.00 dimineata, ne-au sculat din somn si
i-au spus tatilui meu: ,,Ori te spanzuri, ori te ineci,
ori la colectiv te treci”. Au luat tot, paduri,
paménturi, casa. Pe mine m-au trimis la bunica
dinspre mamd, Ecaterina, care a ficut 16 copii cu doi
barbati. Unul a murit in rizboi, altul a murit inecat.
Toti copiii din partea ei triiesc, din partea tatilui nu
au rimas decit 13. M-au trimis la bunica, si stau cu
ea cat timp ficeau ei o casi, ci nu aveam unde si
stim. Peste vari, bunica mi-a citit povesti, poezii, si
urmirea cu degetul ce-mi citea. Eu chiar cred in
miracole. Am invitat si scriu si si citesc la 3 ani
gratie bunicii Ecaterina, care a crescut 16 copii.
Cand am venit inapoi, de sfintii Mihail §i Gavril, era
hram la biserici la Prisicani, locul unde m-am niscut
si unde am instituit pentru copiii din Prisicani
Premiile Constantin Chiriac in asa fel incat copiii
valorogi, dar care in primul rind sunt siraci, si poatd
sd aibd o sustinere i sunt deja de vreo sapte ani, de
cind dau premiile acestea: sunt vreo trei, patru care
au ajuns studenti la universititi importante in afara
Romaniei. Am ficut si o asociere intre ei, in asa fel
incit sa gindeascd un viitor al comunititii respective.
Ai mei au terminat casa si am triit o bucati de vreme
in ea. Fiind atit de multe neamuri, doar era cea mai
mare familie din sat, se sirbitorea trei zile hramul
bisericii. Eu am spus poezii, vreo doui. La inceput,
era intr-adevir ciudat si vezi un copil de 3 ani ci
spune o poezie, darmite doud, trei. La inceput imi
dideau 5 lei. Era un ban cu femeia pe hartie. Ce
bucurie era si vezi aga ceva! Cind am vizut ¢i pot si
castig, am spus ,Va mai spun o poezie!” Pina la
urmi, vizand ci stiu att de multe poezii, mi-au dat
monede din acelea de 25 de bani cu tractor pe ele.
De atunci urisc tractoarele.

Octavian Saiu: Neil LaBute, care este un om al
scrisului dramatic i in niciun caz poet, i-a trimis lui
Constantin Chiriac un mesaj, care, printr-un
concurs de imprejurdri, a ajuns si la mine, in care 1i
spune ci a triit o sansd unici de a fi martorul

acestei clipe de poezie si teatralitate la Sibiu in
compania lui Constantin Chiriac, a trupei
Teatrului ,Radu Stanca” din Sibiu prin spectacolul
Jocuri, vorbe, greieri. As vrea si trecem de la
primele poezii de la Prisicani, la acest spectacol si
la felul in care, de-a lungul timpului, din
siptimanile despre care vorbesti si despre care stiu
ci sunt cu adevirat misura numirului atit de
impresionant de poezii pe care-l stii, s-a ajuns
doar la citeva pe care le-ati inclus in spectacol. Te
rog si ne dezvilui cite ceva despre alchimia
acestui proces care a inclus prietenie, incredere,
iubire, sensibilitate, dar totodata rigoarea
extraordinari a unei selectii care ne trece pe
fiecare dintre noi printr-o serie att de diferitd si
de spectaculoasa de stari interioare, care sunt
starile tale, e 0 autobiografie poetici pe care
spectacolul acesta o contine si eu sunt foarte
curios si aflu care a fost traiectoria lui?

Constantin Chiriac: Am mai avut o experienti de
genul acesta cind am montat Asteptindu-| pe
Godot. Eram la al cincilea spectacol pe care il
ficeam cu Silviu Purcirete si era chiar inainte de
momentul in care Sibiul a devenit Capitald
Culturali Europeani, era in 2005. In 2005 am
adus trei spectacole cu Godot cu totul
exceptionale, dar munca la Godot-ul de la Sibiu a
fost extraordinari, alituri de marele meu prieten si
coleg Virgil Flonda, care sigur e undeva, se
bucurd nu numai ¢ vorbim de el, dar ci e parte a
ce inseamni Festivalul pentru noi. Unul dintre
cele mai importante premii pentru un actor tanar
ii poartd numele, de asemenea, sala de la facultate
ii poartd numele. Am ficut o diviziune a textului
si 0 improvizatie pe fiecare moment. De multe ori
era numai o stare. Domnul Purcirete a avut atat
de multe momente in care m-a vizut spunand
poezie si mi-a propus si facem un film. Mai mult,
l-a rugat pe Alex Condurache, cel care impreuni
cu hoi a creat Scena Digitali, sa pund o camera sa
ma surprinda de cite ori spun poezie, pentru ci eu
mi leg de cuvinte si orice cuvint imi di un poem
si fac o legituri si trec in poem. L-am intrebat
daci n-ar fi bine si facem un spectacol. $i a spus
sInteresant. Dar cum vezi?” ,Nu stiu. Alege niste
teme”. UitAndu-se pe tot ce a filmat i
reamintindu-si, a ales un numir de actori si a
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inceput si improvizeze pe diverse teme, gindindu-se
la zona de imagine, la zona de dramatism. Dupi vreo
doui siptimani a zis ,Maine facem serbare!” A avut
vreo patru-cinci ore de improvizatii, chiar doui zile.
Ne-au aritat ce au ficut §i din prima zi am dat
drumul la poezie: Ce mi inspira. Am spus multe ore
de poezie care au fost filmate, dupi care el a ales, a
legat, a schimbat unele dintre ele si ca taine i ca ritm
si ca §i contrapunct, ca diversitate. Sincer s fiu, la un
moment dat a vrut si niste improvizatii de-ale mele,
a fost mult mai mult, dar intre timp totul s-a cizelat.
A fost 0 munci uriagd pentru culori, lumini, pentru
muzicd. Vasile Sirli a ficut un lucru extraordinar.
Spectacolul s-a niscut foarte repede. Nu a durat
mult. Vreo doui siptiméni. Mi-a fost si foarte greu
pentru ci era imediat dupi festivalul de anul trecut,
iar poezia trebuie si aibi stare, trebuie si aiba
bucurie. in acelasi timp, tu insuti trebuie s3 fii putin
eliberat de ceea ce inseamni ,.timp”. Eu n-am spus
niciodati poezie cu ceas la mini. Trebuie si ies din

timp, si nu fiu presat de telefon, de alte griji. A fost

o mare bucurie ci am putut sa facem acest lucru si
sper sa nu fie nici pe departe ultimul. Mai ales ci
am o salbd de recitaluri pe care le-am spus in
diverse limbi, in romani, in francezi, in englezi,
pani i in rusi, pe care n-o stiu, pentru ¢i bunicul
atunci cand a semnat hartia la 103 ani i-a explodat
inima si a spus ,Nu ruseste in neamul meu!”.
Nimeni din neam n-a invatat rusa, de§i era
obligatorie la gcoald. E adevirat ci mai tirziu am
regretat pentru ci e o limba fabuloas i si stiti ca
am o foarte buni pronuntie. Nu stiu limba rusi,
dar stiu s-o pronunt. O am in mine pentru ci am
crescut pe malul Prutului si tot timpul se auzea
limba rusi la radio.

Octavian Saiu: Admirim in ceilali calititile pe
care noi insine nu le avem. Eu admir enorm
aceasta bogigie aproape nepamanteand a memoriei
tale, Constantin. Alicia Adams, vicepresedintele
Kennedy Center for Performing Arts, cea mai
mare structura de artele spectacolului de pe




continentul american, cind a aflat ¢ joci intr-un

spectacol in festivalul pe care il conduci a spus ci
este absolut imposibil. I-am rispuns ,Da, joaci in
spectacol, dar acum cAtiva ani a jucat in trei
spectacole diferite, pe trei texte diferite”. Aici apare
un paradox pe care eu nu mi-| explic de 20 de ani,
de cand colaborez cu Festivalul International de
Teatru de la Sibiu, si anume aceasti suplete a trecerii
de la un timing pe care numai tu il sti cel mai bine.
Stii exact cat dureazi fiecare intlnire pe care o ai in
timpul zilei i, cu toate astea, te poti transporta in alt
univers temporal, pani la punctul la care iesi din
timp cind reciti poezie. Iti pun aceasti intrebare, pe
care niciodatd nu ti-am adresat-o intr-un registru
privat al conversatiilor noastre §i anume cum reusesti
sd le faci pe toate in acest festival? Cum reusesti s te
concentrezi atit de mult? Cum reusesti si nu
obosesti niciodati? Cum reusesti si ai resurse si de
inspiratie, si de umor, si de spontaneitate? Cum
reusesti si iesi din timp si s3 intri in cel mai perfect
timing? Cum reusesti ca, la final, s3 ai acel zdmbet
care e viu §i care ne inspira pe toti, chiar dacd

unii dintre noi aproape ci ne pribusim?

Constantin Chiriac: Sunt un om care are atit de
multe probleme, care are frici, care are singuratati,
slibiciuni, care are atitea si atitea pe cap. Mi bucur
ci se vede asa.

Octavian Saiu: Nu numai ci se vede asa, dar este
un verb pe care trebuie si-l intelegem in toatd
plinitatea sensurilor lui, se simte asa. Sunt oameni
pe care atunci cand ii intilnesti in orice
imprejurare pe planeta asta mai bine iti dai una in
cap decit si vorbesti cu ei. i vezi si iti transmit o
stare care e in mod real debusolanti, fird ca ei si
isi propuni neapirat si te dea peste cap. Mai sunt
$i sunt oameni care te energizeaza printr-o
privire, printr-un zimbet, printr-o vorba.
Oamenii acegtia au un har. $i tu ai un har, darel a
fost investit in ce stim, in ce s-a asezat In memoria
spirituald a Sibiului, a Roméaniei, a Europei, a
lumii, pentru ci nu e deloc o exagerare si vi spun
cd peste tot se vorbeste de Festivalul International
de Teatru de la Sibiu: sunt oameni si New York,
si la Beijing, si la Rejkjavik care vor si vina i sa
vadi cu ochii lor ce se intimpla aici. Cand privesti
tu in urmi cu 30 de ani, cAnd descoperi si
redescoperi tot acest parcurs, ce simti? E bucuria
unei realiziri, e suferinta despre care vorbesti
foarte rar, aproape niciodatd, e combinatia dintre
ele sau e ceea ce apare aproape fird gres in
discursurile tale, indiferent ce laudi sau distinctie
primesti si anume ce urmeaza sd faci?

Constantin Chiriac: Daci stim si ne batem cu
pumnul in piept si si ne bucurim de ceva care a
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trecut, atunci ajungem la vorba unei mari
personalititi: , Visele care nu s-au implinit si care
sunt in fagd sunt in viagd, celorlalte ai reusit si le dai
viatd”. Ma bucur ci pot si ajung dimineata in lacul la
Ocna Sibiului, s inot si si prind de acolo (nu sunt
vorbe) energia, cerul senin si forta pamantului, a
apei, pentru ci noi suntem apa 68 la suti. E bine sa
poti si te echilibrezi, si sim¢i ce inseamni forta unei
energii care este mult mai mult decit ceea ce suntem
noi i, mai ales, si intelegi ce inseamni ,a drui”. De
aici vine probabil si generozitatea, delimitarea de tot
ce inseamnd improvizatia si verbul pe care-l urdsc —
,mi descurc”. Am, intr-adevir, obiective care
trebuie indeplinite. Sunt citeva care mi preseazi
foarte tare: Fabrica de Culturi - din fericire, in 29 va
fi datd decizia de a fi cumpirati de primirie si
continutul care e acolo poate sa devina realitatea a ce
inseamni Faust la nivel european, care, prin succesul

pe care l-a avut in afari, a construit cinci mari centre

culturale ale Europei. Aici in Romania, inci nu.
Suntem inca in chirie. Sunt datorii. Avem pe
Aleea Celebritatilor deja 63 de mari personalititi,
impreuni cu cele de anul acesta. Au plecat din ei.
Doi am gandit de la inceput ci primesc pentru ci
au ctitorit. Primul primul teatru aici si al doilea,
Radu Stanca, teatrul unde jucim. Am gandit ci pe
ei trebuie si-i pun. In rest, toti ceilalti au venit cu
creatia lor la Sibiu. In clipa in care ai cel pugin 57
dintre ei in viag4, trebuie si le faci de fiecare dati
cite un mesaj si asta e pe parcursul intregului an
si, de obicei, cand fac mesaje nu spun doar ,La
multi ani!” §i nu le spun cit de mult ii iubim §i-i
asteptam la Sibiu. {i provoc pentru un proiect.
Trebuie ficut ceva. Asta e rostul pe pimant. Am
fost trimisi aici, totusi. Nu avem niciun merit ca
am venit pe lume. Am fost trimisi cu un rost.
Daci nu suntem aprigi in a ciuta ce putem face,
ce putem ddrui, trece viata.




Mama?! Tu esti fiica mea!

Daci existd ceva cu care s empatizim mai profund,

sau care si ne marcheze mai ireversibil viata, cu tot
parcursul ei, este dragostea mameli. Fara ea, nu avem
nicio sansi si devenim oameni. Nu este vorba de
succesul social, de atingerea unor teluri sau alte astfel
de atribute care ne jaloneazi existenta, cu toate ci si
aici cheia succesului este tot amintirea iubirii
neconditionate a mamet, ci de felul in care se
cristalizeazd sufletul fiecdruia. lar spectacolul Mamad,
regizat de Mariana Cimirisan, dupa textul Martei
Barcelo, montat la Teatrul National Radu Stanca,
este cea mai profundi transpunere a acestui adevir.

Poate ca trebuie spus, inca de la inceput, ci Cendana
Trifan a fost laureatd, in 2023, cu premiul UNITER
pentru cea mai buni actritd in rol secundar, dar
credem c3, mai importante decat orice distinctie
oficiald, sunt recunoasterea si iubirea neconditionate
ale publicului pentru acest spectacol care trateaza cu
infinitd duiogie, in filigram, relatia atit de complexd
pe care 0 avem cu mama.

Punctul de plecare pare o gluma: daci nu avem o
mamd, pentru ci ne-a abandonat la nastere, si ne-a
obligat si crestem singuri, in orfelinat, atunci ne
putem cumpira una. Lumea moderni, lipsita de
orice restrictii §i inhibitii, dominati de legile cererii
si ofertei, ca si de cele ale publicitatii, ne arati ci

totul e posibil. Daci ne ciutam partenerul de viagi
pe aplicatii si retele sociale, atunci putem foarte
simplu si ne gisim si o mamd. Iar pledoaria
spectacolului este ¢ iubirea trebuie ciutati si
gdsitd, cu orice pret, prin orice mijloace. Nimic
nu este insuficient, nimic nu este gresit, nimic nu
trebuie lisat deoparte in lupta fieciruia dintre noi
de a-si invinge frica de viata, de afectiune, de
atasament.

Pentru ci da, odati achizitionatd mama, odati
stabilit un contract corect, negociat si acceptat de
ambele pirti, putem avea gansa ca iubirea si apari.
Dar nu inseamni inci faptul ¢i suntem, cu
certitudine, capabili si o acceptim, si o
recunoagtem, si uitim de controlul care ne aduce
atat confort intelectual. Si de aceastd sansd au parte
cele doud personaje interpretate, cu un
devotament ce depiseste limitele ratiunii, de
Diana Viacaru-Lazir si Cendana Trifan.

Scenografia este semnati de Dragos Buhagiar, iar
semnificatiile, simbolistica celor citorva obiecte
aflate pe scend impresioneazi. Spatiul de joc este
marcat de un material ce evoci in lumini apa si,
astfel, personajele se confrunti, sau dialogheazi,
nu doar cu ele insele, ci §i cu materia asociata,
arhetipal, vietii si maternitagii. In mijlocul scenei
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se afld o masi, sau cel putin asa ar pdrea, deoarece nu
are picioare de sprijin si poate deveni cu usuringi si
un legin. Prin lipsa picioarelor mesei se poate
sugera, metaforic, absenta ridicinilor, viata lisati la
voia intimplirii, dar transformarea ei in leagin, la
final, poate fi insasi simbolul fericirii copilriei sau,
de ce nu, ,leaginul vietii”. Pentru ci imaginea de
final, cu fiica adoptati de cealaltd fiicd, ce a avut
norocul si-si giseasci o mami, leganindu-se, este
cea mai potrivitd materializare a felului in care
trebuie sd ne raportim la orice problema sau
interdictie pe care ni le impune viata. Ambiguitatea
finalului las3, de asemenea, spectatorului, libertatea
de a-si alege un deznodimant fericit, in care cele
trei, mamai, fiici si nepoatd, se regdsesc, §i, mai presus
de orice, ,se aleg” unele pe celelalte, dar si unul
dureros, in cazul in care mama nu va supravietui. De
altfel, acest lucru este mai putin relevant, deoarece
si-a indeplinit pe de-a-ntregul menirea, a creat o
noud viatd, si acum poate si reintre in circuitul firesc
al universului.

Cendana Trifan este o actriti ce domini scena si
capteazi ireversibil, magnetic, visceral, atentia
oricarui spectator. Fluiditatea miscarilor, energia pe
care sensibilitatea ei debordanti o emani, o impun.
Toate gesturile, mancatul prajiturii, dansul, afirmi
bucuria de a trii. Diana Vicaru-Lazir aduce un alt

tip de sensibilitate, asa cum rolul ii impune:
bunitate, nevoia de a ingriji, de a ajuta. Iar
conexiunea profundi dintre cele doud personaje si
actrite, totodati, se materializeaza prin
impartagirea celui mai serios secret — reteta
perfectd de cannelloni. Orice altceva din trecutul
fiecireia nu mai are importanta, trebuie uitat
pentru a putea imbritisa viitorul. lar faptul ci
ingredientul secret al retetei este ceea ce fiicei nu-
i plicea si minance, este de o simbolistici mai
presus de cuvinte. Viata e un amestec de bucurii i
nepliceri, preferinge si conflicte, iar in acest
tavilug de sentimente si alegeri orice contract
cade 1n derizoriu. Putem oricind si impunem o
reguli sau alta, dar totul este superfluu, redundant,
inutil, pentru ci singurele, adeviratele, alegeri
sunt, in ultimi instantd, rolul hazardului sau, daca
ne place mai mult aceastd formulare, al destinului.
Aparent nimeni nu-si alege familia, locul in care
se naste, felul in care arati, dar ceea ce facem cu
ceea ce primim in dar de la viatd, este
responsabilitatea noastra in mod direct. Daca
uitim acest adevir simplu, daci ne ascundem
inima pentru a o proteja de suferingé, fnseamna ca
am ratat cea mai buni retetd, cel mai bun preparat.
Tar rosul trandafirilor, risipit, prin petalele rupte,
pe podea, este asemeni singelui virsat in lupta cu

viata.



Salvare prin iubire

Spectacolul Romeo si Julieta de la Teatrul National

»Radu Stanca”, realizat in cadrul proiectului
european ,LIBERTY”, in regia lui Andriy Zholdak
este O deconstruc;ie sio reasamblare a textului
shakespearean. Regizorul creeazi un univers atit de
intim si particular, incat nici micar nu mai pare
Shakespeare. Prima parte a spectacolului e dominati
de un haos si o agresivitate mocniti. Pornind de la
muzica (contemporani) care aproape ci acoperi in
intregime replicile personajelor, pani la coregrafia
dinamici si demonstrativi, energia spectacolului se
impristie incontrolabil in toate partile. Pani si
ordinea secventelor este alta, iar replicile sunt
modificate si pastrate doar intr-atit incat si poati
duce actiunea mai departe. in rest, textul lui
Shakespeare e aproape de nerecunoscut. Scenele sunt
dominate de misciri repetitive, care dupi un timp
devin redundante.

In prima parte se pluseazi mult pe sexualitatea
personajelor, pe senzualitate i seductie. Ratiunea
este adormita de instinct, iar plicerile carnale
primeazi. Nu prea rimane nimic la indemana
imaginatiei. Personajele capita caracteristici diferite
fatd de textul shakespearean. Cel mai frapant este
périntele Lorenzo prin care regizorul face o critici
(nu chiar subtild) bisericii catolice. Parintele este un
degenerat, un soi de mafiot care ride de toata

lumea i care incalci dogma crestini. Andriy
Zholdak adaugi replici, subliniind ceea ce textul
lui Shakespeare doar sugera, sau spunea voalat.
Personajele isi enuntd mult mai direct punctul de
vedere, pierzind componenta lirici a replicilor si
transformand limbajul intr-unul colocvial.

Scenografia lui Daniel Zholdak este simpl3,
mizand pe o cromatici alcituitd in principal din
non-culori. Spatiul de joc este format din doi
pereti care se unesc in spate, formand un triunghi
isoscel cu buza scenei. Pe fiecare perete se afld cate
o usd si doud panze albe ceva mai in fati, creAnd
impresia de studio, cu reflectoare indreptate citre
ele. In rest, scena este goala.

Un contrapunct fascinant pentru sexualitatea
exacerbati de la inceput este distanta initiala
dintre Romeo (Radu Costea) si Julieta (Crina
Dumitrascu). Inclusiv in scena balconului, acestia
stau in capete diferite ale scenei si comunici in
aceeasi misurd non-verbal, cit comunici verbal.
Le e teami si se apropie unul de celilalt, dar, in
acelasi timp, nu-si pot contine sentimentele, care
parci incearci si le iasd din corp. Atit actiunea cit
si personajele sunt mai mult schitate, pentru ci
accentul se muti in alti parte. Petrecerea se
rezumi la citeva replici care si ajute spectatorul si
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inteleagi ce se intdmpld, insa Romeo o mai vizuse
inainte pe ]ulieta. Exista caiteva momente in care
se reiau scene care repun actiunea in succesiunea
secventiali a piesei. Prima sceni din spectacol
introduce personajele pe grupuri. Acestea isi fac
intrarea ca pe un catwalk si repetd fraza: ,totul s-a
terminat”. Actiunea incepe in medias res, iar
parintele Lorenzo este ingtiintat ¢4 Julieta nu se va
casdtori cu Paris, pentru ca mai apoi s ne
intoarcem la inceputul piesei.

Un alt personaj care capitd valente neasteptate
este mama]ulietei, care 1si exploateazé constant
sexualitatea, afisind-o fird niciun fel de oprelisti.
Este atat de dominatd de impulsul sexual, incat nu
se poate controla, pirind constant in sevraj si
expunindu-si obsesiv partile intime. Nici tatil
Julietei nu este usa de biserica, dar cu aga nevasti,
nici nu e de mirat. Sacul §i peticul, am putea
spune. Sunt multe momente transformate in
metafore sau schitate. Lupta dintre Tybalt si
Mercutio nu este o lupté propriu-zisd. Mercutio
pare ci si-ar dori un cu totul alt tip de lupti cu
Tybalt. Armele duelului sunt niste palete de tenis
pe care Tybalt le tot arunci, iar Mercutio se
chinuie disperat si nu le lase si cadi, pini ajunge
sd fie tdiat de Tybalt. Regizorul introduce un
personaj volatil, interpretat de Iustinian Turcu,
care ba face parte din gasca lui Romeo, ba
Benvolio, ba e ingerul mortii, ba Montague, un
fel de jack of all trades. Foarte multe momente
cheie sunt exprimate prin muzici. Personajele
cantd destul de des. Julieta si Romeo isi
mairturisesc iubirea prin muzicd, insa aceste
inserturi sunt un fel de struto-cimild, deoarece
personajele cintid peste muzica din difuzoare, in
varianta originald, nu karaoke. Asa ci nu se mai

aude bine nici melodia, nici vocea lor. Dar, in

orice caz, fondul muzical este foarte important in
constructia regizorali.

Daci prima parte a spectacolului s-a concentrat
peinstinctul carnal, a doua parte se incadreazi in
sfera opusi, in primul plan trece iubirea si
suferinta. Romeo trebuie si plece, iar Julieta se
intreabi daci se vor mai revedea vreodati. De la
scena din chilia parintelui Lorenzo, in care acesta
il sfituieste pe Romeo si-si ia rimas bun de la
Julieta, scend in care Romeo pare mult mai
congtient de gravitatea situatiei §i mult mai asumat
si matur decit in textul shakespearean, se trece
direct a doua zi dimineat3, cind Romeo trebuie si
plece. Intre cei doi indrigostiti se repetd de cteva
ori jocul ,nu ciocirlia, ci privighetoarea...”, insa
Romeo este rece, resemnat, stie cd despir;irea e
inevitabild. Andriy Zholdak ii creeazi Julietei un
moment emotionant. Reintroduce in discutia lor
secvente din monologul de la balcon, iar dupi
plecarea lui Romeo, cu melodia Sweet but a
psycho pe fundal, Julieta isi plange iubitul pierdut.
lar de la punctul acela inainte, spectacolul este
alcituit mai mult din imagini si metafore. Julieta
imbraci diferite rochii de mireasd pentru nunta
cu Paris, una mai tristi ca cealaltd, pana cand
simbolul rochiei de mireasi nu mai evoci decit
disperare. Romeo e bantuit de suferinti si durere,
care capati forma fizicd, materializindu-se in doui
femei care 1l inconjoari si-1 urmiresc, insi ajunge
marturisesc iubirea prin muzici, insa aceste
inserturi sunt un fel de struto-camili, deoarece
personajele cintd peste muzica din difuzoare, in
varianta originald, nu karaoke. Asa ci nu se mai
aude bine nici melodia, nici vocea lor. Dar, in
orice caz, fondul muzical este foarte important in
constructia regizorali.




la concluzia ¢i viata nu meritd traitd decat cu
pasiune. Dar cea mai mare deviere de la original
este planul parintelui Lorenzo, care nu-i di
Julietei o licoare care o va plasa-o intr-o stare
inertd, ci 1i di otravi. Iar Julieta este presati intr-
atat de mult de situatie, de doici (Ioana Cosma),
de Paris, de toti din jurul ei, incit nu mai are timp
si se indoiascd de intentiile preotului. lar tinira se
stinge dezniddjduiti.

In loc de concluzia din text, de impiacarea
familiilor, cei doi tineri se regisesc in moarte,
intr-o sceni adiugati de citre regizor, iar ingerul
mortii 1i ghideazi in lumea de dincolo, pentru a-si
gisi linigtea impreund. Desi deviazi de la original,
iar mesajul devine altul, aceastd concluzie aduce
mai multd consolare spectatorului. E o incheiere
mai senind. Nu mai conteazi vrajba dintre familii,
conteazi faptul ci iubirea celor doi nu s-a risipit,
n-a fost totul in zadar. Iar prin iubire, isi gisesc
mantuirea. Este un spectacol care se balanseazi
intre doul extreme. Pentru cei doi tineri, este
totul sau nimic intr-o lume in care iubirea
adevirati este singurul lucru care mai conteazi,
care te mai salveazi.
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Atunci cand teatrul si sanctuarul se completeaza

A vorbi despre bucurie este mai mult decit o
sansi, aceasta au resimtit actorii Teatrului
National ,Radu Stanca” din Sibiu, fructificind-o
din plin sub bagheta regizorali a lui Sarah Brown.

Spectacolul Un secret despre bucurie s-a desfigurat
intr-un spatiu cu incircaturd spirituali, Sinagoga
din Sibiu, ceea ce a obligat intreaga distributie la o
dublare a efortului (daci se poate numi efort
crearea bucuriei), pentru a onora deopotrivi
traditia si spiritul modern. Textul aduce in prim-
plan lupta fieciruia pentru a isi intelege locul,
relatiile cu ceilalti, respectul datorat propriilor
aspiratii si nevoia de a aduce un omagiu

iubirii inaintagilor. Probabil una dintre cele mai
impresionante scene este cea in care grupul
tinerelor ce isi doresc schimbarea cutumelor
reugesc s intre in contact cu spiritul strimogilor
lor care le transmit muzical, i nu numai,
sentimentele lor de dragoste, astfel incit s-a
materializat acel dialog astral la care visim cu totii,
acel moment in care cineva drag, dus intr-o lume
mai buni, ne mai poate consola si consolida
increderea ci viata meritd triiti. Melodia are un
impact riscolitor si datoritd acusticii licasului de
cult, spatiu care a fost valorificat cu multd
inteligengi de creatoarea spectacolului. Intruparea
spiritelor are loc la etaj, intr-un plan superior care
sugereazi iniltarea, purificarea, posibilitatea de a
ocroti din ipostaza ubicuititii, atotcunoasterii.
Acest joc cu nivelele se reia in discutia celor doi
indrigostiti care nu si-au declarat pani acum
afectiunea, chiar dacd urmau si se cisitoreasci,
poate din inhibitie, poate din nestiinta, dar
subliniind, cu sigurant, schimbarea mentalititii
contemporane, care pune atita pret pe
comunicare. Scena aminteste, invariabil, de
balconul shakespearean, imbogitind substanta
vizuali a spectacolului si bucurind, inci o dati,
publicul. De altfel, jocul intertextualititii
prolifereazi nestingherit, si o asociere care se
insinueazi este cu cea a tragediei antice,
structuratd pe agon sau dezbaterea dintre doui
personaje puternice, protagonistul si antagonistul,
fiecare avand dreptul si obligatia si

isi expund motivatiile gesturilor, s3 se disculpe de
vinovitii mai mult sau mai putin imaginare. O
structurd similard se regiseste si in spectacolul lui

Sarah Brown, atunci cand perechile sunt impinse

la confesiuni necesare detensionirii conflictelor
emotionale. Corul antic reapare sub ipostaza unor
tinere actrite foarte talentate ce reusesc sa redea si
individualitatea personajelor lor, si le scoatd din
anonimatul grupului monolit in care isi expuneau
ideile in tragedia antica.

Este conducitorul spiritual, rabinul in cazul de
faga, singurul care poate decide soarta celor ce vin
la el cu toatd deschiderea, ca la un invititor? E
greu de spus, iar societatea moderna este din ce in
ce mai putin capabili s3 accepte un astfel de
mentor, ramificatiile acestei idei fiind
exponentiale. Rabinul din spectacol are o
atitudine impiciuitoare, sfaturi dintre cele mai
demne de statutul sdu, si isi doreste, cu
ingenuitate, ca toti cei care-i solicitd ajutorul sa isi
giseascd drumul potrivit.
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Modernitatea problematicii frapeazi, temele
disputelor fiind perene, chiar daci decorul si
costumele ne limiteaza transpunerea intr-un
imediat, sau prezent, irelevant: suntem destul de
buni pentru cel de langa noi, avem calititile de
parinti pe care natura nu ni le-a verificat, pe baza
unui chestionar, tnainte de a ne face marea
bucurie de a deveni parinti, ne-am atins
adeviratul potential in viati etc. Toata aceasti
frimantare interioari este dublati de un fond
muzical traditional care reafirmi legiturile cu
trecutul si importanta respectirii specificului
nostru. Pentru c¢i spectacolul a fost sustinut intr-o
limba striind pentru ei, limba englezi, calititile
actorilor devin mai evidente, de la dictia
ireprosabili la puterea de concentrare si
transmitere a emotiei, depasind barierele

inerente i cistignd prin coeziunea grupului care
a reusit s aibi forta corului antic amintit anterior.

Cu totii avem secretele noastre, dar cei mai bogati
dintre noi stiu s3 multiplice sursa frumusetii
interioare dupa un algoritm care nu poate fi
dezviluit decat celor pregititi si cu adevirat
curiosi.
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Victor Rebengiuc - ACTORUL care ne atinge sufletele

Poate e nedrept si apard numele unui singur actor in
prim plan, si fure iremediabil luminile rampei, in
conditiile in care un spectacol este, intotdeauna, un
efort de echipd, iar in Tatdl, prezentat in FITS de
Teatrul Municipal L.S. Bulandra, erau prezenti nu
mai putin de sase actori. $i, cu toate acestea, ceva din
infinita dragoste cu care Ana loana Macaria (Anne)
ii vorbea tatilui siu, Victor Rebengiuc (André), sau
grija cu care ii scoate pantofii si il ajutd si se ridice in
pat, intr-o scend oarecare, sau felul in care se
simteau, aproape palpabile, adancile legituri umane
dintre cei aflati pe scend, ne permite si afirmim ci
nimeni n-ar avea nimic impotrivi daci, cel putin in
acest spectacol, totul este cu si despre maestrul
Victor Rebengiuc.

Intriga poate fi rezumati in doar citeva cuvinte: un
tatd, aflac la senectute, suferind intens in urma
pierderii intr-un accident a uneia dintre fiicele sale,
este acum bolnav ,de uitare”, nu stim daca in mod
real sau doar aparent. El este, in cele din urma,
internat la sanatoriu de fiica sa, care doreste si-si
continue cumva viata alituri de un nou birbat,
chiar si pariseasca Parisul pentru a se muta la
Londra. O poveste atit de banala, de prezenta in
vietile noastre, incit ne-am putea intreba de ce vrem
sd vedem i pe scend, deci inci si incd o datd, ceva
ce-am fi vrut si alungim din memoria noastrd. Dar

ceea ce se desfigoari in fata unor spectatori,
niciodatd in numirul complet al celor care ar fi
vrut sa urmareasca un regal actoricesc, este

memorabil, emotionant, greu de transpus in
cuvinte, mai ales cand lacrimile se aduni in ochii
sau sufletele tuturor.

Decorul surprinde, in mod definitoriu, trauma
personajelor, trauma care depi§e§te scena si se
poate multiplica, asa cum aminteam, la infinitul
tuturor celor prezenti. O casi, cu un mobilier
destul de bogat, care arati o familie mic-burghezi
instaritd, este asamblatd in mod ingenios pe
platforma circulari a silii Eugenio Barba,
apartinand Fabricii de Culturd din Sibiu. Astfel,
rotirea turnantei permite schimbarea cu usuringi a
interioarelor incaperilor. Dar nimic nu e doar ceea
ce pare. Partea de sus nu este un acoperis sau un
tavan obisnuit, ci o secventd ce aratd ca desprinsd
dintr-un munte. Altfel spus, arati ca o decupare
dintr-un munte, iar in interior se gaseste, ca intr-
o pestera, o familie. Poate fi de oameni, dar poate
fi de orice fel. Pentru ci nu stim daci in lumea
animalelor nu existd aceleasi drame ale
abandonirii, ale batrinetii si ale neputingei de a
merge mai departe. Sau, de ce nu, nu stim daci
propriile noastre case nu sunt ,un alt fel de
mormant”, in care locuim doar acum, doar
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provizoriu, in asteptarea ,marii treceri”. Virtugile
metaforice ale scenograﬁei nu se opresc aici, iar
posibilitatea platformei de a se roti, uneori in
viteza destul de mare, poate avertiza, si vizual,
asupra trecerii vietii asemeni rotirii cheitei de la
ceasul de care tatil este atat de atagat. Nevoia

de a-1 avea mereu, de a-1 verifica pentru a sti exact
in ce moment al zilei se afld, dar si ascunderea lui,
in diverse locuri secrete, sugereazi ci timpul
devine succesiv prietenul si dugmanul nostru, de
care avem nevoie, dar pe care il tratim ludic, 1l
chemim i il indepartim cu aceeasi voluptate.

Spectacolul, in regia lui Cristi Juncu, este insi
departe de a fi doar o cronica de familie. Existd o
dimensiune cel putin enigmatica, care va ramane
astfel pani la final, in comportamentul
personajelor. Tatal isi acuzi fiica de faptul ¢i vrea
si-1 indepirteze, si-1 alunge din casa lui, in care
pretinde ci se simte autonom, si-i impuni tot
felul de ingrijitoare, pe care nu le doreste si pe
care le indepirteaza prin toate mijloacele posibile,
recurgind chiar la presupuse ameningiri cu bataia.
Niciun monolog al celorlalte personaje nu sustine
insd aceastd premis, ci dimpotrivi, toate conduc
spre ideea ca fiica si noul ei iubit sunt doar obositi
de o situatie dureroass, si-ar dori si-si continue
viata, iar pierderea surorii, care fusese pictoritd, pe
care tatil o iubeste atit de mult, este la fel de
dureroasa. Altfel spus, nu existi niciun indiciu al
vreunei intentii malefice, care si ne coalizeze
impotriva personaj elor negative. Si, cu toate
acestea, cel care are un discurs coerent, nu uiti
nimic, ii atentioneaza pe ceilalti despre detalii care
stim i sunt aga cum le explici el, este tatdl. Mult
timp am putea crede ci este victima unor
manipuliri prin care si i se submineze increderea
in memoria sa, in sine insugi. Un prim indiciu ci
adevirul nu este atat de simplu, ¢i nu putem lua
partea nimanui, apare atunci cand se

materializeazi una dintre cele mai profunde frici
ale tatilui i ale oricui, de altfel, cd nu mai este
dorit, ca toti asteaptd doar s moari si ii imputa
incapatanarea de a rimane, inci, aici. Aceasti
spaima ia forma fostului siu ginere, care il
ameningi violent si-i imputd neimplinirea fiicei
sale, care acum stim ci este doar o fantomi care il
bantuie. incepem, treptat, si binuim ci pierderea
in amintiri, in emotii negative, in alte varste, 1i
subrezeste, cu adevirat, viata.

$i totusi, spectacolul nu este lipsit de umor, de
scurte pasaje de respiro din acest carusel al
emotiilor dureroase, impuse de jocul atat de
nuantat, de rafinat, al lui Victor Rebengiuc.
Danseaza step, isi ironizeazi fiica, ne implica si pe
noi in lupta cu ceilalti, intr-un aparté de un comic
savuros, in care ne spune ca lumea e impartitd in
cei care beau cafeaua cu zahir si cei care o beau
fard, iar el se incadreazi in categoria
»zaharisitilor”. Sunt tulburitoare momentele in
care se lasa coplesit de tristete, durere i il vedem
fragil, pierdut, chemandu-si mama. Poate starea
de duiosie, de vulnerabilitate, este potentati si de
faptul cd in cea mai mare parte a spectacolului il
vedem imbricat in pijama, adici intr-o
Luniforma” ce arati ci exteriorul, societatea, nu
mai sunt atit de accesibile.

Fiecare spectator va pleca, afirmim fird nicio
indoiali, cu o secventd gravatd in memoria
afectiva, care poate fi la fel de bine cea in care tatil
isi pandegste fiica ce discutd cu iubitul ei despre
viitor. Este dificil de inteles cum se pot impleti
ludicul §i drama, in cantititi absolute, intr-un
simplu gest, acela de a-si iti capul de dupi un
perete: varsta copilariei dar §i de spaima ci ceilalti
nu-ti mai spun adevirul si trebuie si-1 surprinzi
singur, poate fird si vrei, ce ne insoteste amurgul.
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Arta de a povesti, in original Le porteur d’histoire de

Alexis Michalik, este rezultatul unei scriituri de
platou ingenioase si al unei montiri care tin
spectatorul in prizd pe tot parcursul ei prin
expunerea unor povesti pe cit de incredibile, pe
atat de fascinante. Personajul principal este chiar
actul narativ, fictionalizarea, spectacolul putind fi
usor calificat drept meta-narativ, in misura in care
ni se dezviluie modul in care povestea se
construieste $i funcgioneazé, dar si efectele pe care
asupra personajelor de pe sceni, iar in cele din
urmi, in oglindi, asupra publicului insusi.

Actiunea scenici este plasatd, inca de la inceput,
sub semnul discursului unuia dintre personajele
narator care se/ne intreabi despre sensul
cuvintelor poveste/istorie, despre semnificatia
actului de a povesti, perceput asemenea unei
actiuni antropologice fundamentale pentru
intreaga umanitate constienti de ea insasi si
purtitoare a unei memorii colective transmisi din
generatii in generatii sub forma de povesti.
Aceastd memorie, plicuta de bazi a istoriei noastre
comune, incearca si gdseasca explicagii si

sd elaboreze teorii ale originii diferitelor etnii,
popoare, de la particular inspre general. Istoria
noastri comuni nu este altceva decit un ansamblu
de istorii particulare care prind viatd in urma unor

anchete asupra trecutului pentru a intelege raportul
lor cu societatea. Frumusetea argumentdrii scenice
std in pendularea alternativi a personajelor ele nsele,
a publicului intre certitudine si indoiali, intre
adevir si fictiune, pentru ca, in cele din urmi,
esentialul s fie exact aceastd uluitoare capacitate a
Omului, a umanititii de a se increde in povesti, in
forga ficgiunii, adevirate motoare ale supravietuirii si
ale perpetuirii noastre. De la Decameron, la
Heptameron, la O mie si una de nopfi si la Arta de a
povesti, continuarea povestii, acceptarea conventiei
propuse de citre fictiune devine sinonimi cu
speranta, cu nevoia noastra aproape structurali de a
crede in ceva sau 1n cineva, in adevir, in iubire, in
bine sau in riu.

In spectacolul lui Alexis Michalik, inlintuirea
ingenioasd, uneori chiar incredibild, a actiunii
scenice se face printr-o poveste-cadru, o legendi
orchestrati chiar de citre... Alexandre Dumas, care
este unul dintre personajele principale, narator, dar
si subiect activ al povestii care se contureazd pe
scend si in imaginarul nostru. Alegerea lui In
spectacolul lui Alexis Michalik, inlintuirea
ingenioasi, uneori chiar incredibila, a actiunii
scenice se face printr-o poveste-cadru, o legendi
orchestrati chiar de citre... Alexandre Dumas,

care este unul dintre personajele principale, narator,
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dar si subiect activ al povestii care se contureaza pe
scend si in imaginarul nostru. Alegerea lui Dumas,
autor din secolul al XIX-lea, al unora dintre cele mai
indrigite romane istorice din istoria literaturii, nu
este aleatorie: romanele sale mixeazi atit de ingenios
datele istorice reale in actiunea romanesci, incét
frontiera dintre fictiune si realitate pare imposibil de
detectat. Precum in romanele lui Dumas,
personajele, dar si publicul se intreaba pe parcursul
reprezentatiei dacd actiunea scenici tine de ordinul
realititii sau de cel al fictiunii. Evenimentele sunt
imbricate cu o asemenea coerentd, incit in ciuda
deformirilor si a scurtiturilor aduse fluxului narativ
de exigentele scenice, verosimilitatea lor nu este
nicio clipa pusi la indoial. Intriga fragmentari este
compusi din secvente de poveste care ii plimba pe
spectatori nu doar printr-o multitudine de spatii, dar
si de epoci, prin intermediul unor personaje istorice.
Daci actiunea scenici incepe in 2001 la Mechta
Layadat in Algeria, ea continud intr-o maniera
episodica prin salturi in timp si spatiu care ajung
pani la epoca Mariei Antoaneta si a ducesei de
Polignac, a Papei Clement si a lui Sixte al doilea, din
Ardeni, la Avignon si in Canada. Totul se desfisoara
att de vertiginos, pistele narative sunt atat de
ingenios construite, incit devine iluzoriu si te
indoiesti de veridicitatea fictiunii. Personajele,
naratori i subiecte ale actiunii scenice, recurg la
fictiune pentru a recompune puzzle-ul povestilor
care se suprapun, se interpun, se intersecteaza, firda
ajunge niciodatd la deznodimant, fiecare fragment
creand astfel un suspans care obligd personajele si
spectatorii si reclame continuarea lor. in centrul
povestii lui Martin, cea care concentreazi toate
pistele narative, se afld legenda Adélaidei Edmonde
de Saxe de Bourville si ale unor carnete misterioase,
descoperite de citre Martin in timp ce sipa un
morméint pentru tatl siu in regiunea Ardeni. De
aici, un intreg conglomerat de istorii neasteptate, de
filiatiuni improbabile, dar att de fascinante, o suiti
de personaje fictive, dar si istorice, personalitati
artistice (Delacroix), explicatii uneori mirobolante
ale originii triburilor (Lysistrata), dar si a unor
conflicte si evenimente istorice (Revolutia francezi,
Rizboiul din Algeria), toate malaxate in istorii
private, in relatii de familie §i, chiar povesti de
iubire. Stratificarea nivelurilor narative este atit de
complexi, incit doar o schemi desenati pe tabli

ar putea sa o expliciteze, dar intotdeauna este loc
pentru imaginatia pentru a completa spatiile albe.

Dispozitivul scenic este construit in jurul unui
numir limitat de accesorii: spatiul scenic pare gol
la prima vedere, dupi care spectatorul zireste o
tabli, citeva buciti de creti §i un stander cu
umerage cu haine in stanga scenei. Citeva scaune
si costume variate in functie de epocile
reprezentate completeazi aceastd scenografie
minimalisti. Toate schimbirile scenice, toate
actiunile sunt modulate prin ecleraj, sunet si
improvizatie scenic. Corpurile celor cinci
personaje, doud femei si trei barbati, schimbarile
succesive de costum si de postura, bruitajele
recreeaza actiuni, spatii i epoci diferite cu

o rapiditate vertiginoasd, dar atit de ingenios,
incat spectatorul recurge la aceasta particularizare
pentru a identifica cheile fictiunilor propuse.

Spectacolul exploateazi la maxim resursele jocului
scenic combinat unei actiuni antrenante, iar dacd
personajele pun actiunea de a povesti la rang de
cinste, naratorul-regizor, creatorul le teatralizeazi

pentru a le reda si mai bine forta creativa.




Macbeth. O tragedie domestica

Pentru amatorii revizitirilor textelor canonice ale
marii dramaturgii, ca sd nu spun, iconice,
reprezentatia Macbeth/O cdsnicie de pomind a
companiei din Turcia Tyatro BeReZe, in regia lui
Dogu Yagar Akal §i in adaptarea si interpretarea
performerilor Erkan Uyanlksoy & Elif Temugin,
este mai mult decat ispititoare. Daci pentru
conservatori, pentru cei care cred in puritatea
absoluti a textului, abordarea poate pirea
subversiva, hazardatd, pentru inovatori, dincolo de
interesul pentru un spatiu teatral mai putin
cunoscut la noi, miza reprezentatiei este ofertanti
pentru varietatea si actualitatea unui discurs
tematic, care din punct de vedere referential, nu
are decit o valoare documentari, dincolo de cea
certd, literard, dramaturgica.

Decorul minimal al spatiului scenic este recuperat
printr-o recuzitd redusi la citeva obiecte
domestice contextualizate si recontextualizate cu o
versatilitate uimitoare de cei doi performeri care,
incarnand cuplul Macbeth, transformi propriul
dormitor in sala tronului, in podium pe care
defileaz, in postura de conducitori, in uralele
multimii, in cAmp de luptd, ori in padure. Patul
conjugal este elementul central al actiunii scenice,
locul in care congtientul diurn lasi loc
subconstientului cosmarului nocturn declansator

al ,visului de mirire” al celor doi soti. In acelasi fel,

un ciocan pentru snitele devine arma cu care
Macbeth va comite prima crima, napustindu-se
asupra inamicului proiectat intr-o pernd care
singereaza sucul de rosii turnat de ea intr-un castron
de plastic si care va invada intreg spatiul scenic.
Macabrul este atenuat de lentila comicului, a
ridicolului, care se regiseste si in vestimentatia kitsch
a celor doi soti. Abajurul de la corpurile de iluminat
devine, rind pe rind, accesoriu vestimentar, armi a
crimei sau... vibrator, totul cu o inventivitate ludic3,
lipsitd de inhibitii. Pijamaua/treningul de casi sunt
inscriptionate diferentiat, LMB si MB, iar sosetele,
galbene si roz, intr-o intentie vidita de a
particulariza, dar i de a crea o consonanta stilistica
celor doi soti/performeri.

Gratie inventivititii cu care sunt folosite obiectele,
precum si gesticii ori interjectiilor care acompaniaza
miscirile actorilor, spatiul scenic devine un
perimetru proteic, o infinitd potentialitate de a
explora nebunia si infantilismul unui adult-copil cu
un puternic complex al lui Peter Pan si care se
viseazi rege. Trecerea de la mimi corporali si
bruitaje, la povestire si jocul cu obiectul, alternanta
tragicului cu comicul si cu grotescul sunt doar cteva
elemente care asigura si certifici virtuozitatea scenici
a performerilor.

APLAUZL



Diana Nechit

Cheia de interpretare fundamentali a intregului
demers conceptual este, asadar, ludicul — este greu,
de altfel, si nu razi la scilimbaielile in fast-forward
ori in slow-motion ale celor doi parteneri care se
ciondinesc din cele mai puerile motive, care pretind
a fi luptitori ori samurai ce se dueleazi cu arme
invizibile, care se ciopartesc reciproc, devorandu-si
organele, sau care sar coarda, folosindu-se de
propriile intestine. Dinamismul, cAteodatd precipitat,
isteric, cartoonesc ce amintegte pe alocuri de
visceralitatea hazoasi a filmelor lui Tarantino este
asigurat de performeri cu un profesionalism i o
nongalanti dezarmanti. Ei joaci jucindu-se de-a

dictatorii, iterAnd un arhetip universal al cruzimii si

abuzului de putere. Aceasti joacd extremi de-a
supereroii sau de-a cavalerii medievali pune
spectatorul mereu in alertd, acesta vizualizind
dincolo de interfata austera a decorului scenele
singeroase, referinta textuali nefiind niciodati
contestatd, deconstruiti de citre cei doi, ci doar
sintetizatd, redusi la necesitatile scenice.

Performance-ul artistilor turci este cu atit mai
subversiv, cu cit nu putem sd nu facem asocieri cu
anumite tare ale unei actualititi politice restrictive,
controversate, refugiul in comic, in grotesc fiind
zonele cele mai accesibile pentru a declansa
mecanismul satirei politice.




Bolero si In numele bucuriei.

Alba Stanciu

Neoclasicism si nevoia ,clasicitatii”

Spectacolul prezentat de Teatrul de Balet, Sibiu,
dincolo de a rispunde necesarelor pretentii de
echilibru si amploare a dansului scenic inspirat de
traditie §i muzica cultd, creeazi un veritabil
moment de ,rupturd” din galopantul fenomen al
avangardizirii oricirei forme de spectacol. In
Bolero si [n numele bucuriei dominant este liantul
emotional stabilit de muzici, de ethos-ul hispanic
al celor doud momente, ca o punte ce implici
deopotrivi diferente stilistice - in ce priveste
abordarea discursului coregrafic — dar §i armonia
acestora.

Coregrafia lui Aleisha Gardner subliniazi
frumusetea perfectiunii formei ritmice, spre care
aceasta orienteazd imaginea primei lucrari
prezentate in spectacol, Bolero, pe muzica
compozitorului Maurice Ravel. Aceasta este
urmatd de saltul in universul traditional spaniol,
intentionat de al doilea coregraf, Angel Martinez
Sinchez, care face apel la un repertoriu

generos de zarzuele §i momente de chitari,
aducand in prim plan o imagine a
decorativismului operistic, lejer, rafinat, perfect
armonizat, conﬁgurﬁnd prin aceste ratiuni,
spectacolul siu de dans.

Firi indoiala, orice mentionare a partiturii
muzicale Bolero face inevitabile trimiteri citre
coregrafia lui Maurice Béjart. Ins3, in spectacolul
Teatrului de Balet din Sibiu, conceptia este
reorientatd spre o altd viziune, construiti pe
discursul ascendent al orchestratiei, pe ratiunile
compozitiei centrate pe acumulare de timbru
instrumental. La fel ca si muzica, variatiile
coregraﬂce evolueazi in crescendo, ca texturi si
intensitate, sunt datorate obsedantului puls
ritmic care conduce linia melodici pana la
momentul apoteotic al concluziei.

Aceste date ale compozitiei muzicale sunt adaptate
de coregrafa Aleisha Gardner ca si formule atit
ancorate dar si vitalizate de acompaniamentul
ritmic care sudeazi leitmotivul miscirii in canon
si cadentele/culminatiile in unison. Motivele se
amplificd odati cu fiecare variatie a liniei melodice
principale, coregrafia mizand pe ideea secventelor

care ordoneazi procesul cresterii simultane a
tensiunii muzicii i a impactului vizual creat de
grup. Este vorba, totodatd, de o calitate insistent
vizuali a imaginii centratd pe ratiuni care — pe
ling3 latura tehnica — sunt directionate de un
obiectiv centrat pe ideea proportiei, a echilibrului
care sustin dezvoltarea motivelor de migcare,
consolidand astfel forma ritmici a grupului.
Mentinand, asadar, alura hispanica a spectacolului,
a doua parte, intitulatd In numele bucuriei,
propune tablouri coregrafice create de Angel
Martinez Sanchez, pe un repertoriu muzical
selectat din comporzitiile artistilor Gerénimo
Giménez, Reveriano Soutullo / Juan Vert,
Amadeo Vives, Federico Chueca / Manuel
Fernindez Caballero. Acestea oferi energia,
temperamentul i, totodata, sensibilitatea necesari
ca suport pentru compozigiile coregraﬁce, pentru
elegante configuratii si formulele expresive ale
miscirii, care imbind erotismul, conflictul, starea
de exuberanti colectiva.

Spectacolele Bolero si In numele bucuriei inseamni
o valoroasd interventie a dansului legat

de traditia elitistd a scenei teatral muzicale, a
formulelor asociate cu impecabila tehnici a
baletului, cu rigurozitatea compozitiilor si, mai
presus de toate, cu muzica ce apartine
repertoriului cult. Minimalismul esentialist al
imaginii scenei, perfectionismul tehnic prin care
este conturatd miscarea sunt elementele definitorii
pentru viziunea artigtilor Aleisha Gardner si Angel
Martinez Sinchez, ambii restabilind ordinea si
echilibrul dansului scenic care garanteazi calitatea
atemporala, neperisabil a clasicitatii.

APLAUZL



2-18, Hanaoka, Takayama
Gifu, 506-8555, Japan

June 7, 2023

Mr. Constantin Chiriac
Director
National Theatre Radu Stanca

Dear Mr. Chiriac:

I hope this letter finds you well and enjoying beautiful early summer weather in Sibiu. Also please
accept our heartiest congratulations on holding the Sibiu International Theater Festival. I suppose
you are spending busy days with organizing the festival.

1 feel honored to have an opportunity to send volunteers to Sibiu to help the Sibiu International
Theater Festival again this year, which would be a good chance for our citizens to see your fair city.
1 appreciate you and all who are involved in making this program possible for the strong support and
understandings.

As you might have already known, we age.sending three volunteers this time, who are Ms. Shimizu,
Ms. Maeda and Ms. Yaukawa. Ms. Taniguchi will also join the Sibiu International Theater Festival as
the coordinator. They are enthusiastic about participating in this meaningful program. I understand
that they will stay at houses of local families during their stay in Sibiu, which not only would be
great experience for them, but also would be the very important step to foster mutual understandings
among us. I would like to thank you, in advance, for the hospitality and generous assistance which
would be given to them while they stay in Sibiu.

1 wish Sibiu International Theater Festival a great success, and I do hope to meet you again either in
Sibiu or in Takayama in the near future. Until then, very best wishes to you and your family.

Yours sincerely

Akila TANAKA
Mayor
City of Takayama.

Domnule Chiriac,

Sper ci sunteti bine si ci vi bucurati de vreme frumoasi in Sibiu. De asemenea, vi rog s primiti sincerele noastre felicitiri pentru

organizarea Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Probabil ci sunteti foarte ocupat cu pregitirile.

Mi simt onorat si am oportunitatea de a trimite voluntari la Sibiu pentru a ajuta Festivalul International de Teatrul de la Sibiu din
nou anul acesta. aceasta fiind totodati si o foarte buni sansa pentru cetitenii nostri de a vedea frumosul vostru oras. Vi multumesc
atat dumneavoastra cit si tuturor celor implicati pentru sprijin si intelegere.

Asa cum poate stiti deja, de aceastd data trimitem trei voluntari: pe domnigoara Shimizu, pe domnisoara Maeda si pe domnisoara
Yaukawa. De asemenea, domnisoara Taniguchi se va aldtura Festivalului International de Teatru de la Sibiu ca si coordonator. Cu
totii sunt entuziasmati si ia parte la acest eveniment insemnat. Am ingeles ci vor locui impreund cu familii sibiene, ceea ce nu va fi
doar o experientd minunati pentru ei, ci §i un prim pas in a cultiva intelegere reciproci. Vi multumesc anticipat pentru ospitalitatea
si ajutorul de care se vor bucura pe timpul sederii lor.

Doresc si urez succes Festivalului si sper si vi revid in curind fie in Sibiu, fie in Takayama. Pani atunci, v urez toate cele bune
dumneavoastri i familiei.

q . Cu stima,
Scrisoarea domnului Tanaka,

Primarul Akila Tanaka
orasului Takayama Primar al orasului Takayama
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