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Octavian Saiu |
in dialog cu

Laetitia Cast

Actrita si fotorodelul Laetitia Casta si echipa care a
lucrat la spectacolul Clara Haskil, Preludiu si Fuga, dupa
un text de Serge Kribus si pus in scena de Safy Nebbou,
si-au dorit foarte tare sa ajunga Iin Romania pentru ca
personajul interpretat de ea era romanca. A simtit ca se
cuvine sa atinga pamantul unde s-a nascut cea careia
Ti da viata pe scena. Participarea la FITS 2022 aici isi are
radacinile: ,Sunt extrem de fericita ca ma aflu aici si,
sincer, ma simt intimidatd. Cand joc este altfel fata de
situatiile in care trebuie sa fiu eu insami. Sper sa ma
ridic la nivelul asteptarilor.”, a declarat Laetitia Casta

la inceputul dialogului pe care |-a avut cu teatrologul
Octavian Saiu pe scena Filarmonicii din Sibiu.

Destinul Clarei Haskill, prinsa intre doua identitati,

intre doua lumisi, in ultima instanta, intre doua limbi
este dezvaluit lumii de acest spectacol in care Laetitia
Casta da masura talentului sau. Gratie carierei de
fotomodel ati inceput foarte devreme sa calatoriti mult,
sa descoperiti noi universuri, sa intalniti noi cameni. Pe
scena sunteti de fiecare data altcineva. Cat de greu v-a
fost sa deveniti altcineva la o varsta frageda, ramanand
totodata ceea ce sunteti si sa fiti supusa privirilor lumii,
ale celor care inteleg moda ca pe o industrie, privirile
necrutatoare uneori ale celor care inteleg cariera de
fotomodel nu tocmai flatant?”, a intrebat Octavian Saiu.
,Cred ca privirea proprie este cea mai importanta. La
fel de important este sa gasim o anumita serenitate

in fata problemelor, sa folosim aceasta empatie fata

de noi insine. Cat despre privirea celorlalti, am inteles
devreme ca trebuie sa creez un spatiu in jurul meu, sa
ma detasez, pentru a avea un anumit soi de libertate”, a
raspuns actrita.

Vorbind despre libertatea aceasta frumoasa, necesara,
intotdeauna circumscrisa unor conditii exterioare,
actrita a fost intrebata cand se simte cea mai libera? A
avut de ales intre a fi in fata unor aparate cu blitzuri, care
se deschid ca o cascada, dar si a fi pe o scena singura, in
deplina vulnerabilitate a prezentei, asa cum se intampla
in superbul spectacol dedicat Clarei Haskill. ,Libertatea
alegerilor proiectelor, de a lucra cu anumite persoane,
este importantd, dar atunci cand sunt pe scena Nnu mMa
simt deloc vulnerabila. Dimpotriva. N-am impresia ca
sunt privita, ci ca eu i privesc pe ceilalti. Este un act, la
fel ca poemul pe care I-a recitat presedintele festivalului,
de iubire infinita, de transmitere, de impartasire. Tnainte
de ajuca imiimaginez spectatorii, de fiecare data,
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de Loreta Popa

inainte de mi-o imagina pe Clara, personajul pe care-|
interpretez. Nu e just, nu ma concentrez deloc pe Clara,

Ci pe spectatori inainte de a intra In scena si imi imaginez
ca au niste pietricele in corpul lor, ca le lasa in afara
teatrului si cand intra aici, in sald, pot primi ceva in locul
ramas liber. Mi-i imaginez la unison unii cu ceilaltiintr-o
Impartasire adevarata. Cand ma aflu pe scena i privesc cu
adevarat, vad chipul lor, le ascult tacerea lor si resimt totul
in acelasi timp cu ei”, a continuat Laetitia Casta.

Spectatorii au avut sentimentul ca actrita le vorbeste
doar lor, iar aceasta stare a fost confirmata de multi dintre
cei care au trdit-o in acelasi mod, intim, foarte direct, in
pofida faptului ca raportul de intimitate a fost carecum
tulburat de distanta impusa de sceng, remarcata si de
actrita. ,Cand am ajuns aici, in acest teatru minunat,

am fost tristi, pentru ca am descoperit aceastd portiune
care ne indeparta de spectatori, ecranele pe care aparea
traducerea erau foarte sus, iar textele mici. Mi-am pus
problema impreuna cu regizorul daca spectatorii puteau
Citi In timp ce urmareau spectacolul. Tot acest spatiu
ne-a dat un sentiment de frustrare, am incercat s& gasim
o solutie sa fim mai aproape de public. Pe primul plan
pentru noi se afla publicul. Am reglat luminile ca sa

pot sa fiu mai aproape de public. Am incercat sa gasim
solutii la problemele tehnice, de regie, de scenografie.
Exista mereu un disconfort. Nu trebuie sa ai teama sa
faci lucrurile diferit, s& ai infrangeri, trebuie sa transcenzi
lucrurile. Vorbesc despre timiditatea mea. Am aflat cu
timpul ca este o calitate, nu un defect. Mi-a luat ceva
timp. Am descoperit insa ca publicul este indulgent,
intelegator, generos’, a punctat Laetitia Casta.

Textul spectacolului e lung, e o performanta extraordinara
pentru orice fiinta umana sa stocheze in Memorie un
asemenea volum de cuvinte, de stari, de trairi. Cum

a primit provocarea aceasta actrita, cum a facut fata
acestei solitudini extrem de dificil de infruntat cu atat mai
mMult cu cat exista un numar amplu de cuvinte pe care
trebuie sa le retina? Jn fata unui text, creierul se descurca,
dar nu acesta este lucrul cel mai dificil. Ce e mult mai
complicat e sa ai impresia ca in acest text fiecare cuvant

il rostesti in secunda in care-l descoperi. Nu e prima

data cand jucam spectacolul si cred ca jocul e acolo de
fiecare data. Descopar eu Insami un text ce iese din mine
si care imiapartine”, confirma actrita care a traversat
datele biografiei lui Haskill ca si cand le-ar fi descoperit



pe loc. Ca si cand ar fi crescut de la varsta fetitei care
pdraseste Bucurestiul pana la maturitate. Ce stia Laetitia
Casta despre Clara Haskill? ,Nu stiam nimic despre Clara
Haskill, nu eram deloc initiata in tainele muzicii clasice si,
Tnainte de a descoperi pianista, am descoperit femeia. M-a
impresionat. [-am inteles subtilitatea cand am Inceput
sa-i ascult interpretarile. Muzica ei este atat de pura si de
speciala.. Ascultand-o, am reusit sa inteleg diferentele
dintre interpretarile ei si ale altor pianisti. La inceput nu
Imi dadeam seama de lucrurile astea, dar, cu timpul, am
descoperit cat de speciala era muzica ei si cat de delicata i
era interpretarea”, a recunoscut Laetitia Casta.

Dincolo de toate diferentele posibile evidente intre cariera
actritei si fotomodelului Laetitia Casta si destinul Clarei
Haskill, pe undeva, cea dintai s-a regasit in timiditatea ei de
la inceput, in sensibilitatea extraordinara, in toata aceasta
stare de neliniste interioara. ,Am descoperit aceasta
femeie. Era un loc unde ma puteam intalni cu Clara Haskill,
in copilarie. Copilul din noi care n-a crescut, care va fi
mereu acolo. Am avut sentimentul ca experientele din
copilaria ei au fost si ale mele, desi eu n-am trait perioada
razboiului, n-am avut scolioza, nu sunt un virtuoz, dar
exista ceva din parcursul nostru foarte asemanator. Am
gasit cateva puncte in comun cu ea, de exemplu faptul ca
ea a plecat din sanul familiei cand era foarte tanara, la fel
ca mine, a intrat intr-o lume a adultilor, ca mine, calatorea
non-stop, ca mine, Nu a avut o copilarie, la fel ca mine. Un
caracter puternic, ca al meu. Eu nu mi-am schimbat felul
de afi, chiar daca atunci cand am inceput cariera am fost
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foarte criticatd”, marturiseste Laetitia Casta.

Momentul in care pentru prima data i s-a propus sa
Imbratiseze identitatea de imprumut a altcuiva nu s-a
intamplat in cinema, ci in fotografie. In timp ce termina
prima sesiune de fotografii alb-negru, polaroid, in studioul
unui fotograf care o invitase sa faca un test, a fost socata
de rezultat. Nu a recunoscut persoana care o privea

din acele fotografii. Stia ca e vorba de ea, dar parea o
transfigurare in ceva de fantasm. Femeia pe care o vedea
prin ochiul fotografului era sigura pe ea, puternica. Avea
14 ani. Ainteles foarte devreme ca, prin intermediul
fotografiei, putea sa interpreteze foarte multe personaje.
Henri Cartier-Bresson, care a fost poate cel mai mare
fotograf din toate timpurile, atunci cand a fotografiat-o pe
Marilyn Monroe, care fusese deja consacrata de privirile
atator alti fotografi, i-a spus: ,Zambeste cu ochii”. Sfatul
primit de Laetitia Casta de un fotograf cu care a lucrat

a fost altul: ,Am avut sansa sa lucrez cu Dominique
Issermann, care este femeie si care m-a fotografiat chiar la
Inceputul carierei mele si mi-a spus ca atunci cand privesc
obiectivul aparatului de fotografiat sa am un gand interior,
un adevdrat gand, ca sa Nnu seman cu un peste Mort.

M-a facut mereu sa inteleg ca asta se intampla la nivelul
acela. Aceasta femeie imi trimitea carti acasa, literatura. A
Incercat sa se ocupe de educatia mea si acest lucru m-a
emotionat foarte tare. Ceea ce este inlauntru nostru nu
trebuie afectat de ceva din exterior”.

A primit aceasta dovada de incredere interioara. Pana

la urma totul pleaca de la spirit, nu doar de la forma. n
contextul actual, cand fotomodelele sunt din ce Tn ce mai
tinere, sunt uneori vanate de tot felul de agentii, ceea

ce lipseste acestei culturi a modei contemporane este
tocmai dimensiunea interioara, e tocmai rabdarea pe

care un fotograf trebuie s-o0 aiba, ca sa ofere un asemenea
indemn. ,Nu vi se pare ca aceasta comercializare a modei
contemporane, care e din ce in ce mai accelerata, duce la o

exterioritate care de multe ori e goala de continut din toate

punctele de vedere?”, a intrebat teatrologul Octavian Saiu.
,Acum fetele de orice dimensiuni sau culoare au sansa

de a fi promovate in lumea aceasta a modei, lumea e
mult mai deschisa. Cand am inceput eu, diferentele
Nu erau acceptate. lar eu m-am luptat pentru asta,
m-am luptat pentru felul meu de a fi. Nu am senzatia
ca e vorba in mod special de moda, cred ca e vorba

de o stare generala. Gasesc, personal, ca ne gasim
Intr-un moment ciudat, in care in numele diferentei
comercializam totul, spunand ca acum toata lumea are
dreptul, dar am impresia ca judecam si luam oamenii
in functie de culoare si fizic, si nu pentru ceea ce sunt
cu adevarat. Gasesc acest lucru extrem de deranjant. In
numele libertatii”, unele lucruri existente se lovesc de
alte lucruriin proces de inchidere. Cred ca ceea ce este
un om tine de personalitatea Iui, de sufletul lui si nu de
ceva din exteriorul lui. Suntem toti diferiti, stim acest
lucru. Se vede. Nu cred ca e nevoie sa marcam lucrul
acesta. Asta este sentimentul meu’, a raspuns actrita.
Pentru Laetitia Casta, cariera a fost 0 aventurd
extraordinara. A vrut intotdeauna sa fie acceptata
pentru ceea ce reprezenta. Atunci cand a plecat

din moda ca sa intre in cinematografie s-a lovit de
prejudecati si judecati pe care le-a depasit. Cu Clara
Haskill se reuneste in aceasta chestiune a legitimitatii.
Crede ca toti avern aceasta problema a legitimitatii.
Este universala. ,Oamenii vor sa va inchida intr-o
anumita cutie, pentru ca ei cred ca stiu mai multe in
privinta binelui dumneavoastra. Trebuie sa dislocati
aceasta forta interioara si sa luptati. Recunosc, insa, ca
am avut sansa de a cunoaste oameni buni in acelasi
timp”, a spus Laetitia Casta.

Care au fost acele intalniri decisive de care a avut

parte si care au salvat-o de la ispitele superficialitatii in
moda, care i-au intarit convingerea ca privirea cea mai
importantad e privirea proprie? Experientele pe care le-a
avut de-a lungul timpului, care au format-o, care au
|dsat urme, care i-au influentat modul de a gandi, de

a simti. ,Am avut sansa de a-l intalni pe domnul Yves
Saint Laurent. Una dintre cele mai importante intalniri
din viata mea. In orice caz, de la 16 ani am stiut ca nu
voi maiintalni pe altcineva ca el. El, care cunostea atat
de bine moda, era un domn cu privirea extrem de vie,
de calda. Era un om extrem de cultivat, era interesat
de opera, de literatura, de pictura, sculptura, dans, tot.
Avea o nebunie, dar si o sensibilitate extrema. lubea
oamenii, iubea femeile. A facut atat de multe pentru
femei, eliberandu-le, oferindu-le putere. Am avut sansa
de a-l'intalni pe acest om care m-a privit intr-un Mod
profund. A mai fost si intalnirea cu Jean Paul Gaultier,
desigur, mai lejera. Jean Paul Gaultier a fost primul
care a realizat defilari de moda cu multa diversitate.
Lua oameni de pe strada si realiza castinguri deschise
tuturor. Acestea sunt doua dintre intalnirile importante
din viata mea. Poate se spune despre moda ca e

un domeniu superficial, dar am cunoscut cameni
extraordinar de creativi, nebuni de-a dreptul, cu

un univers puternic, iar eu, foarte tanara fiind, am
pendulat in aceasta meserie si viata mea era in stare
de soc. Daca as fi ramas in Corsica nu stiu cum ar fi fost
viata mea. E adevarat: am intalnit oameni incredibili.
Am avut sansa sa-I cunosc pe Jacques Weber, care
mi-a deschis drumul in teatru. Totul a fost pe repede
inainte. N-am mers la Conservator. N-am facut nimic,
dar am primit totul. A crezut in mine. E important sa
cunosti cameni care sa te ajute, sa-ti deschida usi, sa
creada In tine, sa-ti ofere incredere. Apoi, vine randul
tau sa faci acelasi lucru pentru altii’, a afirmat Laetitia
Casta.

Parcursul fotomodelului e mai degraba o exceptie. A
putut sa gliseze cu o suplete a spiritului Intre domenii
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diferite, a intalnit cu certitudine colege care n-au reusit,
care la un moment dat s-au lovit de un obstacol care le-a
distrus. ,Ce credeti cg, pana la urma, face diferenta intr-o
lume care e totdeauna la vedere?” a intrebat Octavian
Saiu. ,Accentuati la inceputul intrebarii cuvantul suplete,
dar cred ca supletea nu exista. Totul e dificil. Despre
colege nu stiu ce sa spun, pot doar sa va vorbesc despre
mine. Poate ca va continua, sper. Nu se stie niciodata.
Doare cand telefonul nu mai sunga, desi astepti proiecte

in cinematografie. Lumea cinematografiei pare foarte
deschisg, dar, de fapt, nu este. Sunt grupuri in interior. lar
cand vii din exterior, din alta lume, nu au asteptari foarte
mari de la tine. Mi se prezinta mereu aceleasi lucruri.

Am avut intentia sa renunt pentru ca mi-am spus ca
cinematograful nu are nevoie de mine, ca sunt suficient
de multe actrite incredibile care Imi pot lua locul, dar ceea
ce face diferenta, ca sa raspund la intrebare, este pasiunea.
Pasiunea este fermentul care ne ajuta, fara asta totul e doar
o forma”, a marturisit Laetitia Casta.

Tn fata textului despre Clara Haskill, descoperi ¢ sunt mai
multe personaje. Exista mama, tatal, unchiul, surorile,
profesorii. Impreuna cu regizorul spectacolului, Laetitia
Casta a vrut sa fie ceva adevarat, nu un monolog, un text-
lectura. A vrut sa spuna aceasta poveste ca un film de la
Hollywood. ,Am Tncarnat toate personajele, am vrut sa
ardt realitatea fiecaruia. A devenit cumva imposibil. A fost
proiectul cel mai dificil de pana acum. O provocare greu de
depasit. In fine, la un moment dat regizorul m-a intrebat
daca nu cumva caut esecul. S-a mai intamplat ceva in
perioada aceea a cercetarii. Asteptam un copil. Toata
repetitia a durat opt luni si jumatate. A fost o experienta
feminina extrem de puternica, deoarece uneori purtam
un copil iar in acelasi timp cream acest spectacol. Aveam
impresia ca eu creez In toate sensurile. Gratie acestui lucru
am descoperit vocea copilului meu interior. Daca n-as fi
avut acest copil as fi descoperit-o pe Clara Haskill? Nu stiu.
E 0 nebunie ce mis-a intamplat. Cand am anuntat ca sunt
Insarcinata mi-au spus ca spectacolul nu se va mai face, se
va decala, ceea ce stiam bine, insemna ca nu se mai face.
Atunci m-am batut pentru el. Am spus ca a fi insarcinata
NuU e o boala. Am avut sansa sa am un regizor care a crezut
In mine, inca o data in plus. Am adus pe lume copilul si
apoi am reluat spectacolul. Pentru prima data, regizorul
mM-a vazut In costum, asteptase mult timp ca sa-1 vada.
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Am fost toti socati, transportati de aceasta aventura
imensa, de munca, de cercetare. Am asteptat atat de
mult timp sa fim In Romania. Stiam ca inima Clareli
Haskill e aici. Stiam ca e romanca si, pentru Noi, sa

fim aici, este extraordinar de important”, a marturisit
Laetitia Casta, care crede ca din cand in cand ar fi bine
sa ne luam copilul interior In brate, sa-l mangaiem si
sa-1 linistim.

Actrita reuseste sa pastreze acest foarte fragil fir
calauzitor in spectacol al copilariei. ,Cum faceti asta

si cum de nu obositi dupa doua ore si ceva pe scend?
Cum reusiti sa ramaneti la fel ca la Tnceput, sa pastrati
toate aceste energii si cat ati repetat?”, a intrebat
Octavian Saiu. ,Inainte de a intra pe scena Imi spun:
«Nu te gandi la tot spectacolul, inainteaza putin cate
putin». E ca sicum te urci intr-un tren si faci o lunga
calatorie. E ca si cum levitezi. Putin ciudat, putin mistic.
Dupa ce se terming, sunt epuizata si imi vine sa dorm.
Dar bucuria de a darui ceea ce trebuie daruit este
imensa. Si placerea, de asemenea”.

Regizorul Safy Nebbou a vrut de la inceput sd aiba in
proiect un pianist. Laetitia Casta nu stie sa cante la
pian siar fi fost imposibil sa nvete intr-un timp atat de
scurt. Safy Nebbou este cel care s-a gandit la Isil Bengji,
Care este pe scena cu actrita, o artista extraordinara,
care a facut o cercetare impresionanta pentru acest
spectacol. Nu sunt multi pianisti ar accepta astfel de
proiecte. Ea devine o oglinda a Clareil. ,Avern aceeasi
coafura, avem aproape aceleasi haine. As fi putut

fi singura pe scena, dar publicul traieste pe viu un
concert si se imbogateste. Cred ca imaginea a doua
femei pe scena sia unui pian imens este una puternica.
Ce canta ea la pian eu resimt, iar ce joc eu, resimte ea.
Cred cd munca noastra va fi primita de public ca un
strop de magie. Nu sunt un om al programarilor. Cred
ca totul sta in intalnirile cu cameni creativi care au idei
de prezentat. Jean Claude Carriere Tmi spunea sa fiu
precum un vapor care isi da voie sa pluteasca pe mare.
Sper ca am reusit!”, a incheiat Laetitia Casta.

Presedintele FITS, Constantin Chiriac, a constatat ca s-a
creat 0 punte nesperata In nuMmele frumusetii la Sibiu,
intre Franta si Romania.
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Regizorul Eugen Jebeleanu, cu acelasi simt acut al
actualitatii, abordeaza o tema sensibilg pentru Europa,
anume exploatarea de catre tarile cu o economie bine
dezvoltata a mainii de lucru ieftine. Jurnalele de stiri au
abundat in perioada pandemiei, si nu numai, de stiri
despre proastele tratamente si plata injositoare, despre
conditiile de munca aproape inumane si totala lipsa

de protectie impotriva pandemiei, la care erau supusi
culegatorii de sparanghel in Germania. Dar montarea

lui Jebeleanu nu se opreste doar la acest pretext care
investigheaza disfunctiile unei Europe imbatranite si
conservatoare care se teme de strain”. De la Strainul

lui Albert Camus, la Teorema M Pasolini, stranietatea
celui venit din afara coconului nostru conservator si

bine ordonat, a trezit un dozaj explosiv de fascinatie si,
deopotriva, ura. Dozajul 1l regasim si in montarea lui
Jebeleanu dupa textul din 1968 al lui Rainer Werner
Fassbinder, care graviteaza in jurul imaginii lui Jorgos,

un MunNcitor grec, care a venit sa lucreze pe un santier
dintr-un oras bavarez din Germania. ,Katzelmacher”

este apelativul peiorativ In bavareza pentru ,muncitori
oaspeti” (cum erau numiti muncitorii straini veniti la
munca in Germania). Gustul lui Fassbinder pentru critica
socialad Indreptata impotriva Germaniei puse, de obicei,

in contextul ,nazificarii’, al acelei uri fata de strain de care
vorbeam mai sus, este abordat de catre Jebeleanu intr-un
context actual. Respingerea imigrantului, vazut ca element
strain, respingator, impur, ar fi un fel de trasatura genetica
a unui popor care confunda spiritul gregar, animalic, cu

o falsa ideologie a unei anume eugenii. Fassbinder mai
foloseste aceasta tema a strainului care incalca regulile
nescrise ale unei comunitati sociale si in filmul Ali: Fears
eats the Soul, unde avem un imigrant arab care incepe

o relatie cu o vaduva. Revenind la montarea Teatrului
German din Timisoara (Eugen Jebeleanu a mai montat
acest text cu Compania Ogres), strainul, Jorgos, devine
nucleul care ,agitd” apele aparent calme ale acestei
comunitati abrutizate, plate, imobile, provocand unde de
soc atat la barbatii grupului, cat si la femei. Obiectualizat,
din perspectiva unui estetism corporal mitologizant,
,arecul” cu trup de statuie devine obiectul atractiei si al urii
membrilor micii comunitati de muncitori autohtoni. Ura
latenta si toxicitatea mediului se revarsa furibunda asupra
lul, iar gasirea si pedepsirea vinovatului” coaguleaza si le
ordoneaza imobilismul toxic si placid intr-o descatusare
violentd, animalica. Privind spectacolul si din perspectiva
sintagmei addugate de Jebeleanu titlului: Daca nu ar fi
vorba despre iubire, am incercat sa vad in aceea dorinta
de posesiune, de apropiere carnald, reverberatiile unei
nevoi atavice de iubire, blocata de disfunctiile pe care
toxicitatea mediului le transforma de cele mai multe ori in
iubire. E drept ca in tabloul de o estetica aproape christica,
8

de Diana Nechit

sacrificiala, a torturii, a pedepsirii exemplare a strainului,
bestialitatea tortionarilor pare aproape un gest voluptos,
distrugerea obiectului urii/iubirii devenind un act
aproape organic, dionisiac. Este interesant de urmarit
progresia sentimentelor la personajele lui Fassbinder/
Jebeleanu: teama, stranietatea, aversiunea si, In cele
din urma, violenta pura si totala. Tarele si frustrarile
personale se varsa organic intr-o stare de urgenta
permanenta declansata de aparitia celuilalt: frica de a
Nnu le lua locurile de munca, femeile, statutul, de a nu
,deregla” o functionalitate toxica, dar bine ,unsa’, un
angrenaj social In care fiecare Isi avea locul asigurat.
Desi localizat, asistam de fapt, la un proces care se
Intampla in tot vestul Europei si care cuprinde, ca o
pelagra, toata Europa. Migratia are propria ei ierarhie

si, intotdeauna, apare unul maislab, mai ,straniu’,

care trebuie sa primeasca o lectie. Ultimul film al lui
Mungiu, RMN, dezvaluie propriile noastre realitati, cu
nimic mai soft decat cele prezentate de Fassbinder/
Jebeleanu. Precaritatea economica generalizatg,
alienarea personalg, lipsa de perspectiva si de siguranta
provoaca un fel de permanentizare a raului, o stare de
urgenta latentd, in care gasirea unui debuseu, a unei
supape, pare sa fie aproape un act necesar. Dar cea
mai,la indemana” solutie este acuzarea ,strainulul”,
celui ,care ne-a adus dezordinea” ,iar astfe\ $ovwsmu|,
rasismul devine unul omologat, tacit acceptat si

validat de catre comunitate. De aici la fatalismul scenei
pedepsirii exemplare, toate elementele se ordoneaza ca
in tragedia greaca, cu singura deosebire ca martirajul
christic al strainului nu purifica prin jertfa iubirii totale, ci
doar declanseaza alte resorturi ale urii: strainul gaseste
la randul sau un obiect al urii In persoana turcului, iar
fuga sa din oras este dictata de propria sa neputinta de
a face fata acestei pulsatii nocive. Axul spectacolului se
construieste pe o portretizare a acestui micro-univers
care reda, la o scala de unu la unu, tarele noastre
profunde: xenofobie, misoginism, intoleranta, rasism,
violenta domesticd, bigotism etc, manifestate fara nicio
deosebire de gen. Dupa un discurs ideologic in care
sunt surprinse programatic, Jebeleanu le materializeaza
in spatiul scenic prin recompunerea unor scene din
cotidianul apatic si, aparent, bine organizat al acestei
comunitati: barbati care-si consuma berea si comanda
celor din jur, glume cu tenta sexualad, femei abrutizate,
obisnuite sa fie violentate, o existenta larvara, surprinsa
la primul nivel de dezvoltare, instinctuala si pulsatila.
Chipurile actorilor sunt voit inexpresive, anonime,
rictusul abrutizarii paralizante pare a fi singura forma
de expresivitate, alaturi de cea a frumusetii nudurilor
expuse. Corpurile sunt mai vocale decat ch|pur|\e

iar Inclestarile lor transpun stari de vulnerabilitate,
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Cred ca replica filmului Forrest Gump ilustreaza cu multa
fidelitate destinul personajelor din spectacolul Familia
Tot prezentat In FITS 2022 de Transcarpathian Regional
Hungarian Drama Theatre din Berehove, Ucraina, chiar
daca este, probabil, cea mai facila asociere, din moment
ce pe scena se acumuleaza un nuMmar impresionant

de cutii confectionate din spirit educativde maiorul
venit Intamplator in casa familiei Tot. Deznodamantul
imprevizibil ne arata, iInca o data, ca surprizele vietii ne
Jpandesc” amenintator.

Un rezumat succint — cu siguranta incapabil sa surprinda
toate nuantele — al actiunii, ce aminteste In Mare Masura
si de Revizorul lui Nikolai Gogol, ar putea fi acesta: baiatul
familiei este plecat In razboi si trimite vestea ca superiorul
lui doreste sa calatoreasca, pentru a se reface, in zona lor
siisi roaga parintii sa-l gazduiasca. Toti membrii familiei,
parintii si sora, ca si restul comunitatii, fac un fel de sedinta
ad-hoc, In care trateaza, intr-o cheie comica, maniera in
care-l vor primi. Orice impotrivire la schimbarea obiceiurilor
flecaruia este inabusita fara drept de apel de doamna

Tot, care le aminteste un adevar rascolitor: fiul el traieste o
drama pe front, iar orice dificultate pe care ar putea sa o
Intampine ceilalti paleste in fata acestui fapt. Si da, niciun
efort facut pentru a alina suferinta celui ce traverseaza

un razboi nu este prea mult sau inutil, realitate pe care o
interiorizam si noi in aceasta perioada, din pacate.
Maiorul, odata primit in casa familiei Tot, incepe un razboi
de cucerire, impunandu-si principiile in pofida vaditului
disconfort pe care il creeaza tuturor, iar paralela cu zilele
noastre, revin la aceasta idee, este tulburatoare. El sustine
ca viata gazdelor sale este searlbbadd, ca nu fac nimic
benefic, asa ca le impune confectionarea unor cutii din
carton, activitate ce devine o adevarata obsesie, pentru
care cere un dispozitiv mai mare, mai performant, de taiere
a cartonului. Dupa ce acesta este adus, publicul asista la

0 executie multiplicata, din moment ce seamana cu o
ghiloting, face un zgomot amenintator, greu de uitat, si
are un randament infricosator. Maiorul, aparent inofensiv si
primit ca prieten, starneste ura domnului Tot, care-si vede
subminata autoritatea, motiv pentru care 1l va si ucide in
final, cand afla ca tot efortul de a-i face sederea placuta,

in speranta ca si el le va ajuta fiul, a fost anulat de vestea
ca fiul a murit pe front. Momentul demonstreaza ca orice
comedie se poate transforma instantaneu in opusul ei,
adevar pe care preferam cel mai des sa-1 uitdm sau sa-|
ascundem. Scena este Impartita in doug, Intr-o parte

se afla casa familiei, sugerata scenografic de un panou
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cu portrete, imagine extrem de metaforica, o masa

pe care doamna Tot gateste de-a lungul intregului
spectacol o supd, un gest ce Incearca sa sublinieze
linistea si confortul din intimitatea casel fiecaruia
dintre noi, dar si o toaleta despre care, Intr-un comic
de situatie si de limbaj, toata familia se intreba daca
Nnu trebuie vidanjata pentru a nu raspandi un Miros
neplacut nervilor sensibili ai asteptatului ocaspete.
Tabloul casnic, ce Incearca sa recreeze o iluzorie
normalitate, este contrapunctat de cealalta jumatate a
scenel, In care postasul si crainicul anunta tot felul de
informatii catre public si In care marsaluieste, repetat,
Intreaga comunitate, ceea ce arata ca putem fi oricand
implicati intr-un razboi real.

Totul este la limita dintre comic si tragic, iar
mentalitatea postasului demonstreaza cel maiclar ca
destinele noastre sunt manipulate, decise de ceilalti.
Fiecare scrisoare este cititd in prealabil, o posibild
metafora subtila la securitate, iar postasul decide

ce veste trebuie s& ajunga siin ce forma. Intrand
intr-un plan al speculatiilor, putem vedea in acest

gest o parabola ironica la societatea contemporana
dependenta de informatiile primite pe tot felul de
canale, informatii care nu sunt, insa, niciodata inocente.
Realitatea este cosmetizatad, din pura placere sau
dorinta de a ajuta, in cazul de fata, sau pentru a induce
adevarurile vizate sau ,necesare”.

Orice spectacol ne conduce Intr-un univers, ne

obliga sa ne confruntam cu noi insine sau lumineaza
adevaruri pe care doar le intuiam si, poate cel mai
important, ne conduce intr-o stare. Chiar daca aceste
cuvinte reafirma ,revelatii” cunoscute, este bine sa Nu
uitdm ca teatrul e o agora, sau mai mult decat atat.
Spectacolul Familia Tot respecta aceasta ratiune de a fi
a teatrului sidemonstreaza ca razboiul e intotdeauna
devastator. Adevar ce trebuie intotdeauna reamintit.



,Buna ziua, luati loc!" ne spune autorul dramatic, candva
denumit ,dramaturg”. ,Nu va descaltati, oricum e
dezordine la mine In ganduri. Intrati cu curaj In intimitatea

|

creatiel mele!” lar noi, publicul, intram, ne asezam pe
scaune si asteptam. Asteptam sa inceapa un spectacol
lectura, nicidecum nu ne gandeam la o invitatie din partea
autorului ca sa intram n laboratorul sau de scriere. Dar

0 acceptam, daca tot suntem printre putinii Norocosi.
Autorul Matei Visniec a fost prezent la lectura textului sdu
manifest si a invitat publicul sa-i fie partas la procesul
creatieli, al&turi de Batrana doamné care prepara treizeci si
sapte de cocktail-uri Molotov pe zi. Acest personaj misterios
ne poarta prin ,cel mai pirandellian text visniecian” si ne
face pe toti sa ne intrebam cine este si de ce terorizeaza
autorul intr-un fel asa de aparte, cu atat de multa iubire,
dar si cinism.

Un meta-text despre ce inseamna un text dramatic, un
meta-teatru care Isi pune problema scopului teatrului si
rolului cuvintelor in economia sensului artistic, un Meta-
jurnal de dramaturg ce trateaza problemele ,de viata" ale
personajelor, dincolo de ceea ce autorul vrea sa spuna
prin prezenta lor.. O radiografie a lumii teatrale vazute

din perspectiva autorului dramatic ce se adapteaza nu cu
foarte multa usurinta noilor tendinte de artist total... Chiar
in discutia de la finalul lecturii, Matei Visniec se confeseaza
ca ,asa cum pictoriiisi fac autoportrete, mi-am permis si
eu Sa scriu piesa asta. Sigur, eu ma auto-portretizez in Mai
mMulte texte, dar niciodata asa ca aici. Asta e chiar piesa
autoportret si nu este terminata. Eu m-am format in anii
70-80, cand se intdmpla foarte rar ca un dramaturg sa fie
siregizor, si actor, sa faca si afisul, sa se ocupe si de public
si de promovarea spectacolului. Toate disciplinele erau
compartimentate foarte bine”.

Actorul Nicu Mihoc a fost alter ego-ul autorului din toate
privintele: de la candoarea din voce, pana la stil, gesticulatie
si chiar zambetul rabdator si atent, al unui om framantat
mereu de ganduri. S-a transpus aproape total in personajul
real al lui Matei Visniec si a impresionat-o prin sensibilitate
chiar si pe Rodica Mandache, invitatul permanent al
sesiunii de spectacole lectura.

Pentru toti actorii care i-au lecturat textul, Nicu Mihoc,
Serenela Muresan, Vlad Robas, Diana Fufezan si Oana
Branzan, a fost o onoare ca dramaturgul, in sensul
romanesc al cuvantului, sa fie prezent in salg, in mdsura
In care si pentru Matel Visniec a fost ,un cadou” aceasta

reprezentatie a textului sau neauzit de publicul
romanesc pana in prezent. Aceasta piesa a fost intr-o
editare si reeditare continug, nu a fost niciodata
terminata. A fost prezentatd, mai degraba, ca un punct
de pornire, ca un impuls care sa porneasca imaginatia
siimprovizatia, pentru ca ,piesa asta ofera multe
spatii de improvizatie”. Z&dmbetul autorului din timpul
lecturii, atentia si implicarea pe care acesta o0 avea in
spectacol a fost confirmarea pentru actori ca au reusit
ceea ce si-au propus, sa dea viata acestui monolog
interior al oricaror dramaturgi sau oameni de teatru.
Cum se construiesc personajele? De unde vin ele

si cate drepturi au ele asupra operei scrise? Cum se
comporta ele in viata reala? Le poti vedea sau simti?
Dar cand inspiratia nu vine la tine cum |orocedezw7 Te
duci tu, ca autor, dupa ea? Ce faci daca nu ai talent si
totusi vrei sa scrii? Ce faci, ca scriitor, cand realizezi ca
textele nu mai au loc In productii teatrale, cuvantul

Isi pierde sensul si greutatea, iar scenele non-verbale
cresc in numar si influenta? Toate aceste intrebari
puse de Matei Visniec In interiorul textului sau Batrana
doamna care prepara treizeci si sapte de cocktail-uri
Molotov pe zi rdman fara raspuns cu un motiv: Ca
fiecare om din public sa caute in sine propriul sau
raspuns. Si, atunci, personajul batranei doamne poate
fi si actualitatea ce pune presiune, dar si constiinta

ce critica pana la cea mai marunta virgula, asteptand
explozia.
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eullial mai are un nume:

Qatarian Saiu

Un eveniment de complexitatea si anvergura FITS 2022
atinge aceasta culme de frumusete si datorita intalnirilor
culturale de tipul conferintelor, lansarilor de carte,
dialogurilor cu diferite personalitati din lumea artelor,

iar unul dintre cei mai carismatici moderatori este, fara
indoiala, profesorul si criticul de teatru Octavian Saiu.

As incerca, In aceste insuficiente si inexpresive randuri,
sa intorc pentru un moment atentia de la aura artistilor
intervievati catre mijlocitorul cultural, cel care permite si
organizeaza expunerea ideilor, intr-un asumat exercitiu
de admiratie, pe care, sunt convinsa, si altii il gandesc in
termeni mult mai precisi si mai inspirati.

Emil Hurezeanu afirma la o conferinta prilejuita de o
lansare de carte, tot in cadrul FITS, acum cativa ani, (si
reproduc sensul cuvintelor domniei sale fara niciun fel de
distorsionare) ca i pretuieste cel mai mult disponibilitatea
sufleteasca, felul cald, empatic, cu care se adreseaza
tuturor si reuseste sa le dea certitudinea ca sunt persoana
Cu care abia astepta sa vorbeasca.

Toate dialogurile la care am asistat In aceste zile de festival
au dezvaluit puterea sa de comunicare, prin cautarea
ideilor, cuvintelor si situatiilor cu care stia ca interlocutorul
rezoneaza si prin intermediul carora 1l va pune In lumina
pe care o merita. Si au fost, totodata, prilejuri de a-i admira
verva stralucitoare, felul nonsalant de a jongla printre
cuvinte de spirit si imagini plastice, memorabile, caldura
cu care se adresa fiecaruia. lar aceasta prezentare poate fi
exemplificata din plin.

Astfel, de la Eric-Emmanuel Schmitt am reusit sa aflam,
prin intermediul intrebarilor sale, detalii despre procesul
de creatie vazut nu ca pe o corvoada zilnica, ci ca o
intalnire cu ideile In ritmul Tn care vor sa se dezvaluie,

dar si marturisiri despre bunicii si familia sa. In conferinta
Platformei Internationale de Cercetare Doctorala n
Artele Spectacolului si Management Cultural, a carei
tema este stabilita de domnia sa in fiecare editie de

FITS, aprecierea reald cu care a pus in valoare fiecare
participant a detensionat inerentele emotii, prezente mai
ales atunci cand vorbitorul stie ca se afla in fata celor mai
buni specialisti din domeniul lor de activitate. Dialogurile
purtate cu importante personalitati — Adelheid Feilcke,
Joachim Umlauf, Dana Alexandra Scherle, Medana
Weindent, Hunor Horvath sau Claus Paymann, Emil
Hurezeanu — au fost conduse cu inteligenta pentru a
scoate la iveala si marturii personale, despre ecuatia lor
sufleteasca si mediul din care provin, la fel de importante
ca sl realizarile profesionale care Ti impun pe un piedestal
binemeritat. Una dintre conferintele si lansarile de carte
moderate de Octavian Saiu, pe care marturisesc ca o pun
intr-un colt de suflet la care vreau mereu sa am acces, este,
nsa, cea cu Petru Hadarca, prilejuita de prezentarea carti
100 de spectacole In 100 de ani la Teatrul National ,Mihai
Eminescu” din Chisinau si a filmului aferent, conferinta in
care am avut sansa sa vad cativa oameni de o frumusete
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de lonica Pa§canu

sufleteasca si intelectuala rara. Octavian Saiu le-a
creat acel climat necesar destainuirilor cu adevarat
importante, apeland la situatii dragi prieteniei ce i
leagad.

Lansarea volumelor Teatru fara limite si Teatrul la
genul feminin, aparute la Editura Universitatii Lucian
Blaga din Sibiu, prin ingrijirea editorilor Diana Nechit,
si Andrei C. Serban, a fost, din nou, un moment de
calda reuniune, aproape familiala, asa cum Octavian
Saiu a subliniat, dozand cu mare justete tonul ludic cu
cel serios, astfel incat teatrul a devenit inca o data acel
spatiu In care ne regasim mereu.

De la Vasile Sirli, Octavian Saiu a obtinut intr-o maniera
delicata, filtrand tonul si intrebarile dupa ritmul
interlocutorulul, crampeie din bogata sa experienta,
personala si teatrala, sfaturi pentru tinerii creatori, ce

se simt, poate, debusolati intr-o lume din ce In ce mai
nerdbdatoare, iar pe Silviu Purcarete I-a condus Intr-un
sinuos drum al confesiunilor teatrale, despre spatiile
preferate sau locurile in care creatia reuseste sa se
contureze. Dar, asa cum mentionam, aceste randuri
Incearca sa-i construiasca un fel de portret partial
moderatorului, astfel incat voi sublinia ca am avut
parte, noi, cei prezenti la conferinta, de o confesiune
importanta. Octavian Saiu a marturisit ca a ales teatrul
n detrimentul medicinii, dorite de mama domniei sale,
sau al dreptului, optiunea bunicului, In urma vizionarii
spectacolului Titus Andronicus, in regia lui Silviu
Purcarete, in distributia caruia se afla si marele actor
Stefan lordache. Reflectand la aceste cuvinte, consider
ca destinul a fost generos si i-a permis sa Implineasca
dorintele tuturor, fiind astazi nu numai omul de teatru
ce calatoreste pe intreg mapamondul anuland ideea
de limite spatiale, asa cum si-a dorit, dar si acel fin
psiholog, cu calitati aproape taumaturgice, care simte
incorsetarile celuilalt si il ajuta sa se detaseze, sau
criticul de teatru ce stie sa Imparta dreptatea ascunsa in
spatele aparentelor. Valoarea umana a lui Octavian Saiu
transpare In mod evident dupa numai cateva minute
de dialog, dar ar fi nedrept sa nu-i fie subliniate, din
nou, calitatile intelectuale. Usurinta cu care face asocieri
culturale dintre cele mai neasteptate, impartasirea cu
generozitate In aceste conferinte a celor mai noi idei
dezbatute pe intreg mapamondul, idei cu care este
permanent conectat, vizitarea operelor lui Samuel
Beckett sau Peter Brook, printre multi altii, in modul

cel mai natural cu putinta, 1l transforma intr-un reper al
criticii teatrale actuale. Unele dintre cele mai amintite
aspecte In aceste dezbateri au fost obsesia lumii
contemporane legate nu atat de tara din care provii, cat
mai ales de orasul in care locuiesti, pentru ca dezvaluie
optiuni personale, dar si faptul ca nu mai traim intr-

un spatiu delimitat geografic, ci In limba cu care ne
exprimam cele mai profunde idei. lar Octavian Saiu ne
dovedeste permanent aceste adevaruri, revenind mereu
in dialog cu noi, bucurie pentru care Ii multumim.
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Adaptarea brechtiang a te
pune fata in fata doi rema
tipul lor de literatura intr-u
experimental

i e

Textul piesei est

extraordinara a povestii dramatice, a divers
intensitatii conflictelor, care sunt preluate de act
modelarea personajelor tinere, energice si revo
Integrarea n fibra spectacolului se face prin ime
Si joc scenic cu accent pe trairea intensa si adey
interior la limita dintre libertatea personala si
care guverneaza societatea.

Conflictul puternic dintre cei doi frati aristocrat
fundamentul diferentelor esentiale intre bine si
rau: Karl Moor (carismaticul, dar rebelul student) si
fratele sau Franz (care pare un ticadlos in demersul
sau de a-si convinge tatal sa-I dezmosteasca pe
Karl). Motivele lui Franz si inocenta eroismului lui Karl
sunt scene cu efect de contrast bine ilustrate in plan
scenic, unul cautand bani si putere, iar celalalt fiind
un revolutionar prin padurea Bavariei, se dovedesc
mult mai complexe.

Poemele lui Brecht, personalitate cu rezonanta

pentru teoria teatrald, aduc dimensiunea politica

spectacolului intr-un cadru care evidentiaza ] =
contextul situatiilor scenice si transpupratmosfera Jtﬁ'h
romantica intr-un limbaj teatral contemporan ’ 4
Spectacolul este o imbinare origi e teatru

politic, teatru brechtian distantat'si'epic, teatru realist
si reprezentat vizual prin dans teatral, expresivitate
corporala cu valoare simbolica si estetica.

Hotii, este text de tinerete a lui Schiller, In care istoria,
drama timpului si traumele tineretii traite la cote
mMaxim: acestea sunt elemente preluate in struct
siviziunea spectacolul. Starea de efervescenta a
tineretii este pastrata pentru a permite actorilor
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' se' 6, m tumult | vietii
pe careHgtiesc cum
hiller,

g orinta o’n
uratatea
sunt

nt,

Spectatorului

i

ente muzicale incearca sa sustina
Jinarul spectacolului, punctand conflictele si
ile in demersul scenic.

matismul textului este pastrat in linia de
nontare moderna a solutiilor pe baza principiul
modernismului expresiei teatrale”. Insertii video
Si 0 coloana sonora cu ritmuri care insotesc
textul In actualitate si sustin ideile forta ale pieseli
‘care au fost adaptate prin tehnica teatrului epic,
efectul de ,spargere a celui de al patrulea perete”

reprezinta comunicarea directa si nemediata cu
publicul.
Relationarea cu tatorii a fost dific blicul

tasat si neimplicat, aproape letargic.
pectacolului sunt actorii, element de
iziunii regizorale. Rostirea cu substrat

al discursului politic protestatar

tm provocanle si nelinistile gerggtlel tinere.
Actorii incearcs s& dea atism p ’ibnajelor

AT e ey

romantice puteﬁ'ce, afectate de conflicte
identitare si conflicte interioare in secvente
scenice de grup. Imaginile tinerilor imbracati
sumar sau in haine gata de lupta nu au reusit
unitatea stilistica creata in jurul simbolurilor
vietii, alb si negru. Lumina, metalimbaj intre
planurile scenice de trecere de laluminala
contrastul intunericului noptii a fost difuza,
diminuand impactul raportului cromatic.

Spectacolul este un demers riscant, dificil

prin asocierea creatiei celor doi mari autori, cu
referinte, teme, idei, curente estetice care pot
Crea senzatia de haos si evolutii scenice neclare.
Receptarea de« tre publ|c poate fi dificild,

jiar captareaa iei timp de trei ore a fost o
provocare.
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Este rar cand un spectacol alege sa se implice atat de
puternic in punerea in scena a unei idei prezente n text.
Cand se intampla acest lucru, se leaga mai degraba de
clisee arhicunoscute, in special cand vine vorba de un
numMe atat de mare ca Shakespeare. Lucrurile se schimba
atunci cand vine vorba de Regele Lear, cu destine care
se Intrepatrund si se destramad, cu nuMeroase personaje
care au in joc o miza complexa, cu un nebun care pana

si astazi ramane un mister prin disparitia sa si un rege de
care constant ne intrebam ,ce are de gand?”. Este greu
sa dezvolti cu desavarsire o perspectiva, fara sa le neglijezi
considerabil pe toate celelalte. Sau asta credeam, pana
cand Ryunosuke Kimura in montarea sa a Regelui Lear,
descopera o variabila, care creeaza spatiu (ca printr-un
refuz) tuturor celorlalte teme prezente in piesa: orbirea.
Orbirea se strecoarad in acest univers inca din primele
momente, dar nu printr-o forma imediat recognoscibila,
ciascunsa, de fapt. Chiar in plin vaz, Regele Lear isi
Tmparte regatul, bogatia celor trei fiice ale sale. Primele
doua i ,orbesc” auzul prin cuvinte prea frumoase, iar cea
de-a treia alege sa nu i spuna nimic, contand mai mult
pe sunetul faptelor decat al cuvintelor. De observat este
mbracamintea fetelor: cele doua poarta rochii de un verde
si mov tipator, aproape deranjant, decorate cu tot felul de
pietre pretioase care stralucesc, orbesc, iar mezina insa,
poarta o rochie simplg, alba.

Materialele folosite In acest spectacol alterneaza intre
aceste doua extreme: simplu, sau tipator. Este prezent
un conflict vizual continuu, In mijlocul caruia se afla Lear,
insusi tronul sau fiind Incarcat cu o folie de aluminiu,
care nu poate fi patrunsa de vaz, el fiind imbracat in
haine aproape monocromatice. Acest material reflects,
decorul ii ofera prin reflexie regelui o imagine a lucrurilor
cu care intra in contact, deci distantandu-| pe acesta de
adevar (orice reflexie fiind o reprezentare imperfecta a
originalului). Culoare sa aduce aminte de argintul viu, mai
ales prin manevrele rapide cu care este manuit decorul,
iar prezenta otravii este un element destabilizator subtil.

Cand intalnim, insa, aceeasi folie, da dintr-un material
18

auriu, observam imediat cum el faciliteaza mai degraba
o reflexie a contururilor, a persoanelor, care pe Goneril si
pe Regan le obsedeaza si le hraneste orgoliul lihnit de
putere al acestora.

Ins&, cea mai interesanta utilizare a acestei lipse, al
acestui fenomen care este orbirea, apare In momentul
prezentei pe scena a lui Kent, dupa momentul exilului,
Acesta se intoarce In suita regelui cu o alta infatisare,

CuU un costum care il exagereaza trasaturile proprii,

cu siguranta cunoscuta de catre fostul sau prieten.
Probabil Kent, pentru a se face observat, alege aceeasi
metoda ca si cel care au reusit sa ajunga pana atunci la
rege: exagerand si mintind in legatura cu aparenta lor.
Ins&, daca acesta alege un astfel de costum, culorile sale
Nnu sunt in rand cu inamicii lui, ramanand similare cu
cele ale oamenilor pe care T indrageste. In acest caz se
afla si Edgar (pentru a nu fi recunoscut poarta haine cat
mai stridente, aproape scandaloase), care, facand uz de
un alt soi de orbire (nebunia), se pazeste de importanta
celor care ar vrea sa i-o ofere.

Soarta lui Lear si a lui Gloucester este cea care
Incununeaza utilizarea orbirii ca si mecanism narativ
in spectacolul celor de la Matsumoto Performing Arts
Center. Gloucester trece printr-o orbire fizica, care
reuseste, de fapt, sa li confere abilitatea sa vada altfel,
cele doua pete rosii de pe fasiile care 1i infasoara capul
putand fi interpretate drept actiunile sale sangeroase,
drept pasiunea care |-a adus In aceasta situatie. Lear
cedeaza, de fapt, tuturor lucrurilor pe care nu le vede,
deci nu poate continua, nu poate adevarul percepe
decat atunci cand este prea tarziu.

In ultima scena, tavanul compus din numeroase bare
LED albe se aproprie de cadavrul familiei lui Lear,
aproape ca o forta cruda care vrea sa lumineze fiecare
coltisor orb, in cautarea unui loc nestiut, in care vazul sa
se ascunda.



Burnout este un spectacol coregrafic care abordeaza

o tema actuala in societatea moderna. Termenul face
referire la o stare clinica de epuizare, in care mintea si
corpul nu mai fac fata momentului prezent si individul
se deconecteaza mental, se rupe treptat de realitate si de
lume.

Consecintele unui episod de burnout lasat neadresat si
netratat pot fi fatale. Experienta acestei stari clinice este
dificil de inteles, de rationalizat si de justificat. Epuizarea
fizica, mentala si emotionald apare in timp, dupa o
perioada intensa de stres acumulat, care nu a fost eliberat
In mod corespunzator. Redarea acestui tumult din viata
unui individ Tntr-o maniera artistica poate fi dificila. Nu
exista doua persoane care sa reactioneze la fel intr-o
astfel de situatie, iar cei mai nefericiti nu cred in ajutorul
pe care terapia il poate oferi si se afunda si mai multin
comportamente distructive.

Scenografia este una simpla, sugerata de costumele
actorilor si din acompaniamentul muzical. Un alt aspect
care nu ar trebui sa treaca neobservat il reprezinta
sincronicitatea si potrivirea dintre coregrafia performativa

a dansatorilor si alegerile muzicale, care intensifica
importanta momentelor artistice. In cadrul spectacolului
este impresionanta multitudinea de stari si expresii ale
trairilor interioare pe care spectacolul incearca sa le redea in
fata publicului, cat si accentul foarte puternic pe costume si
simbolistica lor.

Pantofii poarta o varietate de conotatii semantice.
Deoarece multe culturi vad incaltamintea ca pe un obiect
vestimentar murdar, scoaterea lor reprezintd un gest de
respect sau slujire. Tn cultura araba este o insultd sa 1i arati
celuilalt talpa piciorului. lar a lovi pe cineva cu pantoful

este un gest grav, jignitor, de-a dreptul umilitor. lar asta se
intampla si pe scena. Indivizi care cauta putere, bani, faima,
control se pierd intr-un sir nesfarsit de drame existentiale,
de placeri lipsite de substanta si de interactiuni fara sens.
Fiecare este In cautarea propriei placeri, a controlului

si puterii, intr-un furnicar de cameni trasi la indigo,
fara personalitate si stil, fara pareri, fara trecut si fara
viitor. Tmcé\témimtea, Imbracamintea, lucrurile pe care
le detinem sunt simboluri false ale unei bunastari
aparente, iar exemplele timpului nu fac decat sa
demonstreze din nou si din nou acest lucru.

In Burnout, personajele se descalta si se incalta in
diferite ipostaze. Se dezbraca, se imbraca la loc, se
schimba de vestimentatie. Expresii ale individualitatii
se remarca in diferite momente ale dansului, doar
pentru a fi reduse la tacere In final. Corpul isi pierde
functionalitatea, comportamentul se transforma in
ticuri nervoase, iar fetele capata rictusuri care depasesc
orice asemanare cu omul. Animalul iese la suprafata
si primeaza legea junglei. Domina sau vei fi dominat!
Nu exista alta solutie, nu exista compromis, NuU exista
vis sau ideal mai maret decat dorinta de putere si
banii. Spectacolul nu are un final fericit, iar incercarile
de individualizare, de evadare ale personajelor sunt
reduse la tacere. Isi gasesc un spatiu de manifestare
temporard, dupa care sunt acoperite de majoritate.

Este cu adevarat trist cand ne gandim ca valorile
societatii moderne se indreapta catre acest tip de
furnicar corporatist. Valoarea suprema sunt banii, iar
monedele de schimb sunt controlul si influenta. O
astfel de societate va ajunge mai devreme sau mai
tarziu la burnout, pentru ca stilul de viata propus este
fals si toxic. Lipsa de autenticitate si de conexiune vor
sufoca individul si'il vor reduce la o carcasa.



~
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de Alina Grau

Un spectacol impresionat din punct de vedere vizual: de teatralitate si ideile stereotipe a ceea ce Inseamna
Katzelmacher. Bazat pe un scenariu de Rainer Werner reprezentare. Alegerea este justificata si pentru ca este
Fassbinder, spectacolul construieste un portret puternic al un reprezentiant al/miscarii anti-teatru, iar piesele sale
violentei latente, necrutatoare, expunand o realitate plina propun un colaj de teatfu expresionist si brechtian, cu o
de prejudecati si agresivitate. logica politiga,protestatara.

Suntem in interiorul unei comunitati marginale, Regizorul Etgen Jeeleanu isi justifica alegerea textului
irationalitatea irupe, inapoierea si violenta sunt norma. si prin intefesul mecanismelor de lupta intre individ

Tn mijlocul acestei lumi intolerante apare strainul Jorgos, si colectiv, dar/si prin revolta in fata unui eveniment
grec, reprezentant al unor acorduri economice ale anilor concret, care cu’siguranté ne-a marcat pe multi. Tn pling
60-70, cdnd muncitori din Grecia, Italia sau Turcia veneau pandemie, in 2020, fara masuri de protectie sanitara,

sa munceasca in Germania de Vest. Acesta se angajeaza mMuncitori romani sezonieri se imbarcau pentru a pleca
la fabrica de pungi a lui Elisabeth, care 1l plateste cu 200 in Germania, la munca, la culesul sparanghelului. Un
de marci, mult mai putin decat pe barbatii muncitori din eveniment revoltator, cu incalcarea drepturilor omului,
comunitate. o reflectie asupra migratiei economice in timpurile

neoliberalismului agresiv.
Fascinatia femeilor pentru tanarul grec, castrarea anuntata

de catre barbati, agresiunile verbale, lipsa acceptarii, se vor Pornind de la aceste teme, spectacolul este tulburator,
acumula siin final il vor strivi. un spectacol al fragilitatii umane, al discursului despre
,celalalt”, spectaculos din punct de vedere vizual si
Exhibandu-si fricile si prejudecatile cu un discurs macho, sonor, iar efectul de prezentd, dat de jocul actoricesc,
strainul nu este tolerat de catre barbati, iar ura fata de contribuie la construirea unui nivel acut al lipsei de
sine va fi transferata in exterior gasind un tap ispasitor. directie, de ideal si de incredere in umanitate.
Atitudinea obscena a celor implicati fata de acest corp —
strdin, un corp expus politic, contrasteaza cu poetica Daca Katzelmacherinseamna muncitord strain,
corpului nud, vulnerabil, din proiectiile video care se sintagma adaugata (,Daca nu arfirvorba despre iubire”)
suprapun jocului de pe scena. vorbeste despre constructia ideologica a raului. Un
spectacol necesar, care ne pune in fata sursa-cadru a

Cu o anumita raceald, scenele alterneaza intr-o atmosfera fricilor noastre cele mai primare... v
apatica, cu detasare, chipurile sunt lipsite de expresivitate, >
plictiseala si lipsa de sens radicalizeaza. Nevoia disperata

de apropiere, tentativele de asigurare a controlului sunt o

reflectie a retelei de exploatare si agresivitate. Presiunea

diferentei angoasante se epuizeaza prin ambivalenta. Ura,

gelozia si invidia, care sunt latente, se vor transforma in

violenta criminala, iar jocul actoricesc prefigureaza aceasta

prin tensiunea care se acumuleaza.

Alteritatea strainului degradeaza relatiile, lipsa acceptarii

i devalorizeaza, distructivitatea izoleaza, in eliberarea

de negativ adversarul ia chipul strainului, iar dreptul la
autodeterminare si apartenenta solidara sunt inexistente.
Imaginarul lipsei unei identitati, dorinta de cautare a
semnificantului, angoasa fragmentarii, permit ca intalnirea
cu alteritatea sa fie destructuranta, sa 1l transforme pe
strain in mod inevitabil in dusman. Spectacolul incepe

cu cateva reflectii asupra teatrului si filmului, limbajului si
spectacolului, adaptari de text din cartea lui Alban LeFranc,
La mort en fanfare. Fassbinder arata preocuparea fata
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Inca de la primele picturi rupestre si pana la
placutele de metal si uleiul de lavanda care
ne-a dat cea dintai fotografie, unii dintre
semenii nostri au manifestat o dorinta
obsesiva de a captura lumi si idei in granitele
unui mediu vizual. Sigur, trecute sunt
vremurile heliografiei lui Niépce - acum
avem drone, DSLR-uri, camere cat un varf de
ac si macarale de peste saizeci de metri
inaltime. Body-uri care rezista presiunii celei
mai adanci fasii din Groapa Marianelor, viteza
de capturd care opreste timpul in loc chiar si
pentru aripile unei colibri. Putem cumpara
senzori care vad clar ca ziua In conditii de
lumina mai mici de a zecea mia parte dintr-
un lux sau aparate care mitraliaza pana la un
milion de cadre pe secunda.

Ins& toate aceste comori sunt irosite fara o
mana sigura si o viziune creativa. Oamenii
din spatele shutter-ului sunt cei care dau
noima si  directie tuturor avansurilor
tehnologice - ochiul care vede, compune,
interpreteaza si isi Impartaseste visele. In
acest spirit va invitam sa ii cunoasteti pe
fotografii oficiali FITS 2022 - toate cadrele pe
care le-ati vazut in editia de anul acesta a
revistei Aplauze sunt fructul muncii lor.
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Dumitru
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JTI ROMANIA

JTI este partener si sustinator al marilor evenimente
si institutii culturale in Romania si peste tot in lume.

La JTl lucreaza circa 45.000 de oameni,
reprezentand nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.
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Sprijinim de peste 20 de ani arta
si cultura romdaneasca.

Partener de traditie #FITS2022
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