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Tmbinand un complex discurs corporal, ca joc vizual si
tehnic al formei umane care penduleaza intre fluiditatea
cursiva, sustinuta de liniaritatea discursului muzical
(partitura lui Claude Debussy) si ,rupturile” datorate
saltului stilistic / tehnic spre contemporaneitatea
schematica, cvasi-sterild, spectacolul Hora creat

de israelianul Ohad Naharin ofera o compozitie cu
esentiale valente teatrale abstracte ce evolueaza prin
prisma fragmentarismului, a ritmicitatii, a temelor de
miscare partiale repetitive, obsedante.

Mizand, In acelasi timp, pe o complexa dimensiune
filosofica a dansului contemporan, trasata din formule
tehnice mereu extinse, dar in mod prioritar pe cercetari
ale impactului creat de forma corpului In miscare,
coregrafia exceleaza prin precizia executiel, prin
larghetea posibilitatilor de interpretare a liniilor de
contur, pe caracterul individual si, totodata, omogen
al compozitiei. Hora este un punct culminant al
tehnicii corporale sinonime cu Naharin, cu o estetica
Gaga inconfundabila, aflata intr-o continua stare de
continuitate si regenerare.

Efectul este creat de complicata texturad abstracts,
creata de leitmotivica formula de ,drum Thapoi” al
fiecarui memlbru al companiei, spre originea miscarii,
investigand propria reactie de la respiratie la impuls,
orientand punctul de origine (sugerat de compozitia
spectacolului Hora) pana intr-o zona pre-umana.
Discursul evolueaza ca oscilatie intre linii fluide,
recuperari, repetitii ritmice, mecanice ale motivelor de
miscare, performerul dezmembrandu-si propria linie in
celule motivice, descompuse si recompuse, aliniind-o
ulterior intr-o alura ,corala”. Temele se dezvolta ca si
tentative mereu noi de strategii de ,de-compozitie” si
,de-structurare” a formei, de tratare impulsiv-plastica a
corpului individual, care se pliaza ulterior ca impecabila
sincronie cu corpul celuilalt” cu ideea corald ce
coordoneaza si ,sudeaza” ratiunile textuale abstracte,
construind arhitectura conceptuala a coregrafiei.

Sursele miscarii din spectacolul creat de Naharin sunt
infinite, coregrafia conjugand si combinand forme,
impulsuri, senzatii, reactii, toate ,suportand” un proces
de prelucrare prin suprapunerea dintre interesante
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referinte tehnologice ale procesului miscarii si ,pulsul
vital”, avand ca si consecinta continua redefinire a formei
miscarii si cursivitatea fragmentar-fluida a compozitiei.
Hora este o evidenta ,calatorie” sustinuta de experiment,
de investigatii in inconstient, in modul de functionare

a corpului ca rezultat al raportului creat intre impuls si
miscare, proces specific fiecarui individ din grup. Acesta
este descoperit si prelucrat prin propria energie interioara
a performerului, ca un proces al explorarii prin de-
constructie a corporalitatii si a fiecarui stimulent interior
sau exterior care T directioneaza expresia si forma.

Simplitatea imaginii este esentiala, rezolvata prin
,montajul” creat din elemente contrastante din punct

de vedere stilistic. Coregrafia mizeaza pe linia corpului
decupata din vid, care simplifica silueta umana prin
ratiunile ,grafice” al miscarii. Este, totodata, o partitura
creata din discursuri suprapuse, polifonice, care evolueaza
prin completare cu suportul sonor sau ca discurs creat In
silentiozitate.

Sunt extinse continuu limitele gestului, potentialul
expresiv al corpului, experienta dansatorului datorata
accesarii zonelor celor mai profunde ale mintii si a
resurselor fizice. Naharin, in rezonanta cu leitmotivul
Gaga, foloseste n acest corpus forta intuitiva a individului,
conexiunea cu ,celalalt” si cu grupul, reinnoind, In acest
mod, vocabularul individual al miscarii, abordandu-Il ca
proces in egala masura intelectual si instinctiv.

Coregraful israelian Ohad Naharin, prin spectacolul Hora
prezentat In cadrul Festivalului International de Teatru
de la Sibiu, ofera o valoroasa compozitie a dansului
contemporan, o etalare a creativitatii si, totodata, a
virtuozitatii. Este unul dintre cele mai importante
Jproduse artistice”, definitorii pentru creativitatea fara
limite a artei contemporane, a spectacolului creat ca
proces al infinitei explorari si impunere cu orice pret a
originalitatii.



Asa as sintetiza magia la care am asistat cu totii la Fabrica
de Cultura din Sibiu, cand demonii ne-au fost imblanziti de
dansatorii trupei Kibbutz Contemyporary Dance Company
in spectacolul Nevoia de mangaiere realizat de Rami

Be'er. Dar magia, din fericire, nu poate fi sintetizata, ci doar
Impartasita, probabil de aceea spectacolele de dans din
FITS 2022 au un public atat de numeros si recunoscator
pentru experienta si frumusete.

Dansul inseamna echilibru interior, flexibilitate, mobilitate,
ritm, disponibilitate ludica si multe, multe altele, dar
memobrii acestei trupe de dans au demonstrat limitele
Intelegerii, ignoranta, pe de o parte, dar si faptul ca ei au

un alt organ, un alt simt, al saselea, al saptelea, nu mai

are nicio importanta, pe de alta parte.. Cu siguranta, au
abilitati necunoscute si interzise unui profan. Ignoranta
amintita vine din faptul ca am incercat sa aplic aceeasi
grila intelectuala, ,sa inteleg” ce vad, sa ,stiu povestea’,

(una dintre ,certitudinile” mele, de care, Insg, Nnu vreau sa
ma debarasez, cu orice cost, este ca avem mereu nevoie
de poveste), cand, de fapt, nu trebuia decat sa plutesc
undeva, oriunde voiau dansatorii sa ma transpuna, cu atata
generozitate si deschidere. Pentru ca nu putem niciodata
sa sarim peste umbra noastrd, am sa introduc ceea ce am
vazut, cu cruzime de presupus si pretins analist, intr-un pat
al lui Procust reprezentat de reflectiile mentale, devenite
un adevarat balast in trairea spectacolulul. Si totusi..

Un prim indiciu este titlul, Nevoia de mangaiere, care invita
la asocieri epuizante: intr-o piramida a nevoilor umane,
atat de frumos etajate, unde s-ar plasa mangaierea?; poate
mangaierea sa rezolve ceva, orice, avand in vedere ca nu

e decat o simpla atingere?; dar daca nu mai e nici macar
atat, pentru ca dansatorii erau deopotriva aproape si,
totusi, intangibili etc. Dupa acest prim prag metatextual,
suntem lasati sa ne adancim in armonia dansului, ce
ncepe ilustrand celebra definitie a teatrului pe care

i-o datoram lui Peter Brook. Acel om care traverseaza
scena are o portavoce prin care 1i va dirija pe ceilalti,

astfel devine un conducator sau un mesager pe care ne
straduim sa-l intelegem. lar el repetad, cateodata obsedant
si, prin urmare, semnificativ, ,712213", ceea ce poate fi un
simplu cod prin care coordoneaza miscarile dansatorilor,
un cod prin care avem acces la ceva, in lumea aceasta
tehnologizata si dependenta de coduri, sau.. numarul

de lonica Pascanu

unui detinut. Poate fi codul de identificare al fiecaruia,
daca lumea in care traim este o imensa inchisoare, dar,
fara metaforizare excesiva si daunatoare, trebuie sa
Intelegem ca razboiul, conflictele, la care dansatorii fac
trimitere imitand gestul de a impusca, este o realitate.
O realitate de care putem sa fugim sau sa o rescriem,
asa cum faceau cand traversau scena in pas invers,
gest polisemantic, ca o adancire In trecut, c anamneza
al carei rezultat este mereu imprevizibil.

Unul dintre efectele spectacolului este starea de
hipnoza in care ne transpune prin simetria miscarilor,
o perfectiune egalata, poate, doar de miscarea valurilor
marii sau de fosnetul frunzelor, ceva atat de firesc dar
si de coplesitor. Dansatorii pareau dintr-un cu totul

alt aluat decat carne si oase, erau precisi, rigurosi,
aproape imateriali. Efortul fizic nu se facea simtit prin
nimic, nicio incetinire a ritmului, nicio rasuflare mai
precipitata, nicio abatere, nicio greseala. Pur si simplu
frumos.

Cu certitudine, si celelalte componente ale
spectacolului merita subliniate, light-design-ul, fondul
muzical, calitatile coregrafiei, dar e dificil sa iti iei
privirile de la acele trupuri ce pareau dintr-o alta lume.
Aflam din caietul program ca ,din coloana sonora a
spectacolului Nevoia de mangaiere, face parte Uga,
uga, un cantec de leagan popular din Israel”, deci
Intelegem ca spectacolul este si un tribut adus culturii
traditionale, iar arta devine, din nou, un ambasador al
acesteia, o carte de vizita prin care trebuie mereu sa

ne onoram originile. Jocul de lumini devine un posibil
ghid si le organizeaza miscarile, punandu-i, succesiy,
intr-o structura sau alta. Dar totul este Tnvaluit in mister
semnificatiile sunt personale, iar adevarul ca sunt tot
atatea spectacole cati spectatori, se Implineste din nou.
Orice superlativ este inutil, dansatorii 1l depasesc in pasi
de un ritm ametitor, orice analiza rationala este inutila,
Tl ajuta doar pe creatori, In procesul lor, iar noi suntem
fericitii care au avut sansa unei intalniri formatoare.

'
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Teatru Si arhltecturalY

Durabllltatea mediului.incon

pe'scena 5| in afara”él

Marti, de la ora 15:00 a avut loc conferinta online
Therme Forum: Teatru si arhitectura, Durabilitatea
mediului Inconjurator, pe scena si in afara ei, ce a fost
organizata de catre Therme Group si ARUP in cadrul
Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Intalnirea
a fost prezidata de catre doamna Ruth Pelopida, ce
lucreaza pentru ARUP In sectorul artelor culturii si
divertismentului. Scopul acestei intruniri a fost acela de
a purta un dialog cu diferiti lideri talie mondiala care
activeaza in domeniul artei si de a vedea impactul pe
care artele si cultura 1l joaca In viata noastra si in evolutia
artei in sine. Mai precis, de a vedea ce rol poate avea
sectorul artelor spectacolelor asupra crize climatice

cu care deja ne confruntam. Principalii invitati sa ia
cuvantul la aceasta discutie au fost: Antonia Seymour
(director executiv al celei mai mari agentii de turnee din
Australia, Arts on Tour), Becky Hazlewood (manager de
proiect pentru durabilitate de mediu la o organizatie
nonprofit, Julie's Bicycle, organizatie ce a mobilizat
sectorul artelor sa actioneze impotriva schimbarilor
climatice) si Arthur Mamou-Mani (arhitect francez,

de Alin Girbu

director al Mamou-Mani Architects, organizatie ce este
specializata in arhitectura digitald). Principalele intrebari
lansate de catre doamna Pelopida din cadrul acestui
forum au vizat, in special, capacitatea de mobilizare a
sectorului artelor pentru actiune impotriva schimbarilor
climatice, materialele catre care ar trebui sa se orienteze
organizatiile atunci cand doresc sa creeze decorul unui
spectacol sicum putem construi legaturi mai puternice
intre diversele sectoare.

Elementul comun care se regaseste in toate raspunsurile
celor trei vizeaza modul cum privesc felul de a face arta si
rolul experientelor colaborative, nascute atat intre diferite
organizatii, dar si intre organizatii si public.

,Pentru mine, mersul la spectacol este un fel de initiere
ceremoniald. Intri ca individ in sala de spectacole si pleci
sub forma unei comunitati. Cred ca de asta lucram in
efermer. Desi este efemer, este important sa avem parte
de aceste experiente impreuna. Pentru mine este foarte
clar ca noi toti trebuie sa facem eforturi pentru a reduce
impactul de mediu. Si cred ca
este posibil sa facem toate astea,
doar ca trebuie sa integram acest
aspect in tot ceea ce facem”, a
spus Antonia Seymour.

Nu este vorba de a limita
lucrurile, ci de a schimba modul
de a face lucruri. Exista multe
lucruri si tehnologii pe care

Inca nu le-am explorat, dar pot
aparea la orizontul nostru. Exista
o miscare a festivalurilor digitale.
Poti face un festival fara nici

un fel de deseu. Tot ce ramane
se poate folosi anul urmator.
Sunt festivaluri care isi gandesc
implicarea spectatorilor in asa
fel incat deseurile de mancare
sa fie reutilizate. Este vorba de a
avea o gandire circulara, de a te
gandila impactul lucrurilor. La
finalul unui spectacol te gandesti
ce se va Intdmpla cu tot ceea ce
al cumparat pentru producerea



sa, odata cu finalul reprezentatiei. Le putem folosi anul
viitor? Le putem da altor organizatii? Toate aceste
lucruri implica timp, viziune si planificare, dar putem
face un astfel de lucru.”", a spus Becky Hazlewood.

Intrebarea care urmeaza pe mai departe este: Cine,
oare, are puterea de a aduce aceasta schimbare (atat
pe scena cat si in afara ei)? Publicul, producatorii sau
autoritatile finantatoare? Care sunt barierele cu care ne
putem confrunta in drumul catre materializarea acestui
demers?

,Schimbarea trebuie sa fie la toate nivelurile, iar noi toti
avem raspundere. Este 0 nevoie urgenta si toti trebuie
sa luam atitudine cand vine vorba de criza climatica.
Asta inseamna ca orice decizie conteaza. Si ca spectator,
daca ne gandim la modul in care calatorim catre un
festival, sau ca organizatie, atunci cand luam decizii
legate de procesele interne, de turnee si de productie.
Toate conteaza. Fiecare dintre noi vine din tari, din
contexte diferite, dar nu ne putem baza pe guverne sa
faca toate schimbarile pe care trebuie sa le facem noi.
De aceea artele si cultura sunt foarte importante. Mi

se Invart o multime de idei prin minte. Poti sa-ti atragi
publicul sa calatoreasca cu transportul public, de pilda.
Sunt multe niveluri de avut in vedere aici: modul Tn
care artistii si organizatiile culturale pot sa se implice.
Cred ca sunt multe lucruri pe care le putem face si mai
avem mult de lucru cand vine vorba de angrenarea
publicului”, a spus Becky Hazlewood.

,Jotul trebuie sa se bazeze pe stimulare. Totusi, este
dificil, atunci cand lucrezi intr-un mediu cu resurse
precare, sa Incerci sa fortezi ceea ce se intampla.”, a spus
Antonia Seymour.

Exista o relatie simbiotica intre arta, cultura si mediul
construit. Aceasta conferinta incearca sa aduca la
luming, privind Tn viitor, modurile in care lumea noastra
se schimba. Interactiunea acestui forum Incearca sa
faca o trimitere la impactul pe care artele si cultura 1l
pot juca In viata noastra, dar si in procesul de evolutie al
artei in sine.




APLAUZE 722

findia log Ccu -
5 Razvanﬁ Mazuu_‘

~

In cadrul FITS, Razvan Mazilu este prezent cu dou3
spectacole importante, Cabaret si Opera de trei parale.
La conferinta de presa de dupa Cabaret si inainte de
Opera de trei parale, Razvan Mazilu a fost invitatul Ui
Octavian Saiu, aducand cu el patru actrite care fac parte
din distributia celor doua spectacole, respectiv Oana
Predescu, Maria Alexievici, Oana Marcoiu si Mihaela
Trofimov.

De cand s-a implicat puternic in spectacole de musical,
Razvan Mazilu a simtit ca se poate ocupa si de costume.
Costumul e o tranzitie catre un alt tip de fizionomie,
catre un alt tip de prezenta, iar machiajul face parte

din el. ,Am simtit organic sa ma ocup si de costume,

de scenografie, cred ca este un traseu absolut firesc
pentru un regizor coregraf care priveste spectacolul

ca pe un tot organic, ca un discurs omogen, unitar,
foarte complex, gandit pe toate aceste paliere. Stand
mult langa mari scenografi precum Doina Levintza,
Dragos Buhagiar sau Adriana Grand, de la care am
Tnvatat foarte mult si alaturi de care am pus mana si

am lucrat, avand o relatie cu corpul meu, corporalitatea
mea, facand dans, tot timpul am simtit nevoia sa-|
Tmbrac sau sa-1 dezbrac, sau sa-mi creez personajul
Tmpreuna cu discursul lui coregrafic. Lucrul acesta a
venit firesc. Imi place s& creez personaje. La spectacolul
de musical, care trebuie sa fie un SPECTACOL, acest
lucru e foarte important. Personajul este alcatuit din
make-up, aceasta masca pe care o aduci la rampa, iar
costumul trebuie sa ajute foarte mult. Uneori inchid
ochii la o prima lectura a textului si in mintea mea vad
conturul personajului. Ca intr-o schita de Picasso, sau
Cocteau. Daca 1i vad conturul, atunci inseamna ca sunt
pe drumul cel bun”, a marturisit Razvan Mazilu.

Elinsusi un personaj, dupa cum il numeste Octavian
Saiu, Razvan Mazilu are un mister al lui pe care cu

greu isi doreste sa-I spulbere. ,Cred ca toate textele
majore din dramaturgia universala exista in noi,

latent, in fiecare. Sunt niste arhetipuri atat de bine
Impamantenite in Noi si cu care probabil ne nastem. Ele
doar asteapta momentul potrivit pentru a iesi la iveala.
Cum le aleg? Cred ca din intuitie. Pur si simplu, daca imi
place sau nu-mi place. Cel mai firesc, sanatos si natural
cu putinta.. Apoi incep sa-l desfac, sa-1 disec, sa-1 asez
pe masa de operatie si sa lucrez pe un text sau partitura
muzicala. Cred ca trebuie s3-ti alegi un text atata vreme
cat ai ceva de spus. Daca ai un punct de vedere puternic
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de Loreta Popa

asupra unui text din acesta atat de infasurat in zeci de
ambalaje culturale, daca tu ai ceva important de spus si
esti sigur de asta, atunci cred ca merita sa incerci’, a spus
cunoscutul coregraf.

Ca artist, Razvan Mazilu a marcat istoria dansului
contemporan in Romania. A ramas constanta increderea
lui ca, de fapt, orice spectacol are o dramaturgie
interioara. Ca spectatori, atunci cand vedem spectacole
de dans contemporan, ni se pare ca au ajuns sa fie

prea abstracte, prea greu de descifrat, tocmai pentru

ca le lipseste aceasta componenta. Nu au un text in

sens generic, nu concret. ,Ceea ce am incercat eu sa

fac - atunci cand dansam, pentru ca intotdeauna am
avut aceasta atractie catre teatru si totdeauna dansul
meu a avut loc in spatiul unui teatru - cand interpretam
O partitura abstracta, era sa-mi construiesc un fel de
dramaturgie interioara care ma ajuta sa inteleg ce fac si
ce livrez publicului. Cred ca prin ce fac in musical si teatru,
pentru ca «Opera de trei parale» este un musical atipic,

e teatru de fapt, prin miscarea pe care o dau actorilor,
gestul este parte din discursul teatral, este o continuare
a gandului, este un mijloc de expresie a personajului, a
situatiei. Ajuta organic situatia, personajul, relatia dintre
personaje, nimic nu este in sine. Teatrul se face pentru
oameni. Oricat de erudit ai fi ca artist, teatrul se face
pentru cameni, cu cameni, se adreseaza oamenilor. Daca
te Inchizi intr-un turn de fildes din care nu te mai scoate
nimeni, nu te intelege nimeni”, afirma artistul Razvan
Mazilu.

Ce pretinde regizorul-coregraf Razvan Mazilu de la un
actor, dincolo de discipling, dincolo de un antrenament
corporal, de relatia cu textul, dar si de relatia cu universul
pe care il creeazd? ,Cred ca un actor total trebuie sa vrea,
sa-si doreasca sa evolueze Intr-o multitudine de mijloace
pe care sa si le Imbogateasca permanent. Sa aiba puterea
de a munci foarte mult, pentru ca noi muncim mult la
spectacolele acestea. Muncim acolo unde cei mai multi
actori din Romania, trebuie sa spun asta, incep sa dea
Tnapoi, pentru ca daca nu faci performanta, mai bine nu
te apuci de acest gen de spectacole. Atunci incercam sa
muncim pentru a ne dezvolta mijloacele in gestualitate,
actori, cuvant si, pe plan sonor, in muzica. Trebuie sa fii un
actor disponibil si dispus sa te arunci in prapastie si sa te
arunci impreuna cu mine si sa mergem pand la capat. Un
actor cu disponibilitate ludica mare, pentru a incerca, a ne



juca, pentru a ne descoperi’ a raspuns Razvan Mazilu.
Pe rand, cele patru actrite invitate si-au expus
experientele, dar si parerea despre Razvan Mazilu.

,Sunt la prima experienta cu Razvan si sunt realmente
fericita ca am avut aceasta sansa. A facut un casting
foarte serios la Excelsior si ma bucur ca am fost buna
Ca m-a luat. Razvan este o surpriza continua. Stiam

ca e un dansator extraordinar si un creator, dar faptul
ca deseneaza atat de bine siiti ofera pe tava jumatate
din personaj numai din costum si machiaj, mai vii tu
cu intuitie, cu simtire si e gata totul. Intrece asteptarile
prin felul in care desface textul”, a spus Mihaela
Trofimov. i multumesc lui Razvan ca a avut incredere
TN Mine sa-mi dea sa joc acest rol, Sally Bowles, din
Cabaret, eu n-as fi facut-o clar, sub nicio forma. A fost
provocator. Am muncit mult. lar ceea ce apreciez cel
mai tare la el, dincolo de faptul ca mi-e prieten bun,
este ca are grija de fiecare actor in parte, ceea ce

mi se pare frumos si se Intampla mai rar. Cu mine a
muncit mult, a avut rabdare, n-a fost usor. Atata grija
sa se uite la corpul tau, la cum esti tu, la ce costum se
potriveste pentru fiecare In parte. Pe mine m-a ajutat
sa ma dezvolt atat ca actrita, cat si pe plan personal,
sa depdsesc anumite limite si sa ies din zona mea de
confort’, a afirmat si Oana Marcoiu.

,Este a doua oara cand am ajuns la FITS alaturi de
Razvan Mazilu. A fost o scoala intalnirea cu el, pentru ca
am invatat sa am siguranta pe scenad, siguranta care se
capata greu. Am reusit sa depasesc limite lucrand cu
el. Are aceasta intuitie, aceasta capacitate de a scoate
dintr-un actor tot ce are el mai bun, anumite lucruri

pe care nici nu le intuieste Inainte. Am evoluat mult.
Interactiunea cu el este un exercitiu fantastic. Jucand
intr-un spectacol de Razvan Mazilu simti din toata
fiinta ca faci ceva valoros si la final, la aplauze, vii cu
drag si bucurie pentru ca ai facut ceva de calitate”, a
marturisit Oana Predescu.

,E foarte greu sa vorbesti despre Razvan, am petrecut
mult timp TImpreuna in ultimii ani. Cred ca spectacolele
lui vorbesc de la sine. Este un privilegiu sa fiu atat de
aproape de el, uman, iar pe langa toate lucrurile pe
care le face cu o discipling, o curdtenie si o transparenta
in scena care te Motiveaza sa ai curaj, sa simti ca spune
adevarul. Uman, este un timp pe care il petrec aproape
de el in care am crescut, in care am invatat, pe langa
lucrurile profesionale. Are grija de personaje, dar si de
noi”, a spus si Mihaela Alexievici.

Ascultandu-le declaratiile, intelegi cat de important
este exercitiul in acest tip de performance. Razvan
Mazilu are o operg, e un fel de implinire a acelui talent
fulminant pe care toata lumea |-a descoperit atunci
cand era inca in scoala. Razvan Mazilu are ,un univers
interior si un univers scenic”, a conchis in finalul
conferintei de presa Octavian Saiu.

Primul Razboi Mondial a separat milioane de barbati
de sotiile lor si i-a obligat sa traiasca situatii pe care
Nnu le-ar fi experimentat daca ar fi ramas acasa. Ororile

razboiului i-au facut sa-si puna intrebari asupra valorilor

traditionale. Daca unii si-au aprofundat credinta lor
religioasa, altii au cazut in cautarea oarba a placerii.

Tn perioada de dupa razboi, in Europa se raspandea
stilul de viata ,cabaret” practicat la Paris si Berlin. De
altfel, in aceeasi perioadd, la Berlin, a fost infiintat
primul institut de sexologie din lume, care a inspirat
spectacolele de cabaret si show-urile burlesti. Institutul
gdzduia si un Muzeu al Sexului. Cabaretul avea un

indeplinirea fanteziilor adultilor. Aici, femeile si barbatii
transformau noaptea in ore intregi de placere egoista,
departe de familie sau de grijile cotidiene. Publicul avea
posibilitatea sa urmareasca fiecare sirag de margele, fiecare
picatura de sudoare si fiecare tresarire de gene. Razvan
Mazilu stie ce sansa ofera publicului prin acest spectacol,
Cabaret.

Actritele prezente pe scena sunt un fel de salamandre,
care trec prin flacari, fara sa prezinte vreo urma de arsura,
toate aducand la viata o fateta a feminitatii. Ce provocarel!
Este bine stiut faptul ca artistul este ilustrarea totala a
absurdului, caci gloria lui se cladeste pe creatiile sale
efemere. Gesturile, tacerile, respiratia lui precipitata,
suspinul, toate se risipesc in vant in clipa imediat
urmatoare. Daca ramane ceva dupa el, acel ceva se poate
numi fotografie” sau ,inregistrare video”.

Ce a reusit Razvan Mazilu trebuie aplaudat nu pentru ca
este unic in peisaj, cat mai ales pentru ca poarta nobila
coroana a inteligentei. Din intunericul salii am fost martor
al Cabaretului, un spectacol la temelia caruia s-au turnat
pe rand efort, rabdare, munca, seriozitate, profesionalism. Si
merita vazut!
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montare, este iubirea, iubirea care salveaza, care ofera
recunoastere si libertate. De aceea, in destinul Masel,
iubirea lui Versinin este privita ca un colac de salvare.
Nefericirea, insd, nu e la vedere, exista o stare difuza

de insatisfactie, care, incet-incet, se acutizeaza ca un
zgomot de fond si care, In final, devine un sunet lung si
ascutit, taios ca un tiuit surd.

Cu o punere in scena multistratificata a textului,
spectacolul Trei surori, semnat de Andreea si Andrei Grosu
la Teatrul National Radu Stanca din Sibiu, functioneaza

ca un cod in care dinamica impecabila a textului este
potentata de situatii scenice pline de vitalitate, consolidand
stralucirea intregului spectacol.

Folosind o scenografie simpla, dar precisa in intentie,
personajele folosesc spatiul, o rampa alunecoasa din lemn
luminos, pentru a aluneca metaforic in propria nefericire.

Sentimentul de descompunere insidioasa este trasat
foarte fin, aproape imperceptibil, prin descurajari si

Surorile Prozorov (Olga, Masa si Irina) apartin unui timp
indefinit, impietrit, unui illo tempore, intr-un spatiu al
provinciei conformiste si sunt inconjurate de un grup de
soldati stationati in garnizoana orasului. Mondenitatea
vesela ascunde o nevoie disperata de recunoastere si de
iubire, iubirea ca unic sens al existentel.

In orchestratia grupului, unde lacrimile sunt ascunse

de cate o gluma, interpretarea situatiilor este minutios
alcatuita regizoral, facand ca povestea si relatiile dintre
personaje sa capete frumusete si expresivitate. Ludicul

posibilitati care se ingusteaza.

Natasa, sotia fratelui Andrei, devine motorul
nemultumirilor, caci, primita in casa, ea nu doar va
prelua controlul, dar va si distruge echilibrul fragil al
spatiului iluziilor. Mascatii nu vor mai veni, camera Irinei
va fi luata de Bobik, batrana servitoare va fi considerata
inutila, iar copacii dimprejurul casei vor fi taiati pentru a
se sadi flori frumos mirositoare. In tot acest timp, fratele
Andrei, cel care parca isi alege sotia si pentru a se
razbuna pe surori, pierde din ce In ce mai mult la carti

Masei, cea mereu pusa pe farse, facand clovnerii, aminteste
de copilaria surorilor, momentul de gratie al certitudinilor
si fericirii.

si, incercand sa se sinucida in fata lor, in mod ironic,
sugereaza inutilitatea crizel.

Visul de evadare e frant, soldatii vor pleca, iar Versinin
Apol, seductia dintre Masa si Versinin se construieste sub Nnu o va lua pe Masa cu el, desi aceasta are bagajul
ochii nostri din jocuri, tresariri, gesturi secrete, priviri pe facut.
furis, batai in lemn codificate.
Drama este discreta, nu exista scapare din realitate,
alunecarea n nefericire e fard intoarcere. Prin
acumularea de brutalitati, suferinta nu poate fi oprita,
iar sunetul surd, taios, din final, este simbolul propriei
noastre neputinte. Doar iubirea ne poate salva pe Noi
oamenii, chiar si peste 200 sau 300 de ani.

Ca niste papusi Matrioska aduse in dar de Versinin,
protagonistele, cele trei surori, sunt diferite, orfane, putin
pierdute, fragile, visand la regasirea spatiului unde au fost
fericite in copilarie, la Moscova.

In acest context de fragilitate, intrd in scend un barbat,
locotenent-colonel, veche cunostinta a tatalui pierdut, cu
un destin straniu si cu o sotie care INcearca permanent sa
se sinucida. Apeland la memoria lui, Masa se prezinta ca
Tatiana, tachinandu-I.

In profunzimea particularitatilor celor trei destine, Moscova,
aceasta utopie a fericirii, e doar fundalul nazuintei celor trei
suroride aiesi din propria viata, de a se lupta pentru un
destin pe masura sperantelor lor.

Cheia care da sens tuturor aspiratiilor, in aceasta
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O efervescenta compozitie muzical teatralg, Voita a timbralitatii, arhitectura sonora care construieste
construita in alura formulei autentice si, totodata, cu identitatea emotionala a spectacolului. Oferg, totodata,
investitii de originalitate ca un ,cabaret operistic”, cu suportul dinamic, intensitatea grupetului simomentelor
personaje complexe din punct de vedere histrionic, de bravurg, conduse spre zone culminante, spre necesara
stilizate, flexibile, dinamice si impecabil sudate agresivitate ce sustine jocul de text si situatii scenice.
In Mmontura discursului, Operei de trei parale de
Bertolt Brecht si Kurt Welll, prezentat la Festivalul Aparenta lejeritate a spectacolului, continua stare de
International de Teatru de la Sibiu, este creat dupa joc, ironia (esentiala teatrului brechtian si intregului
cerintele rafinatului teatrului muzical, mereu context artistic al perioadei in care aceasta lucrare este
conditionat de stralucire si nebunia excesului. creata de cei doi artisti) sunt orientate de regia acestui
spectacol spre o dimensiune universala si, in egala masura,
Formulat dupa modelul cabaretului german din anii atemporala. Referintele sunt legate In mod esential de
‘20, In alura spectacolului de ,consumatie” al acestei individ, de duplicitate si de zona sociald, conceputa ca
perioade dominate de tensiuni sociale si contradictii, un mecanism distructiv, ce favorizeaza lipsa de scrupule,
montarea este incarcata cu obligatoria atitudine consistenta textului functionand teatral intr-o complexa
cinica prin care personajele ofera aluzii caustice la retea de relatii cu componenta vizualg, subliniate de
realitatea dificila a momentului in care Opera de histrionul comentator, ce manevreaza abil subtilitatile de

discurs, resursele ,textului scenic”, nivelurile semantice ale
teatralitatii.

trei parale a fost creata. Exista si pertinente extensii

catre contemporaneitate, situatie compatibile cu

actualitatea, datorate comentariilor personajelor care

N expun analize ale contextului social, al dezumanizarii,
\ destinate strategiilor de anihilare si epuizare a

i individului si sistemul (mereu valabil) al industriei

umane.

Scenografia creata de Dragos Buhagiar subliniaza

tema teatralitatii opulente, a scenei ca perimetru

artistic flexibil, ce permite alunecari spre spatii diverse, 'f’
mentinand totodata caracterul rafinat al arhitecturii si ol
ancadramentului ,ornamentat’, esentialul efect decorativ.
Pe acest fond, personajele, investite cu un subliniat
caracter caricaturesc, evolueazad pe un traseu creat din jocul
scenic ce are ca punct de sprijin textul si provocatoarele
pasaje lirice, fie solistice, fie corale, care sustin ,plindtatea”
teatralitatii, permite formule contrapunctice ce dilueaza

si, mai ales, stilizeaza conflictul, contrastele, situatiile
tensionate dintre personaje si obiectivele dramatice/

| scenice ale acestora.

Prin formule teatrale cu esentiala rezonanta
brechtianad, in alura valorilor sau ,lumii pe dos” (le
monde a l'envers), un leitmotiv al imaginarului
artistic cu valente expresioniste in care prioritara
este parodia, ridiculizarea, caricaturizarea situatiilor
importante pentru interesul momentului,
expresivitatea lipsita de rezerve a personajului ce
poarta masca (in acest caz machiaj), personajele
Jfunctioneaza” prin diferite ratiuni eficiente din
punct de vedere teatral, fie ca marionete, fie ca si

Tn concluzie, coordonate inseparabile pentru teatrul

caractere care exploreaza o larga paleta a categoriei brechtian si, totodata pentru spectacolul Opera de trei
estetice a grotescului. Strategia este specifica anilor parale in regia lui Razvan Mazilu, teatralitatea si ironia sunt
‘20, insistand pe detasarea emotionala, favorizand nucleul de energie care ofera toate solutiile decodificarii i
evaluarea rationald a evenimentelor puse in discutie interpretarii aceste compozitii teatral-muzicale.

de continutul piesei si solutiile teatrale ale regiel. ~

Acest perimetru este destinat teatralitatii actorului,
larghetii expresiei histrionului vitalizat de partitura
muzicala cu esentiale trasaturi dramaturgice

ale liniilor melodice (Kurt Weill), care ofera (prin
solutiile instrumentatiei), violenta si brutalitatea
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DUSHANIE

Spectacolul produs de catre Teatrelli, scris si regizat de
catre Gabriel Sandu, propune spectatorului un altfel

de produs teatral: teatru laborator, de reconstituire,
documentar, in care elementele fictionale se suprapun
unui eveniment din istoria recenta a romanilor, dar si pe
procesul de realizare al unui filmm documentar, de la idee,
concept, la prezentarea lui intr-un festival de film.

Dincolo de certele valente artistice ale acestei montari,
mMarele ei merit este de a suplini un vid, o carenta a scenei
romanesti contemporane, dar mai ales a publicului tanar,
care poate, prin asemenea reconstituiri fictionale, sa
recompuna bucati din puzzle-ul istoriei recente.

JE ceva vindecator in a da oamenilor un obiect al urii

lor”, afirma regizorul reprezentatiei, mizand pe formula
terapeutica a exhibarii artistice a unui rau istoric, dar si a
neputintei de a-l depasi, la nivel de constiinta colectiva, dar
siindividuala.

Scena, bifrontala, cu public de ambele parti, suficient de
aproape pentru a crea instantele unei receptari directe,

a unei osmoze intre public, actori si story-ul de pe scena,
dezvaluie un bazin de inot, ingust ca un culoar de trecere,
surmontat la un capat de o incapere ascunsa, care
dezvaluie interiorul unei camere, muzeu al trecutului,

din epoca ceausista. Nu lipseste niciunul dintre obiectele
iconice din aceea vreme — pestele din sticla, milieurile,

un bric-a-brac de kitsch si obiecte de anticariat. Alaturi,

un fel de post de observatie de salvamar si un ecran de
proiectie. Nu cred ca publicul sibian nu a fost tentat sa faca
o lectura de identificare cu bazinul de inot In care securistii
sibieni si-au petrecut o buna bucata de vreme In contextul

16

revolutiei decembrista. Functionalitatea lui scenica este
evidenta, dar in imaginarul colectiv, anumite obiecte,
anumite secvente de text, uneori o simpla sugestie
sonorg, vizuala, sunt de ajuns pentru a declansa asocieri
si suprapuneri de simboluri.

Personajele, trei la numar, propun un fel de trio
disfunctional si contradictoriu, un esantion reprezentativ
de populatie care releva cel mai bine sincopele la nivel
social, la nivel de integrare al sentimentului de vina
istorica. Avem, pe de-o parte, nostalgicii (bunica), cei
prinsi intr-o bucla temporala care repeta, la nesfarsit,
ultimele zile de dinaintea sfarsitului unei epoci,
adaptatii (Alina), cei care au ales actiunea, recuperarea
emotionald, rezilienta, dar si inadaptatii (Andrei), cel
prinsi intre cele doua lumi, visatorii fara scop. Aceste
personaje sunt aduse laolalta de intentia unuia dintre
ele, tanara regizoare, de a face un film documentar
despre trecutul unuia dintre celelalte doua personaje,
bunica tanarului visator, fosta nomenclaturista

din anturajul lui Ceausescu, mai precis logopeda
acestuia, persoana care-i scria discursurile, atat la nivel
conceptual, dar si la nivel oratoric, de rostire. Pentru a
putea trai, pentru a supravietui financiar si a pastra cate
ceva, la nivelul vietii cotidiene (vestimentatie, coafura,
aspecte mai degraba exterioare, superficiale) din luxul
d'antan, bunica obisnuia sa vanda povestile din trecut
presei, amatorilor de curiozitati, excentricilor de orice tip.
Pe langa pretextul filmului documentar, intre cele trei
personaje se creeaza o retea foarte nuantata de relatii
contradictorii, de apropiere si de respingere, de empatie
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Dusmanie v.2.0

€ ceva vindeciler in a le da
sameniler un obiecl al uii (.
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Cand Oana Puscatu in rolul Alinei Cristache deschide usa
salii, oferind posibilitatea de a putea parasi sala chiar in acel
moment, survine brusc intrebarea de ce, vreodata, un actor
ar face acest lucru atat de candid?, iar raspunsul il vom afla
In urmatoarele minute. Dusmanie v.2.0. E ceva vindecator
in a le da oamenilor un obiect al urii lor este un spectacol
care nu vorbeste despre subiecte usor de dezbatut, la care
parca nu Nne-am arunca sa luam parte fara vreo chibzuire
atenta inainte. Usa fiind inchisa, aceasta sansa dispare...
Spectacolul are la baza problema adevarului, atat a
veridicitatii lui in trecut, cat si a instrumentalizarii sale intr-o
societate consumerista flamanda de materiale cu impact.
loana este o fosta memlbora a Securitatii, fiind foarte
apropiata de ideologia lui Nicolae Ceausescu. Mihaela
Teleoaca intelege perfect acest rol: 0 forta a naturii” este
expresia pe care as asocia-o cu acest actor, intelegand
chirurgical ascunzisurile Securitatii. Un moment de
dragalasenie poate fi imediat inlocuit cu unul de severitate
care sa trezeasca confuzie: Mihaela Teleoaca reuseste

sa confirme miturile privind cruzimea si perversitatea
emotionala a ofiterilor din perioada comunista. Ne castiga
Increderea si simpatia prin interactiunile cu Andrei, nepotul
ei, doar ca sa ne franga inima in momentul in care i
striveste agresiv ambitiile: ,Acesta nu e talent!”, se aude un
urlet pornind din coada unui ras inocent.

Daca pentru loana adevarul nu este ceva complicat, un
material care isi pastreaza temperatura joasa, stabila,
pentru Alina, acesta este o materie prima, folosita in
abundenta pentru a crea scantei in domeniul in care
activeaza, filmul documentar. Oana Puscatu este polul
opus al acestui conflict, ingredientul gresit in zeama
ideologica In care se scalda pana in momentul intalnirii,
loana. Utilizarea camerei de filmat de catre Alina aduce

In prim-plan problema perspectivei in ceea ce priveste
perceptia noastra a materialelor. In acelasi timp, suntem
martori la perspectiva desfasurarii evenimentului in sine, ca
spectator al unui spectacol de teatru si, mai apoi, martori la
perspectiva restransa, a obiectivului camerei, perspectiva
aleasa de catre cel din spatele ei. Pe cine credem? Cum?

Si cat din ce ne este aratat (nu trebuie sa uitam acest

gest de ,a arata”, lucru stabilit prin cele cateva spargeri ale
conventiei si interactiunea directa cu publicul) alegem sa
credem?

Suntem martori la tratativele a doua lumi (lucru facut
evident de catre ultima scena a spectacolului in care
contractul de difuzare al filmului Alinei trebuie semnat), dar
care folosesc o metoda de cenzura similara, la fel cum un
discurs este compus din toate partile bune ale oratorului
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de Mihai Trasnea

sau la fel cum un editor va alege cele mai bune cadre
pentru filmul la care lucreaza. ,Cand vor pune partile in
care vorbesc despre iubire, vor intelege..” sunt cuvintele
loanel, care nu poate recunoaste cum metode familiare
sunt folosite acum Tmpotriva ei.

Oricare doua teritorii sunt delimitate de o granita, iar
aceasta granita este aici reprezentata de catre Andrei,
pe care Alex Mirea 1l deghizeaza cu reflexe toxice
masculine, dar pe care il apara in momentele intime

cu o sensibilitate profunda, plina de cicatrici. El este
cetateanul pentru care votul caruia se lupta.

Nu pot uita scena in care loana ii ofera Alinei, ca material
pentru film, o reconstituire a felului cum il instruia

pe Ceausescu atunci cand trebuia sa tina un discurs.
Andrei este cobaiul si, avem scene care incepe hilar,

prin indicatiile de necrezut ale loanei si ironia asumata

a lui Andrei, peste putin timp ne trezim in mijlocul unei
incercari de inoculare a unei personalitati cu o alta. La
acest amalgam de sentimente se adauga si tristetea si
dezamagirea, prin actiunile Alinei. Ea nu opreste acest
proces, desi, pana de curand, vorbea despre cum sa 1l
salveze pe baiat, ci continua sa filmeze, provocand-o pe
fosta membra a Securitatii, pentru cateva reactii in plus.
E ceva vindecator in a le da oamenilor un obiect al urii
lor, pentru ca privirile sunt atintite catre exterior, departe
de ei, de privitori, iar aceste priviri nu sunt simple, ci

cat se poate de atente, atat de atente Incat se uita de
posesorul lor...



Spectacolul,, bazat pe textul Dancing at Lughnasa de
Brian Friel, relateaza povestea lui Michael, un ,copil din flori"
crescut de mama sa si de cele patru surori ale acesteia,
Intr-un satuc izolat din Irlanda anilor patruzeci.

Cunoastem cinci femei Impovarate, nemaritate, lipsite

de orice prezenta masculing, care isi duc veacul gatind si
facut ingrijind de casa, avand singura bucurie de a asculta
muzica la radio si de a dansa o data pe an la festivalul
recoltei.

Actiunea piesei este spusa din perspectiva memoriei lui
Michael, care la sapte aniisi intalneste pentru prima data
tatal, considerat principalul autor al suferintei prin care
trece familia. Textul este unul dens, propunand multiple
tematici: de la ritualurile pagane, la strictetea catolica si la
normele sociale de reprimare a conditiei feminine a acelor
ani. Dansul este privit ca un obiect exotic si ciudat, adus de
un explorator din tarile indepartate. Nimeni nu are voie sa
danseze In aceasta atmosfera placida, rece si inabusitoare,
pare sa spune corul invizibil al textului.

Spectacolul (regizat de Mariana Camarasan si Amalia
lorgoiu) este unul simplu, modest, dar cu impact puternic.
Se simte aerul stramt si statut care ajunge sa te sufoce prin
prezenta personajelor care tasnesc de viata pe dinauntru,
dar nu au curaj sa o exprime. Cum s-ar spune pe plaiuri
mioritice, ,Nu se cade maica. E pacat!".

Spectacolul culmineaza cu aparitia tatalui, un galez

de Livia Stoica

seducator, care dinamiteaza atmosfera apasatoare,
devenind astfel declansatorul destramarii ulterioare a
familiei.

Textul a fost distins cu premiul Tony Award si Oliver
Award 1n 1992 pentru cea mai buna piesa, fiind
considerat de Time in top zece cele mai bune piese de
teatru ale anilor nouazeci.

Cu asa tematici si incarcatura emotionald de jucat,
presiunea pe umerii tinerilor actori sibieni a fost una
mare si, desi interpretarea este una inflacarata si usor
emfatica, over-dressed, este laudabil curajul lor de a
tine asa niste partituri grele timp de doua ore.
Coloana sonora este una sensibilg, care aduce multa
sensibilitate spectacolului, totodata presarata cu
momentele de dans.

Uneori cu accente pleonastice (interpretare si
scenografie care dubleaza textul, fortandu-l sa nu

mai respire), spectacolul meritad vizionat prin prisma
tematicilor invocate si a elegantei dramaturgice. Zmeul
lui Michael se Tnalta catre cer si canta nasterea si, In
acelasi, timp moartea unei familii.

Daca am nalta acum un zmeu in cinstea relatiei
noastre cu timpul, oare ce ar canta?

Livrare

rapida
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Ce frapeaza de la inceput in spectacolul Eterna reintoarcere
al companiei belgiene Mossoux-Bonté este eclerajul
rafinat, care dezvaluie si ascunde, care aminteste in fiecare
clipa ca imaginea din fata noastra poate sa se estompeze

si sa dispara, dar si ca intunericul poate revela, oricand, o
nouad vedenie. Un ecleraj care favorizeaza metamorfoza

si exercita o fascinatie constanta... Privitorul ajunge sa isi
doreasca noi aparitii, sa se hraneasca cu ele. Si acesteg, la
randul lor, par sa se hraneasca cu privirile noastre.
Spectacolul propune o placere estetica, a artei care
transfigureaza si cele mai intunecate si Mmacabre zone. Un
rafinament propriu lui Patrick Bonte si Nicole Mossoux care
Isi revendica descendenta ideilor si surselor de inspiratie
din arte vizuale, literaturg, psihanaliza si nu din teatru sau
dans.

Titlul original Tn franceza este Les arriere-mondes.
Sintagma ,arriere monde" desemneaza lumea invizibila,
secretad, ascunsa sub lumea prezenta, in subteranele vietii
sau in obscuritatea timpului. Autorii au multiplicat-o In
lumi scindate si izolate unele de celelalte, ce amintesc ca
iadul este Insingurare, izolare. In insingurarea omului chircit
in sine infloresc psihozele, fantasmele, anomaliile. ,Creaturi
ravasite, parca scapate din negura timpului, se cufunda in
privirile noastre ca intr-o oglinda fara sfarsit. Supravietuitori
eterni ai istoriei si indivizi extravaganti, aceste fapturi au
trait vremuri pline de placeri, dar si vremuri bantuite de
haos, de razboi si de molime.” Referintele vizuale sunt din
Renasterea tarzie, baroc, modernitate, epoci decadente, In
care rafinamentul frizeaza demonicul.

Limbajul corporal al spectacolului se hraneste din angoasa
primara, a sinelui fals, care in psihanaliza se mai numeste
si ,angoasa de imbucatatire”. Structura psihica scindata
aduce cu sine o scindare a corpului. Spaima dezmempbrarii
corpului vine din perceptia acestuia ca fiind alcatuit

din fragmente, ce pot fi adunate laolaltd sau izolate, a
caror miscare si forma pare ca i surprinde uneori si pe
dansatori. Spectacolul depaseste uneori granitele dansului
contemporan, migrand spre performance prin realitatea
experientel traire, exhibare si autoreprezentare.

Coregrafic, angoasa primara se traduce printr-o
orchestratie a detaliului, a fragmentarii. Dansatorii par
disociati de sine, unii de ceilalti, de parti ale propriului corp
pe care ajung sa le fetisizeze. Scindarea culmineaza in
imaginea corpului decapitat, expresie a fricii de castrare,
ce se traduce simbolic Tn scenele anterioare si prin calvitia
personajelor.

20

Memoria este si ea fragmentata, personajele dau
senzatia de amnezie, de lacune in constiinta. Stergerea
identitatii culmineaza cu acoperirea, cu anularea fetelor,
semn scenic cu implicatii spirituale profunde. Chipul
omului este chipul divinitatii si stergerea lui duce la o
rupere, alienare totala a fiintel.

Masca, tema dublului (un laitmotiv in spectacolele
celor doi autori) sunt si ele expresii ale individualitatii
scindate. ncercérile de unificare ale sinelui duc la
rezultate terifiante ca imaginea paianjenului format
din doua femei. Incercarile de comunicare cu ceilalti,
intalnirile de grup se dezvolta in dansuri macabre.

O coregrafie a catatoniei, un joc al rigiditatilor, al
blocajelor, al tresaririlor, 0 miscare sincopata, ca

un simptom. Numai in finalul spectacolului apare
fluiditatea, In sincronul corpurilor imbracate in alb, ca o
sugestie a iesirii din intuneric.

La Intoarcerea acasa de la spectacol, m-a surprins
seninatatea pe care o resimteam dupa confruntarea

Ccu teme atat de grele. Spectacolul ofera o protectie
publicului care ramane constant in intuneric, chiar si

la aplauze. Exista o granita fara de care fascinatia s-ar
transforma in angoasa: constiinta ca acele forme vor
ramane acolo, sunt doar pentru a fi privite, doar imagini.
Ca sunt frumoase, stranii, macabre, terifiante dar iluzorii,
se vor destrama la fel cum au aparut, se vor intoarce In
Intuneric. Arta ne aminteste ca demonii nu au o putere
a lor, cad putem alege sa nu i primim.
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Intr-un spectacol de 45 de minute, realizat cu ajutorul a
sase actori si doua papusi, regizoarea Biatrice Cozmolici
implica publicului intr-o poveste despre necunoscutul pe
care se afla in fiecare dintre noi. Scenariul este inspirat de
nuvela Oglinda, de Haruki Murakami, iar spectacolul are
puternice conotatii filozofice si indeamna la introspectie si
meditatie.

Titlul vorbeste despre doua procese geologice: sedimentare
si decantare, care apar ca fenomene naturale in lume,

Insa care, deopotriva, au fost folosite de-a lungul timpului
in proceduri tehnologice pentru a separa substantele
insolubile dintr-un lichid. Tn procesul de sedimentare,
elementele mai grele se depun datorita gravitatiei, iar
decantarea presupune separarea lichidului din intreg, fara
a deranja depunerile de sedimente. Simbolistica folosita

in jocul de cuvinte se(nt)diment coreleaza un proces
tehnologic cu un proces emotional specific oamenilor, unul
de care deseori fugim, care se depune in sufletele noastre,
trasinjos de timp.

Tn prima instanta, pe scend 1i regasim pe cei sase actori,
care ulterior vor manui doua papusi de lemn de marime
medie, avatare ale individului anonim, intr-un joc de scena
bine exersat si echilibrat. Cei sase actori comenteaza sensul
vietii si etapele prin care un om ar putea trece, de la prima
rasuflare pana la moarte. Te nasti si mori. Aceste doua
constante sunt singurele certitudini din viata noastra. Ce

se Intampla intre? Acesta este misterul vietii, posibilitati
deschise fiecaruia, decizii care pot duce omul intr-o directie
sau alta. Barbati si femei, deopotriva, care se cauts, se
iubesc, se urasc, care muncesc din greu si apoi mor. Care
se raporteaza la societate pentru a intelege viata si pentru a
alege cum sa o traiasca. Dar, asa cum o inghetata va exista
in aer liber o perioada limitata de timp pana sa se topeasca
si sa dispara, tot asa si vietile noastre vin cu un termen. Un
termen fix, dar necunoscut. Concluzia? Esti in viata, idiotulel
Deci bucura-te de ceea ce ai si traieste.

Dupa acest intro care pregateste publicul pentru temele
filozofice pe care spectacolul le va avea, incepe punerea
in scena a actiunii nuvelei. Cele doua papusi de lemn
sunt manuite de cate trei actori, intr-un efort unanim de
a arata sincronicitatea dintre cele doua avatare prezente
pe scengd, omul si eul lui interior. Noaptea este momentul
oportun pentru a medita, pentru a intra starea propice
descoperirilor filozofice si a trai momente ezoterice.

deEliza Cioacs

Noaptea inseamna secrete, frica si necunoscut. Tnsa,
tocmai in noapte, pot avea loc cele mai minunate
experiente. Momente care ne schimba cursul vietii
pentru tot restul vietii.. A-ha-uri! la care nu ne-am fi
gandit in alte circumstante, isi fac loc printre gandurile
noastre si ies la suprafata visceral.

Scenografia este simplad, costumele actorilor sunt
negre, pentru a putea sa dispara in fundal pe durata
reprezentatiel, papusile din lemn sunt de marime
medie si expresivitatea fetei lor duce cu gandul la un
chip extraterestru in lumina ultravioleta folosita pentru
a sugera oniricul. Miscarea scenica este exersata, atent
construita si transmite o Nnota de eleganta. Actorii
reusesc sa pacaleasca publicul prin studiul atent al
miscarilor si aplicarea lor in spatiu asupra Nnaturaletei
avatarelor de lemn.

Povestea este de o frumusete simpla: un paznic de
noapte are 0 experienta fantastica intr-una din serile

in care lucreaza. Viseaza ca se vede intr-o oglinda,

dar reflectia lui este usor diferita, nu chiar identica.
Paznicul se sperie de ceea ce vede si sparge oglinda

CU O sabie pe care 0 poarta la el, dupa care fuge si se
ascunde sub asternuturile din camera lui pana a doua
zi, cand realizeaza ca nu a existat nicio oglinda. Tn urma
acestui revelatii ajunge la concluzia ca n realitate, cel
mai infricosator lucru din lume este propria persoans,
eul neexplorat, ascuns in tenebrele subconstientului.
Spectacolul este incarcat de simboluri si teme: izolarea,
singuratatea, introspectia, oglinda, noaptea, sabia,
reflectia eului. Simplitatea povestii sia moduluiin

care este redata vizual i permite spectatorului sa se
transpuna in locul avatarului. Sa se piarda in noapte in
Cautarea sinelui egoist, diferit de proiectia constienta
din timpul zilel, infricosator. Dar morala povestii

Nu ar trebui sa ramana centrata pe frica si agonie.
Dimpotriva.

Concluzia este cu adevarat eliberatoare. Caci stim deja
ca omul este cel mai terifiant animal de pe pamant.
Tnsa puterea de decizie si de alegere este in mainile Iui,
ale noastre tuturor, ale fiecaruia individual. Important
Nu este ca ai fugit si te-ai speriat de tine. Important
este ca al avut curajul sa te privesti in oglinda. Ai facut
primul pas pentru a te impaca cu tine insuti. Poti
exista In timp si spatiu alaturi de sinele tau, fara sa fugi
de el si sa te ascunzi.
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JTI ROMANIA

JTI este partener si sustinator al marilor evenimente
si institutii culturale in Romania si peste tot in lume.

La JTl lucreaza circa 45.000 de oameni,
reprezentand nationalitati si culturi diverse, cu un potential creativ exceptional.
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