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Alexandru Ciobanu

Nimeni nu mai vede
decat In moarte IzZbavirea

Metamorfozele descarmeaza
esenta umanitatii

n spectacol total!
Metamorfoze, in regia lui
Silviu Purcdrete a oferit la
FITS 2019 o experientd unica:
depdsind limitele teatrului,
spectacolele marelui regizor
intrec orice barierd, reusind
sa coaguleze, in 90 de minute, elemente de
film, teatru clasic, burlesc, circ si vodevil. Un
spectacol al vietii si al mortii, Metamorfoze
a trezit si de aceasta data in spectatori
emotii si trdiri inexplicabile, provocari
intelectuale si imagini socante, fiecare dintre
secundele piesei fiind incdrcata cu elemente
de o estetica specifica artei plastice. Jucat
intr-o piscind cu apd, cu un decor aproape
inexistent, spectacolul exploateazd tot ce
poate oferi teatrul (naratiune, repere culturale,
simboluri, decor, scenografie si joc actoricesc
exceptional). Bazat pe poemul epic al lui
Ovidiu, spectacolul reprezintd o vedere de
ansamblu asupra umanitatii, a celor 180 de
mii de ani de-a lungul carora specia noastra a
populat aceasta planeta.

Un ecran mare ce domind impozant ceea ce
urma sa fie scena, care ramane in background
de-a lungul intregii reprezentatii ca suport
vizual (amplificand dinamica si emotia de
pe scend), i dezvaluie spectatorului, inca
de dinaintea inceperii piesei, metafora
,metamorfozei”: chipuri de barbati si de femei
se succed printr-o tranzitie intermediata
de efecte ce sugereaza (intr-un alt mod)
aceleasi idei pe care, ulterior, le va aduce la
lumina si spectacolul: ,descdrnarea”, firescul
vietii si al mortii, transformarea individului
(inteles deopotriva ca individualitate, dar
si comunitate) nu doar la nivel fizic, ci
si intelectual, rational, emotional. Piesa
socheazd prin toate reperele si simbolurile
folosite, incheindu-se cu un mesaj care
justificd fiecare element adus anterior in
scend, fiecare gest, fiecare miscare; prin
discursul final care std sub semnul ironiei
este condamnatd sacrificarea animalelor si
incurajat vegetarianismul, discurs amplificat
de imaginile de fundal, ale unui macelar ce se
miscd haotic printre bucéti de carne.

Imbracati sumar, capul fiindu-le acoperit de o
casca de inot, actorii se pierd intr-o cromatica
anon-culorilor. Fara sd interpreteze personaje,
isi incep piesa intrdnd in apa si anticipand
textul lui Ovidiu printr-o scend specifica
teatrului antic grecesc. Spectacolul renuntd la
personajele teatrului clasic, apropiindu-se de
supra-marionetele lui Kantor in reprezentarea
inceputurilor umanitdtii, tranzitia de la animal
la om, de la instinct la minima ratiune. Ei sunt
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arhetipurile din constiinta colectiva, cei care
construiesc pamantul: placi mari de lemn pe
care le poarta in spate si le instaleaza, in cinci
grupuri, pe suporturile metalice, intentionat
ldsate la vedere, gest simbolic al modelarii si
raspandirii omului pe cele cinci continente.

Povestitad in latina de cétre un narator absent,
personaj care pe parcursul piesei se alatura
actiunii, in Metamorfoze se succed marile
mituri ale Antichitatii. Un Icar ale carui
aripi improvizate din doud bete se frang,
iar el cade in apa ce simbolizeaza viata,
centurioni, o femeie care, dupa ce naste
asistatd fiind de patru medici moderni, isi
devoreazd fiii nou ndscuti sunt doar cateva
dintre miturile pe care Purcdrete le valorifica
in piesa sa, intr-o optica nu doar actuald, ci si
tulburatoare. Pentru a sublinia faptul ca prin
miturile si referintele grecesti spectacolul isi
propune sa facd o paralela intre acestea si
societatea zilelor noastre, regizorul apeleaza
la fragmentarism, la ruperi de ritm, momente
in care contemporaneitatea intervine brusc
in firul narativ. Scene care prezintda un
ritual al diminetii (cat se poate de familiar
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spectatorului), intr-o baie a carui mobilier
specific este alcatuit din trupuri umane,
inventarea avionului si frenezia ce a cuprins
intreaga societate, o paraleld intre Jocurile
Olimpice antice si excesele bundstarii
contemporane, sunt doar cateva dintre
momentele in care spectatorului i se pune in
fatd o oglindd a lumii actuale.

Alte elemente esentiale in intreaga experienta
a metamorfozei care transformd spectacolul
intr-unul care mizeaza (si) pe elementul
senzorial sunt muzica (oferind ritm si trdire
atunci cand este cantata de grupul de actori,
produsa de instrumentele acestora sau cand
se aude din difuzoarele ce inconjoara scena)
sau focul (prezent tot timpul pe scend, nu se
lasd doar vazut, ci isi lasd simtitd cdldura
atunci cand este suflat de actori spre public).

Finalul apoteotic impresioneazad atat prin
substantd, cat si prin dimensiunea focului
care pare cd a cuprins intreaga scena: un gest
cathartic, al purificarii si eliberarii.
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Loreta Popa

Nava Semel

Viata sl opera
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e solstitiu, 21 iunie, deloc
intadmplator, Libraria Habitus
a gazduit un eveniment
special, o conferintd despre
viata si opera scriitoarei Nava
Semel, la care au fost invitati
sotul acesteia, Noam Semel,
fiica, Ealeal Semel, un prieten apropiat,
respectiv Kemal Basar. De asemenea, invitat
de onaoare a fost Excelenta Sa, Ambasadorul
Republicii Israel in Romania, domnul David
Saranga. Moderator: Octavian Saiu.

Intregul eveniment a stat sub semnul emotiei
pure, tocmai pentru cd majoritatea celor
prezenti stiau cine a fost Nava Semel, un
om care a atins prin felul de a fi nenumaérate
suflete nu numai spiritual, prin intermediul
cartilor sale, cat si fizic, datoritd iubirii si
generozitdtii ei sufletesti, prin deschiderea
pe care o avea fatd de toate fiintele umane.
Noam Semel a dezvaluit celor prezenti detalii
ale personalitatii scriitoarei, dorinta ei de a
vorbi despre raddcinile ei romanesti, deoarece
bunicii ei se trageau din Bucovina, mandria
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cu care aseza aceastd origine in fata tuturor,
ceea ce In anii in care ea a copildrit in Israel
era de negandit. Impletind mai multe genuri
literare, de la povestire si poezie, uneori jurnal,
Nava Semel vorbeste in céartile sale despre
Bine si Rau, despre deznddejde si speranta
cu o fortd si o sinceritate rascolitoare. Noam
Semel a amintit faptul ca: ,Multi dintre copiii
ndscuti in Israel au venit acasd, in Romania,
sd-si caute rdddcinile. Parintii si-au dorit, in
general, ca fiii si fiicele lor sa traiasca altfel
decat ei. Au vrut ca ei sd fie israelieni. In
cazul poporului evreu, din cauza a ceea ce s-a
intamplat in timpul razboiului au simtit ca au
nevoie de o altd identitate pentru copiii lor. Au
fost de asemenea foarte realisti. Stiau cd vin
intr-un loc plin de conflicte. Se terminase un
rdzboi, dar au dat de altul”.

Parintii scriitoarei Nava Semel sunt din
Bucovina. Tatal din Siret, mama din Suceava.
Amandoi vorbeau germand. Bunicii au
supravietuit deportarii in Transnistria si
vorbesc idis. S-a vorbit rar despre trecut, in
mod special despre razboi, in special despre

Holocaust in familia scriitoarei. Mama Navei
Semel a fost in timpul rdzboiului deportata la
Auschwitz, de acolo a fost mutata intr-un alt
lagar de concentrare din Germania de Est,
care acum este Polonia. A fost eliberatd de
Armata Rosie in mai 1945. Intr-un interviu
acordat in urma cu cinci ani, Nava Semel
spunea despre mama ei: ,Cum a supravietuit?
Ei bine, aceasta a fost intrebarea pe care i-am
pus-o si eu in anii 80 cand am indrdznit sd
deschid cutia Pandorei. Raspunsul ei a fost
interesant. La inceput a fost tdcuta pentru
multd vreme. Apoi mi-a spus: «Mergi afara si
culege o frunza. Te gandesti la asta? Nu, pur
si simplu o culegi, sau o ridici. Faptul cd am
supravietuit nu are nicio explicatie logica».
Nu a crezut niciodatda cd o fortda divind a
protejat-o. Nu a crezut nici mdcar in noroc. Nu
mi-a povestit niciodata intreaga poveste, cand
dialogul incepea, despre ororile pe care le-a
trdit, oamenii care au murit, lucrurile pe care
le-a vazut”. Atat si este suficient ca sa intelegi
din ce aluat era facuta Nava Semel.

Excelenta Sa, Ambasadorul Republicii
Israel in Romania, domnul David Saranga a
vorbit in termeni elogiosi despre prietena sa,
scriitoarea Nava Semel, despre momentul in
care a cunoscut-o, despre amprenta acesteia,
unica, irepetabild, de nesters. Lacrimile
din ochii lui Noam Semel au dat de inteles
publicului prezent la conferintd ca toate
cuvintele rostite in memoria sotiei i-au mers
direct la inima. De altfel, si Kemal Basar a
vorbit despre intampldrile din timpul vietii
scriitoarei, fatda de care a fost apropiat, si
atitudinea acesteia in fata lumii, a oamenilor
in general, care l-au marcat pentru totdeauna.

Fiica scriitoarei, Ealeal Semel, care intre
timp a devenit regizor ,cu acte in reguld” si
spectacolul ei, Crima, a fost invitat in cadrul
FITS 2019, a vorbit despre cartea mamei ei,
poate cea mai impresionantd, Rds de sobolan.
,Cartea este unicd. Are cinci parti. Fiecare
dintre ele este un timp diferit. Capitolul
al doilea se numeste Legenda. Legenda
pe care bunica i-o spune nepoatei despre
Sobolanul care rade si relatia dintre sobolan
si Dumnezeu. Potrivit legendei, sobolanul
cere sd rada. Rasul este singura trasatura
care desparte animalele de fiintele umane.
Animalele plang, nu pot rade. Doar oamenii
rad. Iar sobolanul asta vrea. Sa fie precum
oamenii. Si tot potrivit legendei, Dumnezeu
i-a spus «Veirade in ziua in care vei face un alt
om sa rada». Din clipa in care nepoata spune
aceasta legendd invatatoarei, cartea ajunge la
un alt capitol. Al treilea. Poeme pe un website.
Cine este responsabil cu acest site este ceea
ce am lasat cititorilor sa descopere.

Poemele sunt gandurile unei fete, din punctul
de vedere al unui copil. E ceva macabru,
intunecat, scris intr-o manierd copildareasca,
dar foarte crud. Multi oameni nu puteau citi ce
scria. Cartea a fost publicatd in 2001 in Israel,
cand website-urile erau un taram necunoscut.
Al patrulea capitol are loc in 2099, in viitor,
cand aceasta legenda devine Mythos. Este
ceva ce si Shoah - catastrofa Holocaustului
- devine incet. Oamenii nu cred ca a existat
vreodata.

Holocaustul este negat astazi, a fost negat in
2001, dar in viitor? Mama a descoperit, cand
cartea a fost lansata, multe site-uri care negau
Holocaustul. Noi stim cd a fost, ca a existat,
dar va veni o zi in care noi nu vom mai fi si
copiii nostri nu vor mai trdi, nepotii nostri
nu vor mai trdi si atunci va exista pericolul
ca totul sd fie uitat, impins intr-un colt de
biblioteca si se va spune «Da, s-a intamplat,
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cui 1i mai pasa?»”, a rostit emotionatd Ealeal
Semel, iar lacrimile s-au rostogolit pe obrajii
ei, cdci amintirea mamei este mai mult decat
prezentd. In incercarea de a-i face pe oameni
sd uite, unii au mers pana acolo incat au negat
existenta celor mai multe crime ingrozitoare
care au fost comise impotriva umanitatii.
In mod clar, supravietuitorilor le este foarte
greu sd-i uite pe cei dragi care au murit in
rdzboi sau in urma atrocitdtilor comise. Insa
majoritatea celor care doresc sa-si aminteasca
masacrele si genocidele fac acest lucru in
speranta cd lectiile invdtate din propria
suferintd si din suferinta celor dragi ai lor vor
fi de folos pentru a nu se mai repeta nici un
act brutal asemandtor. Cu ocazia celei de-a
50-a aniversari a incheierii celui de-al doilea
razboi mondial, Papa Ioan Paul al II-lea a spus
urmadtoarele: ,,Amintirile din acest razboi nu
trebuie sa se stearga odata cu trecerea anilor;
dimpotriva, ele trebuie sd devina o lectie dura
pentru generatia noastra si pentru generatiile
ce vor urma“. Despre toate acestea s-a discutat
in cadrul conferintei dedicate scriitoarei Nava
Semel.

A fost o experienta profunda pentru Nava
Semel sd scrie aceasta carte numita ,Ras de
sobolan”. Odatd terminatd a dus-o editorului
ei si stia cd este o carte ciudata, bizara.
Neconventionald. Sd vorbesti despre Shoah
din punctul de vedere al viitorului poate fi
foarte ciudat. Cum sd vorbesti despre asa
ceva intr-un loc care nu stia ce inseamnda? I-a
spus editorului cd e o carte pe care nimeni
nu o va citi, asa cd poate ar fi bine sd o ia in
seamad. A spus ca o va publica si a devenit un
best-seller. ,Limba roméana este a cincea in
care cartea a fost tradusd, de altfel singura in
care Nava a visat de la inceput sa se intample.
Limba roméand a contat enorm pentru ea”, a
recunoscut sotul scriitoarei, Noam Semel.

Conferinta a fost poate cea mai emotionanta
dintre toate cele pe care Octavian Saiu le-a
moderat de-a lungul timpului, ceea ce acesta a
si recunoscut la final.

@ © FITS 2019 Paul Bdild @ © FITS 2019 Paul Bdild
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Alexandra Vistras

Nava Semel

Viata sl opera intre
srael sl Romania

ava Semel, reprezentanta de
frunte a generatiei contemporane
de scriitori de limba ebraicd, a
fost comemoratd in cadrul unei
conferinte speciale sustinuta
de Noam Semel, manager
cultural si sotul scriitoarei; Ealeal Semel, fiica
acestora si Kemal Basar, regizor de teatru din
Turcia si un apropiat al familiei. Caracterul
inedit al evenimentului a fost generat de
punerea in discutie a originilor romane ale lui
Nava Semel, legdtura sa organicd cu Romania
avand o mare influentd asupra operei scrise,
dar si asupra vietii personale. Conferinta
s-a desfasurat in prezenta extraordinara
a ambasadorului Israelului in Romania,
David Saranga, care a enuntat importanta
comunicarii la nivelul relatiilor bilaterale in
domenii diverse, de la politic la cultural.

Unistoric personal emotionant a fost dezvaluit
in fata publicului de cdtre Noam Semel:
sotia sa provine dintr-o familie originara
din Romania, tatal ei, Ithac Artzi, fiind o
cunoscutd personalitate pe taram politic si
literar. Pdrintii scriitoarei au supravietuit
Holocaustului, insa spre deosebire de alti
supravietuitorii ai tragediei, care nu au vorbit
despre incercarile lor, Artzi s-a asigurat ca
urmasgii lor sa bine informati cu privire la
istoria Holocaustului si chiar i-au dus in
Romania pentru a-si relua propriile istorii de
rdzboi. Nava Semel a fost activd in grupurile
de supravietuitori din a doua generatie, iar
antologia de povestiri scurte, Pdldria de sticld,
a fost prima lucrare publicata in Israel care
se preocupa de urmasii supravietuitorilor
Holocaustului.

Nava Semel s-a afirmat in toate genurile
literare, a scris numeroase romane, nuvele,
piese dramatice, scenarii de teatru si
televiziune, poezii si povesti, iar cartile sale
au fost traduse si publicate in multe tari.
Aceasta a fost cdsatoritd cu Noam Semel,
care a fost producator si director al Teatrului
Cameri timp de 25 de ani si care, inainte
de pensionarea sa recentd, a fost numit un
geniu pentru cd a reusit sa construiasca un
imperiu cultural. Prezentda de asemenea in
cadrul evenimentului, fiica lor, Ealeal Semel a
marturisit ca e prima sa calatorie in Roméania
si ca odata cu aceasta, isi intelege mai bine
mama, cea care a scris dupa cum a trait.

Ealeal Semel a ales sd-i aducd un omagiu
mamei sale prin prezentarea a patru opere
de referintd ale scriitoarei israeliene, traduse
in limba romana: Povestea Ghershonei,
Pdldria de sticld, Rds de sobolan gi Mireasd
pe hdrtie. Fiecare dintre cdrti invitd cititorii
sa reflecteze, surprind cum povestea poate
pastra amintirea vie si lanseaza noi drumuri
spre calatorii interioare, meditatii ori ipoteze.
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Ealeal Semel este la randul ei artist si
reprezintd vocea tinerei generatii de israelieni
prin regia de teatru. Spectacolul sdu, Crima,
este inclus in programul editiei din acest an
a festivalului si este o reprezentatie care reda
un ciclu violent intre israelieni si palestinieni.
Reputatul regizor turc, Kemal Basar, a sustinut
si el un scurt discurs In memoria lui Nava
Semel, cu care a avut o legatura artistica
speciald. Basar a dezvaluit c& intélnirea cu
scriitoarea israeliana a fost marcanta pentru
cariera sa profesionald si a apreciat textele
lui Nava Semel pentru sensibilitatea stilului si
forta cu care reuseste sa transmitd mesaje, iar
unele texte au devenit si baza unor spectacole.

Copilul din spatele ochilor este unul dintre ele;
un musical ce constituie o incursiune intr-o
familie lovitd de durere, ignorantd si temeri.
Omagiul adus lui Nava Semel s-a incheiat in
cadrul evenimentului prin recitarea poemului
Versuri de Rainer Maria Rilke, un apel oral:
,Tu esti urmasul, / Fiii sunt urmasii. / C&ci tatal
moare. / Fiii stau in floare, / Tu esti urmasul.”

@ © FITS 2019 Paul Bdild
—




aplauze /

Raiffeisen
1:7:Y,'], 4

Deschide-ti inima
pentru teatru.

. | \
- - = | i '. -"l :
IR T R B W e
FESTIVALULT i -
INTERNATIONAL k]
DE TEATRU . #omorrowproof
DE LA SIBIU ' I ] Hunboxiomorrow

%@ KeepCalling

- J

Anul XXVI/ nr.10 /23 iunie 2019




S aplauze

Alba Stanciu

Bucuria

Un elogiu adus artel
datorata diferentel

calatorie prin amintire, prin
emotii, prin sentimentele si
momentele de paroxism ale
acestora, imagini ramase in
mod aleatoriu si suprarealist
in universul mental al
artistului si, totodata al
omului, Pippo Delbono ofera in spectacolul
Bucuria un poem de simboluri, o cromatica
si amploare vizuala cu incarcaturi si imagini
ce construiesc o teatralitate incadratd, fara
indoiald, in categoria estetica a sublimului.
Este un elogiu (filtrat prin prisma totalitatii
artistice) adus prietenului disparut Bobo,
amintirii sale, a vocii si emotiilor care au
insotit intregul parcurs al relatiei umane
dintre cei doi.

Printr-o arta a cuvantului aparte, creata
din muzicalitatea sa, incdrcat cu valente
si coloraturd petrarchistd, textul creat de
artistul italian apare ca o etalare teatralda
a memoriei. Narativul este determinat de
calitatea descriptivd a emotiei, intr-un cadru
al teatralitatii, de autenticitatea eminamente
italiand a mastii, clovneriei si a costumului de
teatru care contureaza personaje fanteziste,
esential si halucinant teatrale, inconjurate de
explozii florale ce creeaza momente apoteotice.

Personajele sale, artistii care alcatuiesc
compania, sunt oameni foarte speciali,
incadrati de viziuni aparte, artistice, teatrale,
de formule de explorare a frumusetii creatd
de diferenta, de caracterul unic al fiecdruia
dintre acestea. Indivizi marginali sau cu
handicap, exclusi din canoanele frumusetii,
reprezintd materia esential teatrald, devin
substanta filosoficd si esentialist umand,
secretul insdsi a artei. Acestia creeaza
situatiile teatrale sublimandu-le pe cele reale,
amintite de artist si care devin corpusul
textului si a imaginilor evocate de acesta in
textul spectacolului Memoria este exprimata
prin formule si tehnici diverse, de la voce reala
la voce inregistratda, conturand prin aceste
expresii, un discurs al imaginilor ascunse,
secrete, artistice.

duse catre climax, cdtre momentul intens al
nebuniei. Este esential momentul muzical La
follia, aceastd variatie a temei vechi populare
italiene, trecuta prin arta componistica a lui
Corelli sau Vivaldi si prelucrata in spectacolul
lui Pippo Delbono prin prisma stridentelor
acustice ale corzilor electronice, oferind
suportul paroxistic al spectacolului.

Prezentele si procesiunile carnavalesti
populeaza mintea artistului, apar in formule
coregrafice stranii, se desfdsoard in mod
fie statuar, fie dement in perimetrul scenic,
functioneaza din punct de vedere teatral sub
forma unor veritabile alegorii care intrupeaza
momentele extreme ale trdirii artistice si
totodatd umane. Aparitia lor variaza, de la
prezentele demoniace ale suferintei, la figura
sensibild a clovnului incadrat de frumusete
solara si valoare umana. Apare totodatd un
simbolism al gestului rdmas in memorie, ceea
ce oferad caracter unic uman, determinat de
naivitatea expresiei si eficacitatea nevinovatiei
clovnului, de teatralitatea acestui spectacol
determinata de prezenta spirituala a lui Bobo. incetare odata cu parcursul, insotit de cautari
Spectacolul lui Pippo Delbono inseamna @ © FITS 2019 Paul Baild < infinite, a motorului esential: fericirea, cel mai
un parcurs prin emotie, prin stdri artistice — fmmae———- = vulnerabil si dificil de definit concept filosofic.

Este vorba de un punct culminant al durerii,
inconjurat de un cadru al pantagruelismului
floral, ce creeaza cadre, o cuscd imensa
destinata izolarii intr-un mediu paradisiac,
in care au loc torturi mentale imense si stari
de exaltare si agonie, urmate de treceri catre
serenitate si lumina.

Bucuria construieste o imagine a conflictului
emotiilor umane, care se regenereaza fard
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Bucuria
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Acest spectacol renaste

din moartea lui Bobo

eatrul lui Pippo Delbono este
unul care nu cautd o cursivitate
narativa, care nu-si insuseste
o simbolistica traditionala si
care, uneori, nici mdcar nu
pare a fi teatru. Regizorul nu isi
instruieste actorii sd isi asume
vieti ce nu le apartin, ci 1i contextualizeaza in
functie de trdirile lor personale. Tocmai de
aceea, in teatrul sdu isi gdsesc locul oameni
marginalizati de societate, oameni atipici prin
povestea lor de viatd sau prin deficiente fizice.
Atat personajele sale, cat si el insusi trdiesc
intr-o lume a incertitudinii existentiale,
aflandu-se mereu sub semnul unei morti
inerente, care, in cazul pieselor sale, devine
un motor creator, o boala de care scapa zilnic.
lar referitor la piesa jucatd in sala Lulu de la
Fabrica de Cultura, ea poate fi consideratd un
omagiu adus lui Bobo (vedeta sa absolutd),
decedat de curand, cu ajutorul caruia se
construiesc noi punti simbolice intre viata si
moarte.

Cred cad nu se poate vorbi despre aceasta
reprezentatie decat din prisma unei
subiectivitati colective, caci tandretea lui de
a spune adevdaruri brutale a avut un impact
vizibil asupra intregii audiente. Am fost
martorii nasterii unei poezii, am asistat la o
desfasurare de forte poetice vizuale, auditive
si locomotorii. Iar, in complexitatea noastra
colectiva, fiecare in parte a avut un moment
de intersectie cu un adevar interior.

Calauziti de Pippo Delbono, de soaptele si
de cédldura vocii sale, de lejeritatea sa de a
se dezvalui, de a vorbi despre sine, aceastd
confesiune scenicd facuta la persoana a Ill-a,
atat de sincerd si aparent non-dramatica, a
facut ca miscdrile lungi, construirea unei
imagini scenice, toate aceste momente,
ce scoase din context ar putea plictisi, sd
mentind in acest caz publicul antrenat prin
angoasa unei apropieri de adevar.

In ciuda inexistentei unui pact fictional, in
ciuda lipsei de repere spatio-temporale (nu
doar ca repere ale povestii, ci si ca referinte
logice), in ciuda golului ldsat de neintegrarea
unei cursivitati narative, elemente ce pot crea
senzatia unui haos, toate isi gdsesc rolul in
reprezentatie, chiar dacd depdsesc bariera
unui firesc conventional, spargand orice fel
de diferentiere atat dintre el si personaje, cat
si dintre el si spectator, cdci insdsi prezenta
la actul confesiv cere un anumit tip de
implicare emotionald. Cei de pe scena sunt
prezentati sub propriile nume, sub propriile
povesti, iar aparitia pseudo actorului bolnav
de sindromul Down este o declaratie a
regizorului ce confirma cd nu existd un raport
de superioritate intre el si ceea ce ar putea fi
considerat diferit.

Bobo a fost si el prezent in reprezentatie,
printr-o serie de inregistrari ale vocii sale, in
conditiile in care el era un surdo-mut analfabet
ce si-a creat propriul registru gestual ce il ajuta
sd comunice. Sunetele pe care el le scoate par
a fi mai incdrcate de sens decat o incercare de
a oferi o concluzie sau un inteles celor vazute.
Cu ajutorul lui si a lipsei sale, apare recurent
incercarea de a gasi raspunsul intrebarii ce da
numele spectacolului: ,Unde este bucuria?”.
Delbono ne propune o caldtorie spre bucurie,
insd ea nu pare sa se finalizeze, cdci inaintea
bucuriei sunt frica si durerea, iar dupa ea cele
doud revin, formand un cerc al experientei
umane.

Dacd cineva ar fi luat pulsul salii de-a lungul
reprezentatiei, ar fi simtit tensiunea creata
de cele doua stdri contradictorii: fascinatie
si o profundd intristare. Spectacolul lui
Pippo Delbono e un amestec absurd, e un
poem despre ,Marea noastra, care nu esti in
Ceruri”, e ceva ce trebuie simtit, asumat, ceva
ce a reusit sd deschida rdni si in acelasi timp
sa le aline.
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Diana Nechit

Bucurie

Calatorie fara sfarsit

,Am ales sd-mi numesc
urmatorul spectacol La Gioia
(Bucurie), un cuvdnt care ma
sperie, care md face sd ma
gdndesc la imagini cu familii
fericite, la copii fericiti, la peisaje
fericite. Totul e mort, totul e
fals...Md gdndesc la acest
spectacol, La Gioia, ca la o
poveste simpld, esentiald. Ma
gdndesc la bucurie ca la ceva
care intrd odatd cu iegirea luptei,
durerii, doliului, intunericului.
Ma gdndesc la deserturi, ma
gdndesc la inchisori, md gdndesc
la persoanele care scapd din
inchisori, md gdndesc la flori”.

pitaf si rugdciune laica ,Marea
noastra care nu esti in ceruri”,
epifanie pentru o lume in
care amenintdrile razboiului,
extremismului, fanatismului,
terorismului, palpaie intermitent
pe hartile geografice ale
lumii, descantec pentru toatd durerea din
lume, doliu si comemorare pentru victimele
migratiei care gi-au gasit odihna si pacea
intre valurile domoale ale Mediteranei, ritual
si calatorie spre un dincolo senin, dar si
printre situatii, stari de spirit diferite care ne
iau prin surprindere. Dar mai ales despartirea
de marele prieten, Bobo, trecerea lui spre
inaltul cerului, asemenea unei randunici
care-si ia zborul. Bobo, genialul si tandrul
Bobo, surdomutul care isi inventa propriile
gesturi, doua falfairi ale mainii si gata,
randunicile si ingerii se rotesc pe cerul lui,
un deget care apasa un tragaci imaginar,
moartea, eliberarea finala... Pippo Delbono
construieste povesti ndscute din emotie,
dintr-o durere intima, dar nu din dintr-un
exhibitionism artistic, ci dintr-o necesitate,
dintr-o stare de urgentd a unui tip de teatru
care nu inseamna reprezentarea unei drame,
ci a locului in care se gadseste viata, spatiul in
care se inmagazineaza albumul cu amintiri si
sentimente.

Pippo Delbono foloseste muzica in
reprezentatia sa ca pe niste ,numere
inchise”(momente artistice de sine statatoare)
cu valoare operistica. Printre acestea, valsul
Masquerade de Chacaturjan: iluminat de
lumini stroboscopice, irumpe in spatiul de
joc cu puterea si volumul unei auditii rock
si dad viatd unei constelatii de personaje
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care se agitd pe scena intr-un dans frenetic,

total transpusi de acordurile muzicii.
Estetica diversitdtii practicatda de Delbono
foloseste muzica intr-un mod dramaturgic,
ea fiind un element care deschide noi spatii
interpretative, dramaturgice in reprezentatia
sa. Chiar si atunci cand miscarea buzelor
devine imperceptibild, muzica si cuvantul
devin interioare si cu atat mai surprinzatoare.
Acest efect, deseori prezent in spectacolele
lui Delbono, sta si la baza momentului de
playback, tandru si grotesc totodata, al
bdiatului cu sindrom Down (Gianluca Ballare)
care cdntd Maledetta primavera de Loretta
Goggi, in travesti si cu picioarele goale,
insotit de miscdrile dezarticulate ale unui
balet imaginar, atat de propriu personajelor
lui Delbono.

Bobo este elementul lipsa, ,obiectul pierdut”
dintr-o reprezentatie dedicata lui, dar chiar si
asa, inregistrarea cu vocea lui Bobo, banca
goalda de pe scend, creeazd o prezentd in
absentd pe toata durata reprezentatiei: ,Dupa
ce Bobo iese din scend, ramane mereu un loc
gol”, spune Pippo Delbono despre prietenul
sau. Memoria lui Bobo e inca vie in aceasta

reprezentatie, in care el statea pe banca acum
goald, inconjurat de celelalte personaje care-l
ajuta sa sufle 1in lumandrile de pe tortul
aniversar. Momentul, recreat, dar fard Bobo,
are valoarea unei comemorari sensibile, a
unui omagiu etern pentru acel copil mare si
naiv, de o candoare cu totul speciala. Vocea
amplificata a clovnului Toto recita ,rugéciune
clovnului”: ,E atata lume care se distreaza ca
sa faca omenirea sa planga, noi trebuie sa
suferim ca sa o putem distra; gaseste, daca
poti, pe cineva in lumea asta capabil s& ma
faca sa rad asa cum eu ii fac sa rada pe altii”
si intreaga contradictie a acestei lumi prost
clddite ne apasa si mai mult.

Limbajul scenografic, care culmineazad cu
compozitiile florale ale belgianului Thierry
Boutemy, da viatd, mai mult chiar decat
personajelor, unei galerii de figurine in
marime naturala, fantastice si colorate, ca
intr-un circ fellinian, viziuni, umbre mentale,
proiectii ale imaginarului sau: dansatoarea
de tango, straniul Pierrot, Balerine, paiate,
o doamnd din aristocratie, se succed intr-un
dans rocambolesc si straniu. Reprezentatia
incepe cu un numadr al lui Nelson Lariccia,
fostul vagabond, care pe muzica din Be Happy
planteazad o floare artificiala din care se naste
o alta floare artificiala si tot asa, pana cand
locul se transforma intr-o gradind cu flori
artificiale, simbol al unei bucurii iluzorii,
greu de dobandit, greu de separat de balastul
deziluziilor si al tristetii.

Pepe se miscd prin toatd scena, farda sa
rosteasca un cuvant, ci doar creand imagini:
astfel, scena se umple cand de un covor
de frunze vestede, cand de o multime de
haine colorate, cand de trasee luminoase
pe care plutesc barcute din hartie, cand de
savante compozitii florale, tot asa panad ce
din inaltul scenei se revarsa lungi structuri
florale, asemanatoare copacilor incarcati de
flori, printre care Pippo surade fericit: cadre
somptuoase ale rememorarii, ale amintirii,
ale comemordrii si ale insotirii, nu inspre
moarte, poate nici chiar spre bucurie, dar
inspre speranta acelei stari de magie, vecine
cu fericirea, pe care toti o asteptdm.

> - -
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Cucene
Imbracam

aAstazl?
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VAN
n Vechiul Testament, crima care
a schimbat cursul istoriei este cea
savarsitd de Cain asupra fratelui sau
Abel. Prin incurajarea violentei si a
resentimentului, povestea dintre cei
doi frati pare a se repeta la nesfarsit,
de-a lungul timpului.
Dar ce este o crimd, panad la urma? Cand
poate fi justificatd o crima? Sau, mai bine
spus, poate fi ea justificatd? Oare atunci
cand legea nescrisa, cea a sangelui, pare
sa pretinda razbunarea pentru altd crima?
Sau atunci cand legea morald a comunitatii
in care trdiesti iti dicteaza sd faci asta? Sau
pana si gandul cd o asemenea faptd ar putea fi
justificatd pare un act nebunesc?

Spectacolul Crima, pus in scena de Ealeal
Semel, regizoare de origine israeliana,
infatiseaza cat de mult poate cantari
identitatea nationald in raportarea la celdalalt si
cat de usor poate fi ldsatd la o parte identitatea
personald a fiecdruia, stoarsd de conventiile si
mdstile culturale. Conflictul dintre israelieni
si palestinieni, aflat inca in desfasurare, este
reprezentat printr-un sir de crime violente,
toate scenele integrand treisprezece personaje
interpretate de cdtre sase actori. Un baiat
arab este ucis de cdtre trei soldati evrei.
Dupd optsprezece ani, in noaptea nuntii,
unul dintre soldatii evrei si sotia sa sunt
ucisi de catre tatdl baiatului arab. Dupa inca

optsprezece ani, sora fetei ucise in noaptea
nuntii, devenitd prostituata, recurge la crimd
fatd de un constructor arab. Insd rdzbunarea
trece dincolo de regulile razboiului si tine mai
degraba de o lege nescrisa conform careia
intoarcerea raului facut este necesara pentru
rdscumpadrarea mortii celui apropiat. Tatal al
carui baiat a fost omorat motiveaza ca spiritul
acestuia din urma cere ce-i al sdu, purtandu-l
pe tatdl indurerat pe drumul rdzbunadrii mortii
fiului: ,Nu-s singur. Imi port fiul in spate.” Pe
langa instituirea dreptatii prin razbunare,
cuvantul parca devine un leitmotiv care
conduce destinele personajelor. Cuvantul are
puterea de a ocari sau de a vindeca. Intrebarea
,de ce?”, venita din partea celor carora le-au
fost omorati cei dragi, dar care ajungeau, la
randul lor, sd-i omoare pe altii, revine ca o
sentintd. De ce toate aceste crime? De ce tot
acest razboi? ,,Care sunt ultimele cuvinte ale
fiului care mi-a fost omorat?”, intreaba tatal.

Dezbrdcarea de hainele proprii si imbrdcarea
cu altele devine un ritual prin care trec toti cei
care intra in lungul sir al sdvarsirii crimelor.
Ca oriceritual care, in sens simbolic, schimba
ordinea lumii in care fiecare traieste, si acesta
aduce cu sine o schimbare. Mai importanta
decat transformarea fizicd este cea produsa
la nivelul structurii interioare, afectand
morala si schimband cursul vietii fiecdruia.
Fiind totodata si singurul element de decor
care acoperd scena, dintre hainele adunate
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la final intr-o movila, unele sunt acolo inca de
la inceputul reprezentatiei. Crima bdiatului al
carui tata incepe razbunarea nu a fost prima,
iar multimea de hainele rosii adunata treptat
pare sa faca referire la tot atatea victime ale
conflictului dintre israelieni si arabi.

Ciclicitatea acestor crime, motivate prin
rdscumpdrarea mortii celui apropiat, par sa
functioneze sub semnul Legii Talionului pe
care, de-a lungul timpului, au interpretat-o
in sensul razbunarii, atat religia iudaica,
cat si cea islamica. Un adevdrat razboi care,
intretinut de memoria colectiva ce se impune
ca necesitatea de a purta pe umeri povara
razbunarii, anuleazd umanitatea din fiecare.
Dar asta mai degraba in numele ideii de
razboi, ne indica spectacolul. Pentru ca de
fiecare data cand pacea se apropie, asupritorii
si asupritii nu mai sunt decat simpli oameni
si adesea isi lasa la iveald umanitatea pentru
a vorbi despre altceva decat despre razboi:
despre o0 masad gustoasa la restaurant, despre
toate cele netrdite inca, despre impulsurile
sexuale sau despre ,plictiseala elvetianad” la
care ravnesc adesea.

Dar ce mai inseamnd pacea pentru tatal care
si-a pierdut fiul? Ce mai inseamna puterea,
atunci cand esti nevoit sa-i omori pe ceilalti?
Mai inseamna ceva faptul de a intra in istorie
prin crimele pe care le-ai comis?

Anul XXVI/nr.10/ 23 iunie 2019



- o
i" i o

-t

e zece Zi _'g
" traiesc.
zecl de.vietr”

b

R o
n <

'1_?

SN f‘* =
a __
dit Bank ELI'SZC
Sa razi. 54 plangi. Sa ramai mut. 5a te intrebi. 53 te tulburi. 54 iesi din tine. Sa iesi din timp. Sa te prinzi
in povesti atemporale, Sa stridi ,brave” pana cand simti cd nu mai ai aer in pldmani, 53 traiesti emotii

in starea lor cea mai pura. De fapt, asta conteaza cu adevdrat. Si tocmai de aceea, UniCredit Bank este
si anul acesta alaturi de Festivalul International de Teatru de la Sibiu.

Descarca aplicatia FITS2019 din:

GETITON

= App Store Google Play



K.
=
D
@ a)
=
©
=
4
=
-
N

ol

Banca pentru lucrurile
care conteaza.




14 aplauze

Diana Nechit

Les plasticiens volants

| FONARDO DA VINCI:

Vise sl cosmarur,

elebra companie franceza
de teatru de stradd Les
plasticiens wvolants, fondata
in 1976, a venit la Sibiu cu
doua reprezentatii magistrale,
prima, dar ultima din punct
de vedere al programarii,
care marcheazd si spectacolul final din
programarile Sezonului franco-roman, in
regia lui Thierry Collin, dedicatd nici mai
mult nici mai putin decat lui Leonardo da
Vinci: Leonardo da Vinci: Vise si cosmaruri:
»Sd-1 evoci pe Leonardo da Vinci, ce pretentie!
Din acest om care a imbratisat, care a adunat
atata cunoastere, arta si tehnicd, noi retinem
imensa sa curiozitate, insatiabila sa nevoie
de a intelege.” A doua reprezentatie, prima, in
cronologia spectacolelor, New World, in regia
lui Jean-Philippe Hemery, nareaza o istorie
aeriana, o cosmogonie fantastd a crearii unei
comunitdti de oameni. Un basm vizual care
retraseaza peregrindrile unui popor calator.
Pe langa elementele fantastice, povestea
vizuala a plasticienilor vine si sd rdspunda
unor intrebdri incomode ale umanitatii: cum
sd scapi de o lume activa, de o lume subminata
de productie si de piatd, dar si catastrofelor
care decurg din aceasta goana a castigului.

Animale supradimensionate, puternic
colorate, sfere plutitoare cu imagini fantastice,
pesti tropicali, papagali de mare care se rotesc
in jurul unor plante uriase retraseaza pe cerul
sibian, cu contururi aeriene, volatile, efemere
prin transparenta lor coloratd, un Eden
de dinaintea prezentei omului pe pdmant.
Aceastd lume mirificd, primordiald este
tulburata de aparitia unui vas de colonisti. La
sol, traversarea oceanului este sustinutd de
figuranti care ii reprezinta pe ,,0amenii mici”,
pe furnicile care, incetul cu incetul, inlocuiesc
paradisul vegetal si animal cu un funicular
laborios care poarta in el germenii patogeni
ai autodistrugerii. Primul sat, activitatile
lucrative care aduc belsug, fericire, muzicd.
Industrializarea, hornurile cenusii care se
ridicd gri si intunecate si care duc la disparitia
plantelor si animalelor. La baza hornurilor,
capetele supradimensionate ale Moholilor ii
inghit pe lucrdtori. Apocalipsa vine din mare!
Godzilla ajunge la mal si isi revarsa intreaga
furie. Nu mai raman decat cativa lucratori. Din
mijlocul vacarmului, un cantec de copil, un
cantec de speranta la care ii raspunde ploaia,
care vine sd spele raul. Ploaia danseaza
pe locul unde era candva o plantd, aceasta
creste la loc si speranta renaste aldturi de o
lume noua. Dansul continua, iar lumina scade
peste cerul sibian.

Din prezentarea facutd spectacolului dedicat
lui Leonardo da Vinci de realizatorul acestui
balet aerian supradimensionat, Thierry Collin
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dezvalui pretextul biografic, la frontiera dintre
fictiune si realitate documentata, care a stat la
baza acestui spectacol de stradd monumental,
dar fragil, aerian: ,Intr-o discutie in vis cu
Leonardo da Vinci, Salai, discipolul, modelul

si amantul acestuia, reviziteazda operele

maestrului sdu.

Acesta pune sub semnul intrebdrii
cunostintele si foamea de infinit din miile de
paginiale codexului. Multiplicandu-si studiile,
Leonardo ii aratd legaturile dintre diversele
teme: anatomia, mecanica, desene cu tipare
impletite, cercetdri despre zborul pdsarilor:
toate aceste duc la chipul bland al Mona Lisei,
pe care maestrul l-a tot studiat, in incercarea
de a atinge perfectiunea.” Marionete uriase,
manipulate de la sol, domina cerul, sculpturi
in aer prin care intreg universul lui da Vinci

este reinventat: de la parasuta la nava cu
zbaturi, de la picturile ce dispar, la avionul
mult visat... Tema lui Leonardo este extrem
de prolificd pentru magicienii zborului plastic:
capul supradimensionat al artistului plin de
codexuri, reprezentarea unor tablouri pictate
de sfere uriase, reproducerea unor masinarii
nascocite de imaginativul inventator, cai
majestuosi, decoruri gonflabile sau elemente
zburatoare vin sa perturbe albastrul inchis al
cerului cu lumini stralucitor colorate.

In aceasta cdlatorie imaginard si perpetud
prin universul lui Leonardo da Vinci, faber si
sapiens, mana si intelectul, tehnica si arta se
reunesc. Spectacolul se bucura si de prezenta
a doud voci sibiene, actorul Liviu Vlad si
studenta Larisa Miskolczi, care vor citi pasaje
in limba roméana.



Alba Stanciu

Jurnalul
unui nebun

O drama
derulata
N iNtuNnerc

uternic ancoratd in contemporaneitate, in universul
mental al individului care trdieste in termeni de
normalitate, spectacolul propus de compania Shaabi
Theater Group din Kuweit, transferd lumea lui Gogol intr-
un context adaptat la conditiile actuale. Sunt conturate,
astfel, stari conflictuale, motivate de normalitatea every
day, prin care este trasat un parcurs dramatic dominat
de alura intunecata a intregului spectacol. Este vorba de o atmosfera
nocturnd, pertinenta interpretdrilor referitoare la spatiul in care se
desfdsoard travaliul emotional al personajului principal, ce poate sa
fie un perimetru real, sau unul mental. Situatiile apar ca si decupaje
ale amintirii, tablouri populate de personaje-umbrd si de elemente care
construiesc un portret al omului comun, aflat in imposibilitatea de a-si
realiza aspiratiile.

Compania de teatru kuweitiana aduce o formula de teatralitate
incdrcatd, densa in situatii, determinata totodatda de dinamismul
derularii evenimentelor, de evitare a timpilor morti. Prioritara este arta
actorului care functioneaza in cadre minimale, dar extrem de eficiente
din punct de vedere teatral. Evolutia personajului principal, de la starea
de normalitate pand la aceea de nebunie, parcurge o serie de stari
conflictuale, conturate in acest spectacol prin formule relationale cvasi-
violente, ce degenereazd mereu in situatii grotesti, penibile, umilitoare,
ce contribuie la degradarea treptata a echilibrului personajului.

Imaginea spectacolului Jurnalul unui nebun lasa impresia unei viziuni
creatd din perspectiva starii intunecate ale mintii zdruncinate, care
priveste catre trecut si spre evenimentele care au cauzat acest parcurs.
Starea de intuneric, de cdutare a punctelor de imagine prin care este
trasat narativul vizual situational si progresia evenimentelor, domina
intregul parcurs al spectacolului, mizadnd un veritabil efect pictural ce
are in centru tenebrosul, conturat sub forma unui conflict creat intre
umbra si intuneric, din care apar tablouri de situatii, subliniate prin
aceste efecte ale manevrelor de ecleraj. Acesta insoteste procesul
de dereglare a reperelor realitdtii suferite de personaj, definindu-se
treptat ca o formuld vizuala ce proiecteaza in perimetrul scenic starea
emotionald.

In acelasi timp, spectacolul este definit prin corectitudinea si claritatea
expunerii situationale, care este subliniatd prin prisma relatiilor care
evolueaza cdtre stari violente aproape in fiecare tablou ce constituie
parcursul dramei personajului principal. Este structurat procesul
eficient de dezmembrare al oricarui pilon de echilibru, orientandu-l pe
acesta catre un ireversibil proces de degradare si, in cele din urma,
nebunie.

In centrul acestei compozitii scenice se afld artistul Yousef Al-Hashash,
care nu doar evolueazd in rolul personajului principal, ci semneaza
intreaga conceptie regizorald, spectacolul pdrand, astfel, o marturisire
foarte personala a acestuia. Impreuna cu echipa companiei Shaabi
Theatre alcatuita din Meshal Ambar, Fatimah Al-Osaimi, Nassar
Mohammad, Abdulaziz Nasser, Bader Al-Baker, Alaa El-Samman,
Abdullah Al-Ajmi, Abdulaziz Al-Dhaferie, spectacolul Jurnalul unui
nebun apare ca o formuld conturatd ca mesaj, destinatd individului
contemporan, pe baza textului clasicului rus.

Este menita sa sublinieze conditia actuald a individului, aflat intr-o
continud lupta in directia mentinerii starii de normalitate, dar care, in
cele din urma, este zdrobit si absorbit de intuneric.

@ O FITS 2019 Sebastian Marcovici

@ O FITS 2019 Sebastian Marcovici
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Natalia Turcan

A sa va aduc
N ceal de musetel

N\

ntotdeauna scaunul de partea cealaltd
a mesei e mai bun, sotul vecinei e mai
iubitor, copiii surorii sunt mai cuminti,
casa unchilor e mai frumoasd, iar noi
nu stim daca ne place ceea ce avem,
nu stim nici cand, nici de ce am ales
sd se petreacd lucrurile asa, nu stim
nici mdcar dacd am ales noi sau altcineva.
Adevarul este ca nici nu ne-ar placea sa ni
se raspunda la toate lamentarile noastre cu
,a fost alegerea ta”. Tocmai de aceea, unii
preferd sa nu mai aleaga deloc, iar altii, cu
aceeasi boald, dar o manifestare inversd:
aleg totul. Inceputul spectacolului este cel
putin dubios, doud femei care sunt aproape
incoerente se intdlnesc in postura client-
chelneritd. Maia Morgenstern si Rodica
Mandache fac un duet impresionant, veridic si
pe care publicul il simte ca functionand dupa
legea complementaritatii.

Spectacolul este realizat de Chris Simion-
Mercurian, care are si rolul lui Dumnezeu
la final, folosind textul lui Pascal Bruckner.
Decorul alb, care e semnat de Imelda Manu,
este potrivit situatiei, devenind aproape un
schelet al lumii in care existam. Interesante
sunt si proiectiile care se intrevad pe peretele
cu ferestre din spate si care sugereazd
metafore ale celor spuse de personaje. Acest
lucru se intampla la povestea despre omul-

@ O FITS 2019 Sebastian Marcovici
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embrion, cdruia 1i sunt mereu infatisate
alegeri de nume, de meserie, de pasiuni etc.,
fiecare dintre ele devenind chinuitoare. Clienta
tine o lungd pledoarie despre cum nu poate
lua decizii si imensele, multele perspective o
sperie, nesiguranta si dubiul care apar mereu,
cu fiecare decizie, punand-o in situatia de
a se indoi de decizia luata si de a se gandi
dacd nu cumva o altd alegere ar fi fost mai
bund. In acest discurs intervine o parte foarte
interesanta despre regimul comunist, despre
statele socialiste, in care oamenii aveau doar
iluzia ca pot face alegeri, in timp ce toate erau
deja alese pentru ei, iar lor nu le ramanea decat
sd se conformeze. Aceastda resemnare s-a
perpetuat prin generatii pand a ajuns sd creeze
oameni lipsiti de vointd si de discernamant,
care nu stiu sa faca o alegere incepand cu
cafeaua si terminand cu raiul si iadul. Maia
Morgenstern stie sa-si facd publicul sensibil
la dramele personajului pe care ni-l aduce
in scend, stie sa fie convingdtoare si sa ii
faca pe spectatori nu doar sa inteleaga ceea
ce vad, dar sa si regaseascd in ei elemente
ale acestui discurs si sd simtd durerea sau
suferintele ei prin prisma experientelor traite
in vietile lor. La fel de impresionantd este
si Rodica Mandache, epuizatda de aceasta
clienta care ii complicd existenta si la toate
monoloagele si pledoariile ei nu-i raspunde
decat atat, cd trebuie sa ia o decizie in privinta

comenzii. Chelnerita este impresionant de
convingdtoare si 1i dai dreptate mereu atunci
cand o contrazice pe clienta. Adevarul este
cd, ulterior, ea isi dezvdluie un defect similar
cu al personajului partener, adica are aceeasi
dificultate de a alege, fapt pentru care le
alege pe toate, devenind opusul clientei, care
nu alege nimic. Spectacolul ne vorbeste
despre importanta virtutii, a caracterului si
a discernamantului care-si au cu toate loc in
fiinta umana si sunt aproape obligatorii pentru
a putea trai in liniste si impacare. A lasa pe
un altul sa decid& pentru tine este cu atat mai
complicat cu cat nu poti spune dupa aceea de
ce s-a intamplat asa sau altfel. Oamenilor le
place sd scape de povara asumarii, de greul
responsabilitatii prin care trebuie sd accepte
si sa faca fata consecintelor alegerilor pe care
le iau. De aceea e mult mai dificil sd alegi
tu insuti si sa mergi pe calea aleasd fara sa
te lamentezi, decat sa lasi pe altcineva sa
aleagd in locul tau ca sd poti da vina pentru
nenorocirile care ti se intampla.

La urma urmei, nici macar nu conteaza daca
ajungi in rai sau in iad, implinirea este cea
care ne face sa spunem ca nu ne-am trait viata
degeaba. Fiecare isi are drama cu care lupta si
pe care trebuie sd o infrunte, daca vrea séa fie
cu adevarat fericit.
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Eliza Cioaca

Ursul

O comedie
olacuta, Inedita

@ O FITS 2019 Adrian Bulboacd

rsul, piesa de teatru intr-un
singur act al lui A. P. Cehov,
este transpusd intr-un mod
inedit de regizoarea Zhu
Zhiyu, care reuseste sa
transforme realismul impus
de autor si stigmatul de
farsa intr-o comedie placutd, prin adaptarea
scenariului si juxtapunerea mai multor
elemente din forme diferite de teatru: opera
Peking, teatrul de umbre si teatrul de papusi.
Imbinarea lor are ca rezultat o productie
interculturald in care o creatie occidentala
capata noi valori prin modul eclectic oriental
in care este jucatd. Alternanta celor trei
stiluri are ca rezultat o satira usor de urmarit,
care deschide un dialog despre importanta
prezentabilitatii si respectarea normelor
culturale in societate in raport cu dorintele
personale.

Spectacolul este despre o femeie vaduva,
al carei sot a murit subit, la nici un an de
la casatorie. Tanard, singurd si nefericitd,
aceasta contempld cum viata trece pe langa
ea. Fortatd sd respecte codul nescris al
societdtii de a-si pdstra doliul cat mai mult
cu putintd, pentru ca altfel ar fi perceputa ca
fiind o femeie usoara, vicleand, care nu si-a
iubit sotul si de bucurd de moartea lui, femeia
suspind. Timp de trei luni ea poarta doliu,
plind de tristete si melancolie. Dar, intr-o zi, un
barbat grabit ii bate in usa ca o vijelie. Acestia
doi se privesc si pasiunea 1i cuprinde pe
amandoi. Potrivit operei Peking, actorii sunt
machiati in culori care reflectd trasaturile
de caracter ale prsonajelor. Femeia are fatd
acoperita cu alb. In cultura occidentald, albul
simbolizeazd puritatea si inocenta, pe de o
parte, insa in mod contradictoriu, in opera
Peking aceasta culoare inseamna siretenie si
agilitate. Culoarea reprezintd, de asemenea,
simbolul frumusetii chinezesti: in timpul
Dinastiei Tag, machiajul femeilor se realiza
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in primul rand prin pudrarea fetei in alb cu
pulbere de orez. Tot in societatea chineza,
albul este folosit ca simbol al doliului, al
mortii si al culorii purtate la inmormantari si
este asociata cu festivalurile fantomelor.

Multitudinea de semnificatii pe care aceastd
culoare o are descrie un portret complex, aflat
in conflict. In Lonely (femeia) se duce o lupta
interioara puternicd, exemplificatd ulterior
prin folosirea teatrului de papusi — vocile
launtrice aflate in conflict, care in cele din
urma o motiveaza si o ajutd sa ia o decizie.
Bérbatul are fata pictatd in rosu. Aceastd
culoare corespunde cu focul, simbolizeaza
norocul si bucuria. Rosul este strict interzis
la inmormantdri, deoarece este o culoare
traditionald simbolicd a fericirii. De asemenea,
in cadrul operei Peking, culoarea rosie este
folosita pentru a exemplifica loialitatea.
Actorii sunt imbrdcati corespunzator cu
rolurile pe care le joaca: femeia este in alb,

@ O FITS 2019 Adrian Bulboacd
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simbol al doliului, pe cand barbatul poarta
o haind mov, culoare care este un semn de
vindecare, romantism, asociata cu astrologia
chineza si destinul. Pentru Lonely, cotidianul
lent si plictisitor prinde viteza si strdlucire
dupa aparitia lui Hasty (barbatul).

Spectacolul este scurt, dar plin de dramatism
si rasturndri de situatie. Cum este corect
sa procedeze Lonely? Ar trebui sd ramana
singurd, jelind moartea sotului ei, pentru a
evita barfele? Sau este mai bine pentru ea sa
isi urmeze inima si sa incerce sd fie din nou
fericitd aldturi de altcineva?

Ce este mai important: sa iti pastrezi reputatia
intacta sau s fii autentic? Umbrele din cadrul
spectacolului se intreabd aceste lucruri si
dezbat aprig fiecare punct de vedere. Iar
indiferent de deznoddméant, conversatia
ramane deschisd. Pentru tine, ce conteaza
mai mult?



Anda Ionas

Pisica verde
LDespre poezie sl crima

laturi de studentii Anului
III ai Departamentului de
Artda Teatrala din cadrul
Facultatii de Litere si Arte,
Universitatea ,Lucian Blaga”
din Sibiu, Eugen Gyemant
aduce in fata publicului o
noud piesd a indragitei Elise Wilk. Pisica
verde este o poveste despre lumea fascinanta
a adolescentei, despre iluzie, anxietate,
insecuritate, nevoia de a evada din realitatea
adesea nesatisfacatoare, de a iubi si a primi
iubire.

Textul urmareste firul unei crime pe baza
marturiilor a sase adolescenti. Monologurile
lor se intretaie, completandu-se reciproc, ca
firele unei tesaturi, ce lasa sd se intrevada din
ce in ce mai clar desenul.

Elindica, bineinteles, o pisica verde, simbol al
uneilumi imaginare indelung cautate, sau mai
curand, al unei stari de gratie, al salvdrii din
cotidianul derizoriu. Pisica aceasta nu este ca
oricare alta, ci ea poartd insemnele unicitatii.

Este prietenul imaginar al lui Dani (Eduard
Hirizoiu), un baiat interiorizat, neglijat, crescut
de un tatd alcoolic, care isi faureste un univers
personal la granita cu delirul, convins fiind
cd ,daca-ti imaginezi ceva suficient de mult,
chestia aia dupa un timp incepe sd existe”.

De altfel, monologul lui este cel care deschide
si inchide textul. Este marturia unui fragil
echilibru interior, a goanei dupa certitudini, a
nevoii de a face palpabilad lumea sa interioard,
motiv pentru care, atunci cand zareste in fata
clubului President o fatd purtand un tricou cu
o pisica verde, vrea sd oia cuel.

Dezamdgita in dragoste, Bianca (Cezara
Cretu / Alis Pelle) se abandoneazd hazardului,
urcand in masina unui necunoscut si sfarsind
mai apoi tragic, prada pornirilor lui delirante.

Prietenii  si  cunoscutii rememoreaza
intamplarile zilei, incercand sd sa-si explice
disparitia ei. Fie ca este vorba de sora ei,
Flori (Andreea Preda / Francesca Pop), de
prietena cea mai bund - Roxana (Elena
Baloi / Oana Vlad), de Boogie (Alex Popa) —
colegul de clasa ce o iubeste in secret, sau
de Robert — donjuanul care i-a furat inima, cu
totii dezvolta sentimente de vinovatie, fiind
puternic marcati de cele intamplate. Sugestia
de thriller se insinueaza treptat, datoritad
scenariului in crescendo, secundat de muzica
si lumina albastrd, ce creeazd o atmosferd
ireald, psihoticd. Zapada artificialda ce
acoperd podeaua plaseazd actiunea la granita
dintre vis si realitate, conjugand frumusetea
cu efemeritatea si conferind o notd elegiaca
intregului spectacol.

Demn de mentionat este faptul ca in
ciuda evenimentului tragic in jurul cdruia
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graviteaza textul, nu se simte nicio clipa
vreun ton acuzator. Nu este stigmatizat nici
Dani, cel care comite crima, nici Robert, cel
care o seduce si o abandoneazd, nici prietena
ei, Roxana, care o lasa singura in club, pentru
cd Elise Wilk le da fiecdruia dintre ei o voce,
le permite sa isi exprime fricile, visele, nevoia
de recunoastere si apreciere sa isi dezvaluie
dramele din plan familial: Roxana e crescutd
doar de bunicd, Dani are un tata iresponsabil
si alcoolic, Bianca si Flori — o mama care
se preocupd mai mult de distractie decat de
copii, Robert (Darius Prodan / Alin Turcu) —
niste pdrinti care cautd sd suplineasca prin
bani si program de meditatii propria prezenta.

Sunt cu totii, intr-un fel sau altul, victime ale
unei lumi indiferente si constrangatoare, iar
sensibilitatea lor excesivd si instabilitatea
emotionald proprie varstei gdsesc supape
tocmai in ireal, in aspiratia spre o lume care
sd le ofere dragoste si protectie.
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Andreea Matei

Sunt aici

‘'mhere jesuisic,
ch DN Nie, estoy agu

N\

ntr-un spatiu lipsit de elemente fizice,
decor sau planuri secundare, actorii
(masteranzi din anul II Actorie ai
Facultatii de Arte in limba roméana din
Targul Mures) se folosesc de propriile
corpuri si propriile voci pentru pentru
a enunta, pe rand, sunt aici, I'm here, je
suis ici, ich bin hie, estoy aqui. Pentru
o vreme, spectatorii veniti la CAVAS, vor sta
sub termenul (lor) de garantie.

Anuntarea incipienta a prezentei scenice
a performerilor atrage atentia auditoriului
incd din momentul in care acesta patrunde
in spatiul propus. Atentia cade pe corpurile
ramase in umbrd, ferite de o bucata de
panza albd ce acoperea partea inferioara a
scenei. Ritmul si volumul vocilor, sacadarea
ostentativa in favoarea timpilor petrecuti in
liniste dintre propozitii, evoca mai degrabd un
proces ritualic, sacru.

Desigur, valentele actului teatral pot permea
atat o zona profana, a decaderii si a salvarii
individuale de la propriile incertitudini, dar
pot evoca si un moment al atingerii sacralitatii,
al trairilor profunde ce transcend existenta
marunta a gandurilor de zi cu zi. ,Nimeni
nu stie cat tine piesa asta”, spun, pe rand,
actorii (Dragos Florea, Carmen Ghiurco, Soos
Edina, Loredana Druhora, Andreea Drdgan si
Alexandra Haja).

Acestia patrund mai adanc pe scend si
continua in acelasi tempo: un monolog spart
in propozitii si mai apoi in cuvinte. Totul se
construieste gradual. Cuvinte aparent fard
noimd se succed. Ele devin o poveste, dau
glas unor intampldri ce se concretizeaza intr-
un fir, relativ, narativ.

,As vrea sa ridic mana”, si parca se simte-n
muschii fiecdruia cum actul reflex, instinctul,
e pus in fata ratiunii. Performance-ul (in regia
lui Gavril Cadariu) creeaza pretextul unui
dialog simbolic al actorilor cu spectatorii,
dialog ce are camizareceptarea proprioceptica
a realitatii.

Proprioceptia se refera un anumit mod de privi
lumea in afara sinelui, presupune pdsirea
in afara egoului cu scopul de a observa si a
asimila realitatea fard a te deconecta efectiv
de la tine insuti. In acest proces, individul
are capacitatea de a reconfigura scheletul
pe care microuniversul sdu cotidian este
creat, intocmai prin aceasta noud perceptie
dobandita.

Constructia semanticd a mesajului pare
un proces in sens invers, pornit intr-un
mod fragmentar, sacadat, ce culmineaza
prin statement-uri, prin blocuri lirice pline
de intentie si emotie. Procesul are un efect
puternic in constiintele martorilor implicati
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(publicul) si duce la permanentizarea retoricii
textuale pe tot parcursul spectacolului.
Dansul, miscarea, chiar respiratia prin care
performance-ul a nuantat textul dupd Alina
Nelega, au fost gandite exact, valorificand
capacitdtile si abilitatile actorilor. Intreaga
reprezentatie a fost un proces la care
publicului i-a fost permis sd asiste.

Intregul demers de cdutare si relevare de sine
s-a produs la final, cand publicul a devenit un
simplu observator, un ochi al noilor spectatori
intorsi cu spatele de-acum, stand jos, pe
scend, unde se confundau destul de usor
persoana cu persona si mine cu tine, prin
taieturile de lumini de pe corpurile imbracate
exclusiv in negru, desculte, insertia video
staticd, tratatd drept un spatiu vizual al
memoriei, al amintirilor si al marii, sound-ul
apasat, grav, scurtat uneori de pasii lipiti de
podea sau gandurile spuse incet, in soapta,
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Eliza Cioaca

Spiritului Dansului
Grandios, colorat, stralucitor

pectacolul  Spiritul Dansului
este format din patru parti,
toate  construite in  jurul
conceptului de timp si, implicit,
a corpului fenomenologic,
dinamic. Dansul si timpul sunt
deopotriva miscare (movement)
si in miscare (moving), iar acest dualism este
folosit pentru a reda imaterialul: viata in timp
si spatiu, in continua transformare.

Primul act: Preambul. Viata este un miracolul
oferit de Univers. Cand te vei conecta la
aceasta minune cuinima, cu sufletul, vei putea
descoperi imaginea esentiald a existentei.
In timpul pe care il avem sa ne trdim viata,
experienta acesteia e tacutd si numai timpul
ne poate ajuta sd apreciem dansul.

Actul II: Capitolul I — Calea Naturii. Din zori
de zi si pana in noapte, de la rasarit si pana
la apus, fiecare moment al zilei reprezintd o
ocazie de contemplare a realitatii de ,a fi”, ,a
exista”. Trdind impreuna intre rai si iad, intre
cer si pamant, singurul lucru pe care il putem
face este sa devenim noi, sa descoperim cine
suntem si care sunt ideile care ne apartin, sa
crestem in sensul acesta, sa fim cum vrem.
Actul II: Capitolul IT — Emotii viitoare. Omul
este paznicul libertatii, iar adevdrata libertate
vine din nevoia de a alege, restrictia fiind
cealaltd fata a monedei. A alege inseamnd a
pierde, iar a pierde inseamna a avea. Amintiri.
Dorinte. Idei. [ubire. Ddruire. Printr-un limbaj
corporal simplu, dar plin de intensitate
performativd, sunt transmise cele mai pure
emotii umane.

Actul 1II: Marele vis. Intre trairile dinamice
si stdrile statice se construiesc concepte de
filozofie, esteticd, fenomenologie. Rezonanta
armonioasa care se creeaza din juxtapunerea
acestor doud stdri contradictorii (dinamic /
static) face posibila experienta lepddarii de
sine, a abnegdrii prin experienta dansului.

Spectacolul este creat de Teatrul Zhejiang
Song & Dance astfel incat publicul strain
poate afla mai multe despre simbolurile
culturii chineze si farmecul regiunii Jiang
Nan. Actiunea, arta si drama sunt integrate
pentru a ilustra umanitatea si timpul, prin
intermediul dansului, care combina traditia
cu modernitatea in fiecare miscare.

Coreografia, realizatd de Liu Fuyang, se
foloseste intr-un mod impresionant de toate
trucurile pe care artele spectacolului le ofera:
lumini, costume, machiaje, recuzita. Nimic nu
este ignorat, iar de-a lungul celor patru acte
acestea sunt combinate cu abilitate intr-un
show grandios, care se termind cu un public
aflat in extaz
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