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DL te asteapta dln nou la FITS U prlmul
spatiupop-up dedicat bunului gust!

Surprinde-ti mai mult decat papilele gustative si incearca tot ce ti-am pregatit!
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Larisa Luca

aplauze 3

DiNcoace de legea scrisa

biectul popular reprezintd
o lume, poartd amprenta
trecutului, a wunui timp
ancestral definit prin
ritualuri si traditii nescrise.
Péastrarea unui astfel de
bun spiritual este vazuta ca
incercarea de mentinere a unui dialog strans
cu trecutul. Spectacolul Ulciorul sfardmat
evolueazd in relatie stransd cu simbolistica
obiectului mentionat inca din titlu.

Scena se deschide cu imaginea unei camere
dintr-o judecétorie a unei zone de provincie
din Romaénia, in care sunt adunate mai multe
personaje pestrite. Angajatii judecatoriei par
sd duca o viata linistitd, pana cand vizita unui
superior trimis de la Bruxelles intervine in
confortul pe care acestia, dar si alti locuitori, il
au. Intrucat este zi de luni, adica o zi de audieri,
judecatorul Adam este nevoit sd prezinte in
fata trimisului de Comisia Europeana etapele
rezolvarii unui proces. Intriga este datd de
acuzatia unei mame ca unul dintre tinerii
prezenti ,a sfdramat ulciorul fetei sale”. De
aici, firul narativ este din ce in ce mai des
completat de pauzele muzicale si momentele
coregrafice folclorice intalnite si la inceput,
prezentate live, marci descriptive ale traditiilor
pe care le reprezinta.

Aducerea in actualitate a unei piese scrise in
1811 de catre dramaturgul german Heinrich
von Kleist, prin adaptarea ei la specificul
spatiului romanesc, se face si prin punerea
in contrast, cu umor, a doua moduri diferite
prin care poate fi inteleasa justitia si legile ei.
Armin Petras, cel care a semnat scenariul si
conceptul spectacolului, contureaza, alaturi
de aceasta tragi-comedie, tusele groase ale
dansului autohton si aduce pe aceeasi scena
actorii si membrii Ansamblului Folcloric
,Cindrelul — Junii Sibiului”. Sincretismul sub
semnul cdruia este pus spectacolul valorifica
imbinarea dintre teatru si dansul popular,
urmarind umbra miticd a ceea ce insemna
traditia. Trimisul de la Bruxelles pare a fi
prins de specificul zonei, aratand deschidere
spre a-si face cunoscute si el obiceiurile din
tara sa, care este, de fapt, Luxembourg.

Desi textura narativd poate parea destul
de simpld initial, ea dezvaluie treptat o
simbolisticd complexd. Unitatea pe care o
propune spatiul european pentru toate statele
membre pare sa file amenintata tocmai prin
redarea diferentelor care existd intr-un loc
fara nume, care poate fi oriunde. Judecéatorul
vrea sa faca dreptate in comunitatea pe care
o are in grijd, dar ajunge sa o afecteze si sd
aducd haos, deoarece este corupt de puterea
pe care o detine. Superiorul de la Bruxelles,
trimis sd verifice daca justitia este aplicata
conform legilor, intruchipeaza ratiunea care
vine sd restabileascd ordinea si penetreaza
ancestralul. Morala modernd este data
de legi scrise si se dezvolta in conflict cu
morala ancestrald a legilor nescrise. Aceasta

diferentd este dusd mai departe in spectacol
prin accentuarea unui comportament specific
spatiului roménesc, comportament care
alimenteazd si imaginea unui spirit diferit.
Central europeanul este definit prin ordinea
impusa de cuvantul calm, rar, ,pand toatd
lumea adoarme”, spre deosebire de est-
europeanul aprig, impulsiv, care se increde in
instinctele sale pentru a rezolva nemultumirile
care apar. De pilda, increderea in superstitii
este cea pe firul careia se merge pentru a
descoperi adevdratul rdspunzdtor pentru
sfaramarea ulciorului.

Adam este judecéatorul corupt care incearca sa
gdseasca unaltresponsabil pentru nelegiuirea
adusd tinerei Eva. Pedeapsa celui care ,,a iubit
si a lasat” respectd intocmai legea nescrisa
care guverneaza intreaga lumea a comunitatii
din care face parte si ia forma blestemelor,
a incantatiilor si a cantecelor specifice
inmormantarii. Acesta este momentul in care
piesei i se accentueaza valentele simbolice
prin inversare: Eva cea neprihdnita ajunge
sd fie insusi obiectul ispitirii lui Adam, cel
care, odata cu fapta sa, devine ,diavolul care
a necinstit paradisul”.
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4 aplauze

Diana Nechit

Starea de asediu

Camus, intre
fantastic sl politic

extul camusian, Starea de
asediu, putin reprezentat dupa
crearea sa de catre Camus (a
fost creat prima datd in 1948
de cédtre Jean-Louis Barrault), a
fost pus in scend in martie 2017
de catre regizorul si directorul
de la Théatre de la Ville, Emmanuel Demarcy-
Motta, convins de actualitatea si forta cu care
un asemenea text poate rezona cu timpurile
de astazi, fiind un teatru total si coral, politic
si poetic totodata. Textul camusian este
o alegorie vertiginoasda, un mit modern,
inventat de autor cu o libertate fascinanta,
despre regimurile politice corupte, autoritare,
de inspiratie fascista.

A creat prin aceasta montare o relatie spatiala
si estetica intre scend si public capabila sa
vind in sprijinul afirmatiei lui Camus, care
dorea sd rupa cu o conceptie teatrala clasica si
sd creeze ,,un spectacol a cdrei intentie erade a
amesteca toate formele de expresie dramatica
de la monologul liric la teatrul colectiv, trecand
prin jocul mut, dialogul simplu, farsa si cor”.
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Confruntate cu o oarecare lipsd de unitate
a textului, aceste caracteristici faceau ca
realizarea scenicd a operei la care ne referim
sa fie una complexa.

Spatiul generos al sdlii de la Fabrica de
Cultura, betonul rece si cenusiu, scheletul
metalic al spatiului public a creat un
context spatial potrivit atmosferei sumbre si
angoasante de pe scend, iar reactia din final a
publicului a fost aceea pe care doar maiestria
creatiei spectaculare imbinate cu cea textuala
si ideaticd o mai pot da, mai ales in conditiile
in care asistam uneori la o alienare a formelor
teatrale, la o lipsd de consistenta a discursului
creator total subsumat imaginii.

Un oras calm la malul marii, straniu prin
acalmia sa. Nu se intdmpld nimic, iar
Guvernatorul este multumit de aceasta stare
de fapt. Aparitiile fatale ale unor fenomene
astrale mutd actiunea sub incidenta rdului
augur, a fatalitatii unei catastrofe iminente.
Afacerile merg inca bine, actorii repeta, cand,
dintr-odata, unul dintre ei se prabuseste.
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Doi medici dau verdictul: ciumd. Un béarbat
(Tiranul) soseste, insotit de secretara sa
(Moartea) si ia locul Guvernatorului:

,Eu sunt ciuma”. Starea de asediu este
declaratd, iar teroarea se instaleaza cu
ajutorul unor zbiri recrutati la fata locului
(un functionar servil, un judecdtor corupt,
un nihilist). Ciuma devine sinonima cu
suprimarea tuturor drepturilor si libertatilor,
cu reglementari opresive si contradictorii,
ciuma face victime la intadmplare, iar
oamenii dispar unul cate unul. In mijlocul
acestel groaze generale, un cuplu de tineri
indrdgostiti, pe care sentimentul 1i inspira si
le da putere, decid sa lupte si sd se revolte.
In schimbul vietii sale, viata iubitei sale este
salvatd, orasul scapa de sub gheara urata a
ciumei, iar valurile marii par sa spele tot raul.

Pe aceastd trama generoasa, cu aluzii
alegorice si fantastice, regizorul a creat o
naratiune scenica de un vizual sugestiv, de o
fortd a interpretdrii prin care sensurilor prime
ale textului lui Camus li se adauga reliefurile
noi ale unei actualitatii nu de putine ori aflate
in stare de asediu. Emmanuel Demarcy Mota
isi cufunda spectatorii intr-o spirala kafkiana
ametitoare: o scenografie pe mai multe
niveluri, in fundal, la indltime, trei panouri
mari proiecteazd in alb si negru, alternativ,
imagini cu elemente din naturd si cosmice
(miscarea valurilor, eclipse si comete),
imagini alegorice ale ciumei si ale mortii,
dar si imagini micro-celulare ale propagarii
bolii in organism, morfisme faciale, cu
captari in direct ale actiunilor scenice ale
personajelor, supradimensionate de catre
obiectivul aparatului de filmat. Personajele
intrd in spatiul de joc dinspre spatiul public,
de multe ori cu interpelari corale, dar si prin
trapele care se deschid si se inchid in functie
de hazardul ciumei si al tiranilor.

Spectacolul se deschide printr-o scena de
cabaret; spectatorii sunt invitati s& danseze,
apoi sunetul sirenei provoaca teroarea: este
sfarsitul lumii. Platoul scenic este acoperit
cu o folie de plastic neagra care primeste mai
multe intrebuintari de-a lungul reprezentatiei.
Corpurile bolnavilor si ale celor rdpusi de
ciumd (reprezentate prin manechine in marime
naturald) sunt aruncate in gropile comune.
Alegerile muzicale sunt surprinzdtoare, iar
publicul recunoaste cu usurinta arii din Casta
diva de Bellini, dar si bucati muzicale de
Vladimir Cosma.

Ciuma din piesa este incarnarea figurativa
a flagelului regimului totalitar, a nazismul, a
stalinismul, a terorismului, iar administrarea
acestei terori este asigurata de secretara
Ciumeli, care nu se separa niciodata de listele
sale si care sterge vietile celor din jur, printr-o
simpla linie cu creionul. Frica este singurul
element care isi mai gdseste locul in peisajul
ros de ciumd. Personajul Nada (nimic),
maestru al Nihilismului devine un colaborator
infocat al opresorilor, reprezentantul vechiului
reprezentat de Guvernator negociaza viata
poporului sdu, caruia ii adreseaza un discurs
fals protector. Corul std cu spatele pentru
a nu i se vedea frica si intoneaza cu accente
lirice enunturi banale despre abundenta verii,
despre fructe si roadele gradinilor.

Revolta vine doar prin cuplul tinerilor
indragostiti, iar sacrificiul final alunga ciuma
din oras, trezeste vantul care o alungd departe
pe mare, inspre alte zdri.
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Loreta Popa

Serozitatea, trasatura de baza
a celor din Fanfara Tunicilor Rosill
Adin Yorkshire

estivalurile  aduc  impreuna
oameni carora in mod normal
drumurile nu li s-ar intalni.
Se descoperd unii pe altii si
se bucura de harurile lor. In
fiecare an la FITS, Octavian
Saiu nu uitd sa mentioneze
acest lucru in cadrul conferintelor pe care le
sustine dimineatd de dimineatd la Habitus. O
asemenea intalnire a avut loc in dimineata de
18 iunie 2019, de la ora 10.00, cand i-a avut ca
invitati pe impresarul Fanfarei Tunicilor Rosii
din Yorkshire, David Stephenson, dar si pe
unul dintre tobosarii cei mai vechi ai acesteia,
David Barlow.

La rugdmintea lui Octavian Saiu, cei doi
si-au prezentat uniformele de care sunt tare
mandri, rosii, ornate in cea mai pura traditie
britanicd. Grupul de voluntari din Yorkshire
a fost infiintat in 1860, iar astazi face parte
integrantd din Asociatia Regimentalda a
voluntarilor din Yorkshire, addugand o nota
de eleganta si rafinament la orice eveniment
unde sunt invitati, de la concerte traditionale
la parade si festivaluri.

Uniforma purtata de membrii Fanfarei este

asemdndtoare cu cea de la paradele regale.
Inainte vreme era important ca tobosarii sa
iasd in evidentd pe campul de batalie, drept
urmare atunci cand infanteria purta stacojiu,
tobosarii purtau alb cu fireturi rosii. Acestia
stiau pe de rost diferite semnale precum cel
pentru retragere, pentru a face stanga sau
dreapta, pentru a merge inainte. Goarna,
de exemplu, alt instrument ce face parte
din Fanfara, are 20 de semnale diferite, iar
toba cel putin 60. Timpurile s-au schimbat,
evident. Acest lucru nu se mai intampla azi.
Trupa este formata din muzicieni foarte buni,
dar una dintre provocarile acestora este sa
poarte uniforma si sa cante in acelasi timp.
,Provocarea este mai mult pentru cei care
canta la alte instrumente, noi, tobosarii facem
bang - bang”, a spus David Barlow. ,Trebuie
sd tinem minte fiecare mars, de aceea,
pentru cd tobosarii sunt cei care conduc
parada, ei sunt mult mai inteligenti decat
restul trupei”, a continuat cu umorul specific
englezesc tobosarul. ,Este complicat sa porti
uniforma aceasta vara, dar este important sa
pastrezi imaginea perfectd. Sa oferi tuturor
sentimentul cd ai totul sub control. Daca
pierzi imaginea dispare si traditia”, a adaugat
tobosarul englez David Barlow.

,Neplacesacredem cduniformele noastre sunt
cele mai bune”, a fost de parere si impresarul
David Stephenson. Side cenul-am crede, atata
vreme cat o astfel de uniforma costa destul de
mult, peste 4.500 lire?... Nu este simplu sd ai
manusi albe si pantofi lustruiti in vreme de
caniculd. Membrii Fanfarei Tunicilor Rosii
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din Yorkshire sunt fosti militari. ,Aseara cand
am cantat pe pietonala din Sibiu, unul dintre
organizatori ne-a intrebat dacd nu am putea
totusi zambi putin. Evident cad nu!”. ,Zambim
ocazional, insad”, a spus David Stephenson,
impresarul Fanfarei. ,Trebuie sa fim seriosi,
e parte din traditia noastrd.” Oricine i-a vdzut
cantand in Festival poate depune marturie
ca seriozitatea englezilor este impecabila. Nu
s-a itit niciun zambet pe chipurile lor pe tot
parcursul programului.

,Muzica noastra este fara doar si poate
traditionald, niciodatd nu stim cum va
reactiona publicul, insd, in general, oamenii
rezoneaza din prima clipd, chiar daca nu
sunt la curent cu modul nostru de viatd, iar
acest lucru e fantastic, transcende barierele
culturale si etnice,” a specificat impresarul.

Absolut esential este pentru membrii Fanfarei
Tunicilor Rosii sd nu scoatd la iveald eforturile
pe care le-au fdcut sd arate impecabil. Tine de
educatie, de disciplina, de respect: ,Inainte de
paradd, cel putin o ord ne verificam unii altora

tinuta. Trebuie sa te potrivesti cu trupa. Este
esential pentru ca aceasta sa functioneze ca
0 masindrie bine unsd. Pand acum am avut
numai trei cazuri de instrumentisti care nu
s-au potrivit. Nu s-au putut obisnui cu faptul
ca trebuie sa-si lustruiasca uniforma. Erau
prea lenesi, iertati-mi limbajul”, a afirmat
David Barlow.

Cel mai tulburator moment din cariera lor a
fost acela cand au pierdut feribotul si erau cat
pe ce sd nu mai ajunga la evenimentul la care
fuseserd invitati. A fost singura data in 20 de
ani cand au avut aceasta mica intarziere. ,Am
pierdut feribotul si abia am ajuns la eveniment.
Ne-am schimbat pe drum, pe autostrada si
am mers direct la paradd, reusind la limita sa
fim punctuali”, a incheiat David Stephenson,
impresarul Fanfarei Tunicilor Rosii din
Yorkshire.

Pietonala Nicolae Balcescu din Sibiu a fost
neincdpatoare la spectacolul oferit de englezi.
Niciunul dintre acestia nu a zambit, nici macar
la final. Traditia e traditie.



aplauze /

Raiffeisen
1:7:Y,'], 4

] performance

Deschide-ti inima
pentru teatru.

FESTIVALUITEES
INTERNATIONAL
DE TEATRU 3 . #omorrowproof

DE LA SIBIU ' #unboxiomorrow

DENTITATI NATIONAI romania2019.eu

- J

Anul XXVI/nr.7 /20 iunie 2019




S aplauze

Alba Stanciu

Frida Ki Allo

Teatralitate magic-realista

xpusd in formula unui dialog
intre prezenta performerului
si o scenografie generata de
materiale proiectate, spectacolul
Frida Ki Allo se desfdsoara ca
un periplu prin imagini extrase
din anturajul si lucrdrile artistei
mexicane, trasand cursiv evenimentele
cheie care i-au influentat in mod ireversibil
parcursul vietii.

Dincolo de elementele de teatralitate care
decurg prin intermediul sirului de portrete
si  desene care reconstituie anturajul
file mexican, fie american, fie parizian,
propunerea companiei Fly Theatre din Atena
si a actritei Katerina Damvoglou ofera o
valoroasa formuld de teatralitate, care are la
baza o veritabila relationare intre arta, pictura
si viata artistului care o creeaza.

Atitudinea detasatd si, in egald madsura,
incdrcatd de forta a expresiei contureazd o
pozitie cvasi-ironicd a personajului care isi
expune povestea vietii (si, in egald mdsurd,
a artei sale) oferind o imagine complexa a
personalitatii Fridei Kahlo.

Tema dominantd a spectacolului este
congruentd cu aceea a lucrarilor artistei
mexicane, suferinta, invaliditatea, motivand
nevoia acesteia de a-si expune trupul infirm.
Acesta este mereu prezentat cu rani deschise
sau incorsetat de tije de metal.

Imaginile proiectate pe fundal si care insotesc
interpretarea Katerinei Damvoglou urmaresc
congruente dintre imaginarul lucrarilor Fridei
si anturajul autentic mexican al locului de
provenientd al artistei. Portretul este central
in spectacolul companiei Fly Theatre, explorat
ca produs al contextului in care acesta a fost
creat, prin prisma nu doar a infirmitatii ci,
mai ales, a suferintei cauzate de relatia cu
pictorul Diego Rivera. Apar, expuse pe rand,
sentimentele contradictorii, iubire si urd,
sirul neintrerupt de rdzbundari cu consecinte
autodistructive.

La fel ca si imaginile tablourilor, proiectiile
creeaza iluzia sangelui, a corpului fragil, rupt,
chinuit si schimonosit de suferintd. Efectele
mizeaza pe comparatii, cu aceleasi valente
suprarealiste, intre zecile de rupturi datorate
accidentului de autobuz (moment cheie in
devenirea artisticd a artistei) si sugestiile
vizuale prezente in proiectii.

Aceeasi strategie a proiectiilor este utilizata si
peste corpul actritei, pe care o transforma in
tablourile pictate de aceasta, prin imagini ce
fac trimitere la motivul fetusului, a organelor
vitale expuse, a elementelor care i-au provocat
suferinta fizicd si sufleteascd. Tot prin
aceleasi resurse, combinatia dintre corp si
proiectii ofera un istoric al drumului cétre
succes, al cadrelor fie traditionale, fie ale lumii
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americane din prima perioada a secolului XX
si a anturajului politic in care Frida Kahlo a
fost implicata.

Frida Ki Allo subliniazd spectacolul din
jurul acestei personalitdti, efectele faimei si,
totodatd, contextul artistic in care aceasta
s-a afirmat. Textul creat de Miranda Batikioti
oferd valoroase informatii care descriu arta
Fridei Kahlo, cu caracter explicativ, tehnic
raportat la curentele perioadei, in care
dominant era suprarealismul. Acesta oferd
stimuland fantezismul imaginii si a codului de
teatralitate realizat ca un drum prin universul
mental, emotional traumatizat si totodatd
artistic.

Spectacolul companiei Fly Theatre oferd un
rafinat exemplu de minimalism scenic cu
maximd eficientd teatrald si documentara,
sustine valoarea teatrului creat nu doar ca
perimetru destinat artisticitatii, dar, mai ales,
ca sursa de cultura si informatie



Natalia Turcan

Frida
N exersarea mortl

Moartea e ca un cantec de vioara,
ca sa iasa perfect, trebuie exersat.”
Nimic mai tulburdtor decat fiinta
care se intalneste cu moartea in
floarea varstei si convietuieste cu ea.
Frida Khalo este un personaj inedit
din multe considerente: al artei, al
feminismului, al curajului, al rezistentei, al
poliricii chiar, dar mai ales din ideea dragostei
de viata. A fi Frida e mai mult decét a-i povesti
viata, inseamnd a-i transmite durerile si
bucuriile. Katerina Damvoglou stie sd spuna
o poveste celora care o privesc din salad si o
face cu atat de mult suflet si asumare, incat
i d& noi dimensiuni si chei de interpretare.
Frida ki allo este un monolog despre
singuratate, dovada fiind si faptul ca este un
monospectacol. Nu trece, insd, neobservata
prezenta lui Robin Beer, care este co-autor
si co-actor al acestui spectacol, pentru cd se
ocupd de crearea ambiantei prin proiectiile
si interventiile scenografice live. Este o
tehnica dificil de explicat, dar impresionanta,
pentru cd inseamna o conexiune stransa
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si o buna intelegere reciprocd a ceea ce
are de fdcut fiecare, pentru ca interventiile
unuia sau ale celuilalt sa ajute, sa faciliteze,
sd iInfrumuseteze povestea. Scenografia
spectacolului, precum si coloana sonord,
sunt construite astfel incat sa asigure strictul
necesar imaginii pe care intentioneazd a o
crea spectacolul in jurul acestui personaj.
Un detaliu care mi-a atras atentia in mod
deosebit a fost scaunul pe care erau lipite
bucati dintr-o bandd adeziva cu inscriptia
Jfragile”, scaunul acesta fiind si tronul si
temnita la care o condamnd imobilitatea.
Proiectiile video, imbinate cu elementele
care sunt create live printr-o camerd de luat
vederi instalatd la masa din lateralul scenei,
devin adevaratul univers al Fridei, in care ea
isi (re)trdieste bucuriile, tristetile, copildria,
accidentul, durerea, dragostele, moartea si
invierile. Rolul Fridei Khalo este unul deosebit
de complicat, fiind si singurul, actrita si
regizoarea Katerina Damvoglou munceste la
construirea, modelarea si acumularea in sine
a acestui personaj, cu care se identifica partial
si care i-a devenit apropiat inclusiv pentru
asemadnarea fizicd remarcatda de-a lungul
timpului in anturajul ei. Percepem deci acest
spectacol ca pe o intamplare a destinului care
o conduce pe artistd spre realizarea lui, ca in
rarele momente in care spectacolul isi alege
sCreatorii” si nu invers. Una dintre reusitele
incontestabile ale acestui rol sunt atitudinea
cu care interpreteazd Katerina Damvoglou
rolul Fridei. La inceput, energia ei pare parca
prea puternicd, prea pronuntatd, purtand
niste accente aparent fortate. Acest lucru se
explica ulterior, in primele 15 minute, printr-
un moment de profunzime dureroasa si aici
se produce revelatia: acest personaj sigur de
sine, aproape arogant si insistent in ale vietii
este 0 mascd, pe care actrita o creeazd, dar cu
care nu ne minte. Decizia de a scoate in scena
masca Fridei Khalo ii aduce publicului doud
puncte importante in viziunea asupra acestei
femei remarcabile. Primul este contrastul
dintre forta si durere, care ne face sa-i simtim
mult mai profund dramele, subtilitatea
prezentdrii lor scutind publicul de wun
patetism gratuit, iar al doilea este o explicatie
veridicd pentru imaginea publicd pe care
si-a construit-o voit aceastd personalitate.
Raportarea personajului la picturile sale
transforma totul intr-un spectacol al imaginii,
in care simbolurile sunt relationate la
momente concrete din biografia Fridei Khalo
si ofera complexitate reprezentatiei, ele insele
devenind deodata descifrabile. A empatiza cu
aceastd femeie este complicat, a o cunoaste
cu adevarat este imposibil, dar a-i reconstitui
lumea si a incerca, printr-o cercetare
permanenta a sufletului uman, mai ales a
unei femei cu un destin absolut irepetabil,
sa existi, sa ,probezi” aceasta viatd, este un
act de transfigurare gi coborare in sine. O fi
moartea ca un cantec de vioard, dar teatrul
este cu siguranta o renastere fard anamneza.
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Alba Stanciu

Flamenco ca destin

—xplorare a corpulu
Sl etalare a pasiuni

ara sa fie indreptat catre
constructia unor imagini
flamboiante create prin
intermediul unui urmarit caracter
spectacular bazat pe latura
megaloman vizuala, dansul

oferit de compania spaniola
Ballet Flamenco Jesus Carmona propune
o compozitie coregrafica care mizeazd pe
latura autenticd a dansului, pe incdrcatura
sa arhaica ce scoate in relief pasiunea, fortele
interioare stimulate de ritmurile si sonoritatile
specifice perimetrului hispanic.

Sustinut de o impecabild tehnicad a corpului
si expresiei, acest spectacol vizeaza etalarea
formulei pure a corporalitatii, a elegantei
expusa fara rezerve intr-o formula larga a
emotiilor, care evolueaza catre paroxism.
Flamenco ca destin prelucreaza o imagine
a fortei de expresie, a puterii feminine si
masculine expuse in mod dominant, cu
un rafinament care depdseste forma si ia
amploare din stimularea fortelor interioare,
din dialogul creat intre vocea umanad, chitara
si rdspunsul plin de atitudine al corpului
dansatorului.

Flamenco ca destin este coordonat de o
coregrafie care jongleaza cu jocul erotic privit
caantagonism al fortelor masculine/feminine,
apeland la modalitati elegante de reconciliere
ale celor doud extreme prin muzica si, in cele
din urma, forma. Artistii evolueaza pe rand,
oferind veritabile recitaluri de corporalitate,
fiecare dintre acestia contribuind cu propriul
sau poem destinat dansului, conturand
forme ale relatiei lor foarte personale cu
muzica, ritmul si vocea, generand, in acest fel,
consistente unice.

Dansul oferit de Ballet Flamenco Jesus
Carmona evolueaza sub semnul virtuozitatii,
ca etalare stilisticd a mai multor abordari,
explorand formula veche. Apeleaza la
momentele de inceput al acestui dans,
orientat spre latura instinctiva si spontand a
impulsului dat de cuvantul prezent in cant,
de imaginea creatd de dansator prezent ca
formula materiald a sugestiilor descriptive ale
textelor cantate. Intervin compatibilitati intre
ideea poetica si frazele de miscare derulate
in alura gitand, remarcandu-se printr-un
caracter teatral ce nu apeleaza la cdutarea de
efect cu orice pret, ci creata prin intermediul
expunerii fortei interioare brute, sublimata
prin intermediul dansului.

Formula valoroasd prin care intreaga
compozitie coregrafica este construita este
datoratd, totodatd, autenticitatii cantecelor,
calitatii timbrale si virtuozitatii melismelor
care aduc in prim plan universul momentului
de aparitie al dansului asociat cu cultura

Anul XXVI/ nr.7 /20 iunie 2019

@ O FITS 2019 Sebastian Marcovici

gitand hispand. Este dominantd nuanta de
lamentatie ce reliefeazd un caracter atat
competitiv, cat si de conciliere intre cant si
corporalitate. Acest lucru este datorat artistilor
vocali Jonatan Reyes si Jesus Corbacho, ce
aduc muzicalitatea si forta de expresie a unei
artisticitati initial marginale, consumata, in
perioada sa de inceput, in spatii ne-elitiste.

In acest mod, este evidentd, in acest spectacol,
sublinierea semnificatiei culturale a dansului
prezentat de Jesus Carmona, care semneaza
regia si coregrafia acestui spectacol si care,
impreund cu grupul de dansatori format din
Angel Reyes, Cristian Garcia Ballesteros,
Lucia Campillo, Marta Galvez, Inmaculada
Aranda, au ca punct de sprijin valoarea si
forta de afirmare prin propriile resurse a
dansului flamenco, datorate pasiunii umane
si pulsului sanguin autentic gitano hispanic.
Spectacolul companiei spaniole desfasurat pe
scena Festivalului International de Teatru de
la Sibiu etaleaza forta culturala si expresiva al
unui perimetru geografic, a unei arte generata
de mixajul genetic si cultural al zonei, de
temperamentul exploziv dominat de pasiune,
nerv si autenticitate.
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Iris Nutu

Love Stories
All you Nee

@ O FITS 2019 GRIMM

ragostea nu poate fi
cumpadrata. Dar biletele la
teatru da. Si, daca ai fost
marti seara la Love Stories, stii
deja ca, uneori, e cam acelasi
lucru. Pentru ca spectacolul
viitorilor actori de la ULBS,
asa cum releva si titlul, este despre iubire
— si le iese atat de bine, cd iubirea devine
molipsitoare. In 100 de minute, Love Stories
aduce pe scend nu mai putin de paisprezece
secvente ilustrand, in medias res, diverse
episoade ale unor povesti de dragoste care
ii prezintd publicului iubirea printr-un
caleidoscop narativ. De parca ar fi un tablou
pe care il asaza, pe rand, pe toti peretii casei,
in incercarea de a afla care ii este lumina cea
mai favorabild, spectacolul ia dragostea si o
priveste in toate ipostazele ei. Secretul este
ca lumina cea mai favorabilad este aceea care
le poate incadra pe toate, pentru ca iubirea
nu insemna doar fericire sau durere, ci este,
totodata, suma acelui amalgam de sentimente
care vine mereu, odatd cu ea.

Cele paisprezece episoade de dragoste sunt
separate de interludii muzicale compuse
din faimoase piese ale trupei The Beatles,
interpretate chiar de cdtre actori si aduc la
iveald diverse perspective asupra iubirii,
portretizand-o prin intermediul unor povesti
cinice, romantice, patetice, amuzante, triste,
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absurde si tragice. Un cuplu gay care se
desparte in termeni foarte prosti, pentru ca
una dintre fete nu are curajul sa isi asume,
public, adevarata orientare sexuala. O nunta
la care mireasa afla ca viitorul sot le-a sarutat,
candva, petoate celelalte trei suroriale ei. Dupa
ce, cu zece ani in urma, a disparut neanuntat
din viata sotiei sale, un fost partener da buzna
in casd intr-o noapte ca sa-i comunice acesteia
cd ultima datd cand s-au vdzut a uitat sa isi
ia rdmas-bun. Un sot care isi viziteaza zilnic
sotia amnezicd si-i raspunde, rabdator, la
aceleasi intrebari, chiar dacd unele dintre
ele dor: ,Cine esti?”, ,Avem copii?, sau ,,Am
facut vreodata dragoste?”. Acestea sunt doar
cateva dintre cele paisprezece ipostaze inedite
asupra iubirii, pe care cei noud tineri actori le
aduc la viata in fata publicului, trecand, cu o
naturalete cameleonica, de la un rol la altul
si starnind, intr-un ritm ametitor, o avalansa
de sentimente eterogene. Iar cand lumina se
stinge (semn ca incd un episod a mai ajuns la
final) in intunericul salii, tot ei sunt cei care
fac posibild tranzitia de la o poveste la alta,
fie cantand piesele celor de la The Beatles, fie
inlaturand sau aducand obiectele si mobilierul
care alcatuiesc scenografia minimalista
a fiecdrui moment. Avand in vedere tema
generald a spectacolului, este interesant ca
nu doar episoadele dramatice incep in medias
res, ci si povestea experientei spectatorului la
Love Stories.

Theatre

Adaptat dupa Reunificarea celor doud Corei a
lui Joél Pommerat, spectacolul incepe chiar
in mijlocul publicului: odata cu cearta care
izbucneste intre cele doud fete pe care, pana
atunci, le crezuseram a fi spectatoare, ca si
noi. Faptul pare sd semnaleze cd povestile
la care urmeaza sa fim martori sunt pe cat
de fictive, pe atat de umane si ca, desi, la o
primd vedere, ne-ar putea parea improbabile,
ele ni s-ar putea intadmpla fiecdruia dintre noi.
Pentru ca asa e dragostea, te ia pe nepregatite
si tocmai de aceea si spectacolul face la fel,
strecurandu-ti-se pe sub piele si iesind la
iveald cand te asteptai mai putin.

Un singur fir narativ este reluat, nu intamplator
constituie epilogul spectacolului, pentru ca
tot el este cel care il deschide oficial, dupa
momentul din public si dupé intro-ul muzical
interpretat de cdtre actori, care anunta:
,acesta este un spectacol de teatru, vd rugam
sd vd inchideti telefoanele.”

Tocmai aceastda continuare a unui moment
aparent abandonat este cea care oferd, in
Love Stories, structura si coerentd, ingloband
toate episoadele intr-o rama dramatica bine
definitd. Dar ea mai face ceva: transmite
spectatorilor cd, in teatru si in dragoste, nimic
nu e intamplator.
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Alexandru Ciobanu

Viata intre frontiere

Planeta e doar
JN sat mal mare

n scaun, o masd, niste
lumini, un actor foarte
talentat, un personaj si multe
limbi straine. De atat a fost
nevoie ca actorul american
Thaddeus Phillips sa ne
poarte intr-o calatorie ce se
intinde pe saisprezece ani si este compusa din
saptesprezece treceri de frontierd, singurul
element constant al acestora fiind pasaportul,
un carnet, acum cu un microcip incorporat,
ce permite trecerea granitelor si fara de care
lucrurile pot deveni foarte complicate. Bazat
pe experientele lui Phillips, aceste calatorii
isi depdsesc conceptul printr-o interpretare
de exceptie, incurajeaza la multiculturalism,
explorare si la acceptarea diferentelor, fie ele
religioase, istorice, de rasd sau politice. ,Viata
intre frontiere” impresioneazd, emotioneaza si
distreazd, oferind totodata o veritabild lectie
de istorie.

Spectacolul, un one-man show, ii permite lui
Thadeus Phillips sa isi demonstreze abilitatile
si talentul, reusind sa impresioneze atat prin
energia cu care sustine intreaga reprezentatie,
cat si prin rapiditatea cu care poate sa treacd
delaun personajlaaltul, dela o povestela alta,
dar si modul original prin care incarca de sens
fiecare gest, oferind fiecareia dintre situatiile
prezentate, nu doar abordari conceptuale
diferite, cat si perspective fizice, prin care
se oferd publicului un loc de observare, bine
gandit inainte.

Scenariul, foarte bine scris, foloseste clasicul
si noul, ceea ce se stie si ceea ce s-a uitat,
impachetand naratiuni diferite, care in mintea
spectatorilor, formeaza un montaj, o singura
poveste, o constructie logica, transformand
fiecare dintre aceste naratiuni in argumente
pentru o lume liberd, o lume fara frontiere.

Pornind de la monologul lui Henric al V-lea
si istoria pasaportului ca instrument ce
limiteaza experienta caldtoriei, spectacolul
ne duce intr-un tren prin fosta Iugoslavie,
acolo unde mafia si coruptia creeaza normalul
cotidian. Personajul ajunge din Italia in
Croatia, pierzand feribotul si hoinarind prin
carciumile obscure din anii 90. Europa
occidentala, Africa, Asia, America de Sud,
Canada, Orientul Mijlociu, SUA, sunt
destinatii ale calatoriei, unde personajul
se confruntd cu situatii inedite, precum
intalnirea cu un saman si experimentarea
narcoticelor, abuzul granicerilor, repatrieri
fortate si zone de conflict militar si religios.

Mesajul profund politic al piesei, precum
si tehnicile si elementele care o compun, o
incadreaza intre piesele contemporane ale
teatrului politic, reusind, ca prin abordarea
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unei probleme socio-politice universale,
sa depdseasca abordarea locald specifica
genului teatru politic.

Textul reuseste sa fie o radiografie a societatii.
Cu toate ca acest lucru este aproape imposibil
datorita complexitatii , vastului teritoriu si
particularitatilor culturale, Viata fdrd frontiere
evidentiazd esentialul, purtand povestea prin
vremuri si destinatii diferite, pastrand totusi
constantd o problemd universala precum
coruptia.

Folosindu-se de propriul trup si de putinele
elemente de decor aflate pe scena Teatrului

Gong, Phillips angajeaza publicul, ca pe al
doilea personaj din piesa sa, intr-o calatorie
unde masa, scaunul si bara de lumini devin
pe rand tren, vapor, avion, telescaun, cladiri
si birouri de pe toate continentele. Rolul
publicului in Viata fdrd frontiere este unul
esential, lipsa celui de al patrulea perete fiind
evidentd incd din inceputul spectacolului,
cand prin indreptarea masinii de fum spre
spatiul dedicat spectatorilor, se largeste
simbolic dimensiunea scenei, ldsand publicul
sd patrundd in spatiul personajului. De altfel,
Phillips comunica cu spectatorii, le adreseaza
mesaje, isi adapteaza textul reactilor din sala
si chiar poarta un scurt dialog cu acestia.
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Marilyn Monroe. Daca ea a murit,
cine va fi urmatoarea?

The Lost Generation

@ O FITS 2019 GRIMM

aca viitorul ti-e incert, iar
trecutul incerci sd-1 uiti, ce
iti rdmane de facut? Cautand
permanent raspunsuri pentru
a putea creiona un viitor,
pentru a-ti intelege de fapt
trairile, pentru  a-ntelege
lumea, rdman in urma fapte si mici istorii ce
meritd spuse.

The Lost Generation, in regia lui Sava
Dragunchev, spune povestea unei generatii
ce investigheazd realitatea in cautarea
unor raspunsuri despre sine dupd ce Visul
American a cdzut. In spatiu dezarmant de
gol, subliniind intocmai incompatibilitatea
reasurselor realitatii cu marile sperante ale
tineretii, in care fiecare tandr isi cauta repere,
the lost generation cauta sa inteleaga cum sa-
si castige viitorul de partea lor dar mai ales sa
intrezdreascd cum va arata acesta.

Un pupitru lung, imbracat intr-o strofa neagra,
ce descrie jumdtatea unui cerc, addposteste
o femeie care vciteste ziarul. Acesta
anunta limba si timpurile ce se despart de
contemporaneitatea noastrd si se astern,
pentru o vreme, intr-un trecut istoric recent,

ce trebuie, cumva, rememorat. Camasa kaki a
femeii sugereazad parca puterea dintre coastele
ei. Pe rand, cei 16 tineri (Alexander Tonev,
Bojidar Jordanov, Vladimir Mateev, Gabriel
Plachkov, Elena Decheva, Lora Nedyalkova,
Mario Galabov, Maria Bakalova, Maria
Tepavicharova, Martina Georgieva, Martina
Peneva, Mila Robert, Mihail Ryadkov, Peter
Petrov, Polya Jordanova, Simona Zdravkova),
soldatii propriilor incertitudini, isi odihnesc,
precum niste martiri in preajma adevarului,
expresiile inlemnite de acesta, stand ficsi,
aproape goi de sine, in asteptarea randului
la replica. Pe rand, o serie de monoloage
acapareaza scena goala sidevin, gradual, un
supra-argument al spectacolului. Lipsa unui
decor efectiv, fragmentaritatea cu care fiecare
caz este prezentat (intercalat in permanentd
de un alt personaj, ritmic, ciclic), luminile albe
mult prea programatice pentru o serie de tineri
relativ-liberi, relativ- confuzi, toate coaguleaza
atentia in jurul textului (dupd Robert Patrick)
siin detaliul cuvantului.

Un céntec, rostit cald, dar parca spasit in
gravitatea momentului, frange linia de corpuri
si invitd la compasiune si participare la
momentul ce-a devenit o rugdciune pentru

cei prezenti. Actorii se mutd usor in timp ce
permeaza spatiul frontal: o apropiere.

Monoloagele continuad... JFK. Ce s-a
intamplat, de fapt? Cum trebuie sa-i
deplangem moartea? Marilyn Monroe. Daca
ea a murit, cine va fi urmatoarea? Banii. Dacd
nu-i avem, cum putem sa-i facem? Sexul. In
lipsa oportunitatilor, putem sa-1 transformdam
in slujbd? Iarba si alcoolul. Mai pot ele salva
vreo liniste din panica si haos? Intrebdrile
palpitd si retorica momentului se-adund si
se strange intr-o rana noud, o rand in care
pulsul iese pe sufrata pielii si luceste o data
cu sangele, cu fiecare bataie a inimii. Apoi,
urmeaza o refractie in dans. Cate doi, perechi
si neperechi, salveazd ce-a mai rdmas din
viitorul lor.

Intrebarile raman deschise la final. Viitorul
e la fel de incert cum a fost intotdeauna iar
tinerii, generatia pierdutd a lui Hemingway
continud sa duca luptele cele mai grele: luptele
cu sine. Pana la aflarea scamatoriilor supreme
de imblanzire a tragicului cotidianului si de
recuperare a iubirii totale, un monolog crud
al zilelor de astazi va fi mereu rostit de unul
dintre noi, the lost generation.
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Alexandra Daniliuc

All the Ladies
in the House

ndeva pierduti in lume, intr-o
zond madrginasa a existentei
cotidiene, intr-un bar cu numele
de Svalbard (acesta fiind, de
altfel, chiar numele trupei), Tom
Brand, Saniago Ruiz Albalate,

Benjamin Smith si Alexis Akrovatakis
ne-au aratat pe scend cine sunt ei de fapt,
scuturandu-se de orice fel de impediment
social si construind un spectacol care este in
primul rand cat se poate de onest.

De la bun inceput, au dat startul unei discutii,
au implicat si starnit publicul s le raspunda,
sd colaboreze sisd faca, in final, parte din actul
artistic prin autenticitate sifiresc, prin reactiile
la prima méana a celor de pe scaune la ce se
intampla pe scend. Tot ce s-a petrecut acolo
poate fi considerat atat teatru, muzica, dans,
acrobatii, cat si improvizatie, ducand astfel la
un rezultat inedit, la frontiera unor tipologii
de performativitate pe care arareori le vedem
aduse impreuna (stand-up, concert, freak
show). S-au axat pe cultura anti-mainstream,
dezvoltand-o atat prin vestimentatie (care
dadea impresia unui haos, unui amalgam
de piese de imbracdminte la mana a doua),
cat si prin tipurile de imagine pe care le-au
construit, prin folosirea mdastii ca o a doua
fatd care putea transforma omul in animal,
sau putea da o noud perspectivd a modului
in care au abordat corporalitatea (lucru ce
aducea uneori aminte de videoclipurile celor
de la Die Antwoort).

Cu sigurantd, cea mai inventivd parte a
spectacolului a fost coloana sonord, care a
inceput prin muzica live, cantatd pe scena,
muzica ce le dirija miscdrile, pdrea sa dea
indicatii, de parca ar fi fost o sfoard invizibila
agdtatd de corpurile lor. Ce a urmat a fost
un cumul de sunete, folosindu-se de obiecte
atipice, de la scartaitul microfonului, pana la
jucarii interactive, dar cel care a impresionat
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cu adevdrat a fost jocul cu apa. Dansul ce
parea ghidat de miscarea apei, dddea impresia
transformadrii corpului intr-o materie fluida,
extinsd si acaparatoare, construind, astfel,
punti de legdtura intre actul scenic si teorii
postmoderniste (bodies of water).

Pe langa toate aceste adaosuri tehnice,
spectacolul a problematizat, in primul rand,
granitele dintre ingeniozitate si idiotenie,
care nu au un traseu drept, care se pot uneori
confunda si amesteca, care nu sunt date de o
inalta educatie sau de o lipsa de educatie, ci
coexista intr-o balantad subiectiva. Instinctele
primare, naturaletea corporala, trimiteri catre
tipologii de corporalitate si modul in care sunt
ele afisate au fost argumentele pe care le-au
adus pentru a prabusi ideea de delimitare
intre geniu si idiot. Au instigat, de asemenea,
la o desfiintare de ierarhii, la atestarea
faptului cd putem fi oricand supusi sau putem
impune supunere, deci judecata de valoare

@ O FITS 2019 Dragos Dumitru

devine irelevantd in aceastd perspectiva.
Toate acestea au fost expediate intr-o nota
umoristicd, reconfirmand astfel ca umorul,
indiferent de forma si provenienta lui, poate fi
o dovada de inteligenta.

Idiotii geniali (All Genius all Idiot) provoaca la
introspectii, la reactii, provoaca o discutie cu
sinele sicuscena, legatd de limitdri side modul
in care putem reactiona la neconventional, la
intersectia dintre cine suntem, cine am vrea
sd fim si cine parem. Faptul cd cei patru au
urcat pe scena folosindu-se de propriile
nume in interactiunile lor, mulandu-se pe
comunicarea cu publicul, trecandu-ne prin
intensitatea, nu a mesajului, ci a multitudinii
de situatii in care atat ei, cat si noi, ne regasim,
face ca experienta acestui spectacol sa fie una
ce impacteazd si se impregneazd in memoria
colectivd, nu neapdrat ca desfasurare
narativd, dar ca un cumul de senzatii.
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Anda Ionas

Energia dansulu
N alo sl negru

@ O FITS 2019 Paul Bdild
-

ircea Albutiu aduce la FITS expozitia New Energy,
o modalitate poetico-fotograficd de a documenta
creatia admirabilului coregraf Gigi Caciuleanu.
Seria de fotografii expuse la Centrul de Informare
Turistica a Primariei Sibiu a aparut ca urmare
a prieteniei dezvoltate intre cei doi artisti in
perioada pregatirii spectacolului Amor Amores,
la Opera Nationald din Cluj in 2014. Au urmat apoi numeroase alte
spectacole ale lui Gigi Caciuleanu in tard (Imagine all the People, Un
minut de dans sau UF!!!, Fabrika, L'Om DadA, TragyComedy, Eine Kleine
Nachtmusik), Mircea Albutiu strangand un portofoliu impresionant de
imagini ce surprind clipa suspendata intre cer si pamant, caligrafia
gestului incremenit parca in rugaciune, generozitatea dansatorului de
a se darui universului complet, cu toate vulnerabilitatile sale. Plastica
imaginii e patrunsa parca de un aer hieratic si esentialist, fotograful
optand pentru imagini alb-negru, ce nu permit privirii sd se piarda in
detalii, ci o ghideaza spre intelegrea ansamblului, spre descoperirea cu
ajutorul ochiului interior a acelor elemente care trec dincolo de concret,
a fluxului de energie care, dupa modelul mecanismelor cuantice de la
nivel molecular, circuld intre dansatori. Nichita Stdnescu spunea in
Respirdri ca ,orice obiect este o forma de lumind opritd in structura”.
Ei bine, obiectivul fotografic nu face decéat sa surprindd acestd lumina
nevazuta a corpurilor intr-o impresionanta uitare de sine, intr-o
contopire cu lumea, intr-o miscare fluida dinspre interior spre exterior.
Intr-un interviu pentru The Leica Camera Blog, Mircea Albutiu afirma
ca ,principala provocare a fost sd surprind o serie de imagini care
nu au doar caracter documentar, ci care capteazd esenta noii energii
prezente in ansamblu si pe scend”.

Tnclestarea, ghemuirea, balansul, indltdrile de la sol, gesturile largi,
imbratisdrile pasionale, abandonul de sine, toate alcdtuiesc un
caleidoscop al trairilor necenzurate, fiind analoge nevoii de afirmare,
de protectie, de echilibru, de libertate, de zbor si de dragoste a omului
modern. Decorurile vegetale si florile risipite pe podea redau si mai
pregnant pulsatia vietii, energia ce se transferd permanent in univers.
Gigi Céaciuleanu spunea ca Mircea Albutiu este capabil sa surprinda
,senzualitatea corpurilor combinatad cu insondabilul privirilor, ambele
prinse in insectarul pixelilor”.

Fotografiile sale trec dincolo de concret, surprinzand un cermonial al
rostirii prin gest si mobilitate, sunt expresia frumusetii in stare purd, a
miscdrilor lduntrice, a emotiei necontrafdcute, a armoniilor universale.
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George Banu

Tezaurul teatrului

Ce ramane din teatru si din clipa pe care el o exalté dar care dispare? Doar
nimic? Nu, ci secvente disparate pe care le purtam cu noi si care, uneori,
subsista chiar si in magazinele de decoruri sau in arhive si muzee. Clipa a
fugit, dar urma abia vizibila ii persistd. Urma, urmele... gratie lor putem
reconsititui aproximativ legendele teatrului si recompune imaginar
spectacole disparute, aceste opere scufundate in apele lui Lethe, fluviul
uitdrii ce leia cu sine.

Noi propunem la Praga si apoi la Sibiu, resturile viselor scenice concepute
de un mare scenograf Dragos Buhagiar care ne invitd sa urcam nu
in barca lui Charon pentru a traversa fluviul mortii ci in aceea a lui
Shakespeare pentru a revizita lumea lui. Lumea inegalabilului autor dar si
a scenografului, care I-a servit cu talent si daruire.

«Poetica ruinelor» e indisociabild de melancolia europeana care si-a
descoperit modernitatea privind busturi invalide, coloane frante, palate
daramate. Melancolia a fost la originea Renasterii si si-a dezvoltat in
timp capacitatea de a reinvia mintal universuri disparute. Din aceasta
perspectiva putem explora universul eterogen expus de Dragos Buhagiar
ca o persistentd poetica a ceea ce din opera lui continua sa existe in
spectatorii de ieri si permite celor de azi sa o imagineze. O lume dislocata
unde visurile se pot naste si calatoriile efectua.

Dragos Buhagiar iubeste scena dar si textele: aceasta le explica logodna
constant celebrata. Nici indiferent, nici sclav supus cuvintelor, el propune
spatii de dialog gratie carora ele rasuna lasand corpurile sa se exprime
deplin. «S-a stins viata falnicei Venetii» spune un vers eminescian celebru,
vers pe care |-am putea parafraza facil, dar contrazicandu-I partial caci in
aceste ruine «einca vie viata falnicului Teatru».

Dragos Buhagiar
Ruinele Scenei

intotdeauna m-am intrebat ce se va intampla cu obiectele inventate
de mine. Obiecte care, puse la un moment dat intr-un context scenic-
regizoral, s-au transformat in personaje si care au avut, ca si mine, alaturi
de regizori, actori si tehnicieni de scena, momentul lor de glorie sau de
decddere pe scena. Ar putea, oare, avea ele o noua viata inafara scenei?
Ar putea exista pentru ele o noua viatd, dupa teatru? Asa s-a nascut ideea
de a le aduna intr-un context nou, rupt de teatru, dincolo sau dincoace
de ,oglinda scenei”. Intrebarea ramane in picioare: pot ele, obiectele care
au fost, candva, cumva, vii, care au interactionat cu actorii, care au fost
transformate de actori pe scena, au avut anume semnificatii, au schimbat
destinul unor actori —personaje, pot ele exista singure, fara atingerea
uneori “divind” a actorilor, ca in pictura de pe tavanul Capelei Sixtine,
in care, potrivit deciziei artistului Michelangelo di Lodovico Buonarroti
Simoni, divinitatea isi termina creatia printr-un simplu gest? Pot ele sa se
redefineasca stand laolalta, adunate, fie si intr-un context favorabil? Pot
sa le rearunc in lume? De acesta data sé se descurce singure, sa plutesca
in neant sau sa cada in dizgratie, la fel ca osul aruncat de maimuta din
Odiseea Spatiald a regizorului Stanley Kubrick?

Suntem orgoliosi si refuzam s& credem ca spectacolul se termind intr-o
zi. Ein firea lucrurilor, e o conditie a vietii. E o conditie a teatrului. Si totusi
ne propunem cu voce tare: poate ca obiectele merita o sansd, inca o
sansa. l[deea de a expune instalatia “Ruinele Scenei” este, pana laurma, un
pretext de a ma reintalni cu obiectele create pentru diferite spectacole,
de a inventa imagini noi, de a le reinvesti cu alte semnificatii, reunindu-
le intr-o compozitie coerentd, intr-un alt spectacol, privit de aproape.
Spun alt spectacol pentru ca si o instalatie este tot o forma de spectacol.
Diferenta este ca in acest caz magia dispare. Ele, obiectele se prezinta
4goale " in fata privitorilor; reprezinta un fel de moment al adevarului, ca
dupa apocalipsd, ca dupa un razboi sau ca dupé o ,moarte”. Vreau sa risc
si sd dau sansa Ingerului sculptat, Ochiului tun, Sculpturii-Femeie, Triciclului
Mobil, Contrabasului incarcerat, Mesei- usd care se impotriveste intrdrii, Cazii
si Scheletului butaforie, Pendulului ochi, Viorilor- Coase sa vina in fata si sa-
si tipe povestile. Toate odatd, asa cum orice echipa de creatori de teatru
face de obicei. Purtate catre nicaieri de Luntrea desertdciunii sau a
Sperantei. Ca o Plutd a Meduzei.
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Cvadrienala de la Praga si FITS

Cvadrienala de la Praga permite vizitatorului sa descopere

peisajul planetar al scenografiei actuale in toata diversitatea sa.
Prezenta Romaniei la Praga se datoreaza politicii de asociere activa
la marile evenimente de industrie creativd animata de Liliana
Turoiu ca presedintd a I.C.R - ului. Un rol activ l-a avut si I.C.R
Praga condus de lonut Munteanu. Constantin Chiriac s-a asociat
acestui proiect pe care FITS —ul il valorizeaza si cdruia ii acorda
importanta ce o meritd in cadrul celei de a 26 -a editie a sa din 2019.




