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Diana Nechit

Asteptandu-l pe Godot
—xistentialismul lul Purcarete

escrierea  clasicilor si  a

canonicilor pare a f1 in continuare

o sursa de creatie inepuizabilda

pentru marii creatori asa cum

este si cazul reprezentatiei

Teatrului National Radu Stanca
Sibiu, Asteptdandu-1 pe Godot, un fel de intalnire
a titanilor: Samuel Beckett — Silviu Purcarete,
Constantin Chiriac — Marian Réalea. O lectura
dificila, mii de interpretari, de la cele filozofice,
la cele mai fanteziste, pentru elucidarea
uneia dintre cele mai mari mistere din istoria
teatrului universal: identitatea lui Godot
si incertitudinea sosirii sale. Foarte multe
suprainterpretari care tin de estetici diferite
ale interpretarii, dar si ale receptarii, au fost
formulate de-a lungul anilor cu privire la acest
text cheie al absurdului. Acest background al
unei receptdri problematice, cheia absurda a
textului, sunt pretexte suficient de atragatoare
pentru a suscita interesul unui creator atat
de exigent precum Silviu Purcarete, care cu
fiecare noud creatie infuzeaza noi configuratii,
noi sensuri, uneori poetice, alteori grotesti, de
un umanism coplesitor, patrimoniului textual
universal.

Dificultatea principala a receptdrii de cétre
lectorul mai putin avizat, de catre un cititor
care nu a mai avut contact cu astfel de
texte, constd in acele plaje de indeterminare
textuald, de acele spatii goale, ne-explicitate
pe care incercam - dintr-o atadt de umana
dorintd de certitudine - sd le umplem cu sens,
fie el religios, filozofic, moral, etic, psihologic.
Purcédrete nu a fost atins de aceasta angoasa a
sensului si a mers pe linia existentialismului,
propunand accente mai degraba comice,
care atenueaza, fard a diminua, tragismul
conditiei umane al acestui duet de ratacitori,
de vagabonzi hoinari ale caror deambulari
si volute textuale se invart in jurul venirii lui
Godot. In esentd, montarea sibiana este despre
non-sensul comun al existentei individuale
si colective, despre un absurd situational si
metafizic reiterat zi de zi, ceas cu ceas. Dincolo
de mizele receptarii in zona absurdului din
montarea lui Purcdrete, se simte prezenta
unui realism pigmentat cu elemente
suprarealiste, la nivelul scenografiei, dar si al
ipostazei fizice a unor personaje: de la copacul
suspendat cu radacinile in aer care i creeaza
lui Didi un reflex aproape neconditionat al
sinuciderii, la extra-planul naratiunii scenice,
care culmineazd cu aparitia unei trupe de
muzicieni in costume de iepuras, din mijlocul
carora se desprinde imaginea inocenta a unui
copil care vine sd-i anunte pe cei doi, Didi si
Gogo, ca personajul Godot nu vine, dar ei sa
nu plece, sa-1 astepte pentru cd maine vine
cu siguranta. Astfel, se contureaza un fel de
alternantd obsesivd intre angoasa si sperantd,
in care personajele sunt prinse ca intr-un fel
de tobogan cinic, dar totusi ludic: vine sau
nu vine?! Raspunsul personajelor la aceasta
suprapunere de intentii ale presupusului
Godot este actiunea mecanicd, repetitiva,
de a veni mereu in acelasi loc, de a reitera
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aceeasi asteptare vand si sterild, presdratd
cu peroratii discursive la limita dintre absurd,
non-sens si un umanism naiv si atasant. Fara
a avea finalitate si concretete, gestul venirii
lor in acelasi punct, zi de zi, devine aproape
ritualic, devine de un automatism care le
umple viata de sens si de optimism. Oricare
ar fi acceptiunea datd conceptului ,,Godot”,
acesta devine motorul existentei lor, ideea
care i tine vii, care le da impulsul de a o lua
mereu de la capat.

Meritul mare al acestei reprezentatii este de a
fi construit o relatie dintre Gogo (Constantin
Chiriac) si Didi (Marian Ralea), de un firesc
situational si conversational care poate fi
acela la unei relatii comune cu problemele
de comunicare inerente, cu micile sicane si
tachinari, cu certuri si impacdri. Gogo si
Didi, cuplul de closarzi nedespartiti, micile
traume si situatii hilare care decurg din
eterna problema legatd de pantofii lui Gogo,
sunt o imagine esentializatd a derizoriului
pe care existenta noastrda o capatd uneori.
Palierul discursiv este punctat de cel gestual,
de mimica personajelor care da concretete
si realism relatiei dintre cei doi protagonisti,
o anume complicitate aproape afectiva.

aplauze 3

Purcdrete mutd inexorabil accentul de pe
indeterminarea textuald a biografiei acestor
doua personaje, care devin, astfel, mai bine
conturate, individualizate, nu mai sunt doar
doua abstractiuni ale unor principii, concepte
sau idei, ci devin oameni in carne si oase,
cu sentimente si neajunsuri, cu plusuri si cu
minusuri. Paradigma constructiei acestui
prim dublet de personaje este comicul, asa cum
grotescul este cheia de boltd in constructia
celuilalt dublet, Pozzo (Cristian Stanca) si
Lucky (Pali Vecsei). Daca prima relatie sta
sub auspiciile augure ale unei tovdarasii
calde si complice, al doilea tip de relatie este
construitd pe principiile raportului master/
servant. Actiunile pe care Lucky trebuie sa
le facd stau sub incidenta gratuitdtii, a non-
sensului, tiranul Pozzo avand o satisfactie
maxima in fata neputintei si a resemnarii lui
Lucky.

Astfel, absurdul este chiar sensul existentei,
iar montarea sibiana umanizeazd,
sensibilizeazd atasant proiectiile personajelor
lui Beckett, care devine, astfel, partas la
aceastd sperantd comund intr-un mdine atat
de precar si de derizoriu.
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Larisa Luca

,Cine poate mult, poate si putin”

=
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acd am urmdri perspectiva
pe care o propune Beckett in
textul dramatic Asteptandu-I
pe Godot si nu am recurge
decat la titlu, am observa
ca, atat in franceza (limba
in care a fost scrisd piesa de
la bun inceput), cat si in engleza (traducere
facutd de Beckett insusi) identificdam formele
de gerunziu: ,en attendant” si ,waiting”. Or
aceste forme lingvistice echivaleaza cu o
punere in suspensie, adica surprind insusi
spatiul nedefinit al tranzitoriului. Ce este acest
spatiu? Raspunsul pare evident: asteptarea.
Réaspuns care deschide o serie importanta de
intrebari, dar care nu aduce cu sine prea multe
clarificari.

Se vorbeste mult despre Beckett ca inventator
al asteptdrii, ca maestru al absurdului si tot
restul seriei de epitete care decurg din aceste
categorii. Totusi, ldsand la o parte aceste
aspecte indelung dezbatute, problema care ne
intereseazd este cum anume aceasta asteptare
poate fi surprinsi in intima ei legitura cu
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aplauze 5

spatiul si, mai ales, cum poate fi reprezentata
in contextul unui spectacol teatral.

Silviu Purcdrete alege sa puna in scend
aceasta piesd problematicd la montare din
pricina hiperinterpretarilor pe care le poate
naste textul finsusi, a notei esentialiste
care se imbind cu realismul si, uneori,
cu suprarealismul. Regizorul concepe un
spectacol care nu cade in mania cautarii
unui sens si care pdstreaza din forta de
reprezentare a textului. Relatia dintre Vladimir
si Estragon, interpretati de catre Marian
Ralea, respectiv Constantin Chiriac, este
infatisatd ca una fireascd, in care problemele
de comunicare, certurile si impdcarile sunt
inevitabile. Dialogul constant dintre ei este
desfasurat pe fundalul unui decor geometric,
fix si mobil in acelasi timp, intr-un spatiu ale
carui repere cu greu pot fi identificate, cu un
copac suspendat, ale carui rddacini atarna in
aer, cu un birou in planul secund la care sta
sufleurul cu care personajele interactioneaza
uneori. Spre deosebire de cuplul Didi-
Gogo, aparitia lui Pozo (Cristian Stanca) si
a hamalului acestuia, Lucky (Pali Vecsei),
propune infatisarea unui tip de relatie care nu
se mai bazeaza pe atitudini umane si gesturi
firesti si pare a se inscrie mai degraba in sfera
absurdului. Prin actiunea mecanica de a veni
zi de zi in acelasi loc, animati de asteptarea lui
Godot, personaj despre care nu se stie nimic,
cei doi, Vladimir si Estragon, intrd intr-un soi
de ritual al asteptdrii care afecteaza treptat
posibilitatea amintirii si marcheazd iesirea
din timp.

Memoria este strans legatda de ceea ce nu
mai este, iar ceea ce nu mai este constituie
temeiul memoriei inteleasa ca un ciorchine
de amintiri. Pe de alta parte, asteptarea
circumscrie un domeniu al posibilului, adicd
a ceea ce Incd nu este, si constituie o etapad
fundamentald in formarea memoriei. Dar
asteptarea este un topos al tranzitoriului, ceea
ce, in limbajul lui Marc Augé, s-ar defini ca
non-loc. Asteptarea nu este nici memorie, dar
nici certitudinea intamplarii, este un spatiu
al posibilului, dar nu al probabilului. De aceea,
Vladimir si Estragon ratacesc, de aceea ei nu-
si aduc aminte ce li s-a intamplat, de aceea
personajele cu care se intalnesc nu-i mai
recunosc. Ei se situeazd intr-un spatiu care
se lipseste treptat de memorie, or aceasta
constituie legatura fundamentala a relatiilor
dintre oameni. Pentru a exista relatie, fiecare
trebuie sa-si aminteasca de celdlalt, dar ei,
fiind captivi in tranzitoriu, sunt condamnati la
ratacire. Acestaspectestescosinevidenta prin
infatisarea lor, care-i face sa devina avataruri
ale umanitatii: doi vagabonzi cu melon; nu
sunt clar situati intr-un loc, mai bine spus,
sunt desituati, stramutati intr-o lume in care
limbajul nu 1i mai ajutad sa se orienteze. Caci
memoria lor in legdtura cu limbajul nu le mai
este de folos, ea nu mai surprinde, prin logos,
ordinea interna a lumii; limbajul dezordonat,
incoerent nu mai semnifica nimic dincolo de
el, ci prin fiecare rostire circumscrie o trauma
a dezrdddcindrii si a aliendrii, a suspendarii si
a tranzitoriului, o trauma a memoriei absente.

Dar, paradoxal sau nu, oare nu ideea aparitiei
lui Godot ii mentine vii? In esentd, ce fac
personajele? Asteaptd. Pe cine? Pe Godot.
Cine este Godot? Marea absenta care se
instituie ca lege a asteptdrii, caci el nu vine
niciodatd... lar, daca tranzitoriul si asteptarea
sunt lipsite de memorie, atunci aceste domenii
ale trairii nu pun in evidentd nimic altceva
decat experimentarea constanta a stdrii de
absenta.
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Interviu realizat de
Simona Chitan

Scenograful
DRAGOS BUHAGIAR:

Ma Tmtogc
spre un tip
de adevar
NU Ma

uptcu
spatile, m
e asum.

ragos Buhagiar (53 de ani)
este unul dintre cei mai
titrati, premiati si apreciati
scenografi de teatru si film
din Romania. A luat, in luna
mai, premiul UNITER, pentru
cea mai bund scenografie a
spectacolului Povestea printesei deocheate,
in regia lui Silviu Purcdrete la Teatrul
National Radu Stanca Sibiu, spectacol care
va deschide in 2020 si Jocurile Olimpice de
la Tokyo. A reprezentat, Romania, in perioada
6-16 iunie, la Cvadrienala de Scenografie
si Spatiu Performativ de la Praga, cea mai
mare expozitie de scenografie de teatru din
lume. Zilele acestea, este prezent la Festivalul
International de Teatru de la Sibiu (FITS).

Vernisajul expozitiei Ruinele Scenei are loc,
joi, 20 martie, de la ora 14.00, in cadrul FITS,
care se incheie duminicd, dupa zece zile, in
cetatea de pe Cibin. Expozitia, amenajatd in
curtea interioara a Primadriei Municipiului
Sibi, va fi prezentata de criticul George Banu
(care a fost si curatorul proiectului de la
Praga) si de Constantin Chiriac, presedintese
FITS. Ideea de a expune instalatia Ruinele
Scenei este un pretext de a se reintalni cu
obiectele create pentru diferite spectacole,
de a inventa imagini noi, de a le reinvesti cu
alte semnificatii, reunindu-le intr-o compozitie
coerentd.

JVreau si risc si si dau sansa Ingerului
sculptat, Ochiului tun, Sculpturii-Femeie,
Triciclului Mobil, Contrabasului incarcerat,
Mesei-usa care se impotriveste intrarii, Cazii
si Scheletului butaforie, Pendulului ochi,
Viorilor-Coase sd vind in fatd si sa-si tipe
povestile.

Toate odatd, asa cum orice echipa de creatori
de teatru face de obicei”, spune scenograful
despre expozitia Ruinele Scenei.
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Aplauze: Pentru expozitia de la Cvadrienala
de la Praga, prezenta acum si la Festivalul
International de Teatru la Sibiu, cum ai ales
obiectele?

Dragos Buhagiar: Eu cred cd idea pe care
a avut-o domnul George Banu, care a fost
curatorul de tard pentru expozitia de la
Cvadrienala de la Praga 2019, a venit dintr-un
tip de realitate, dupa ce a vdzut expozitia mea
de acum doi ani de la Muzeul National de Arta
din cadrul Festivalului National de Teatru.
Ce am facut acolo era tot un fel de cimitir
al spectacolelor mele, ceea ce a mai rdmas
din ele. Ideea asta nu am putut-o escamota,
pentru ca ma bantuie. Sunt spectacole care
au incetat sa mai existe. Sunt obiecte care
au intrat intr-un somn din &sta, de lunga
duratd, in magazii... Sa le scoti de acolo a fost
o idee foarte bund si foarte generoasa. E o
idee poetica in mod special, un enunt foarte
frumos, in primul rand, Ruinele Scenei.

Aplauze: Spuneai acum doi ani ca
obiectele exista atat timp cat spectacolul
exista...

Dragos Buhagiar: Da, asta tot spun si cred,
dar vin oameni mai destepti ca mine si imi
dau argumente pro expozitie, cum a fost cazul
domnului Banu, care a insistat foarte tare sa
expun. Mi-a dat incredere, mi-a dat un sens
prin titlul expozitiei.

Aplauze: Cum ai pornit aceasta expozitie,
de la tema acesteia?

Dragos Buhagiar: In primul rand, am aflat in
ce spatiu trebuie sa ne desfasurdm, dupa care,
sigur cd da, am incercat sd-i dau spatiului o
poveste, folosindu-ma de obiectele pe care le
am si care ma reprezintd cel mai mult, sau
care mi-au fost mai aproape. Aceste obiecte
mi-au rdmas mai aproape, s-au descurcat
mai bine pe scend si si-au castigat locul in
memoria mea afectiva.

Am plecat de la tema domnului Banu si de
la spatiul dat, destul de putin generos: o
amprenta de cinci metri pe cinci metri cu o
inaltime de cinci metri, practic, un cub relativ
micut pentru niste obiecte... La Muzeul de
Arta, erau niste sali si era alt spatiu, obiectele
respirau si era un alt tip de demers. Mi-am
reformulat, astfel, toatd povestea de la Muzeul
de Artd.

Aplauze: Am vazut in expozitia ta un
fotoliu, viori, obiecte din spectacole
diferite. Cum ai reusit sa imbini obiecte
cu energii atat de disparate, din spatii si
timpuri diferite?

Dragos Buhagiar: Eu cred cd obiectele
impreund, in formula asta, au prins un alt
tip de viatd. Ele oricum sunt montate intr-o
instalatie de data asta privitd de aproape.
Abordarea a fost cu totul altfel decat la teatru.
La teatru, ele interactionau cu oamenii, cu
actorii, respectiv, cu personajele. Sigur ca ele
aveau un alt tip de energie si de viata. Ele aici
stau ca Intr-o vitrind. Aceasta expozitie e o
vitrina. E ca o diorama de muzeul Antipa.

Aplauze: Obiectele au capatat o
nostalgie...

Dragos Buhagiar: Da, nostalgia probabil ca
vine din firea mea si din modul in care le-am
imbinat. Eu asa functionez. Nu am vrut ca ele
sa aibd nostalgie, le-am montat gandindu-
ma sa le dau un sens. Viorile, in spectacolul
domnului Alexandru Tocilescu de la

Bulandra, Elisaveta Bam, aveau cu totul alta
semnificatie. Erau niste soldati care radeau.
Porneau de la o muzica superba si viata era
rasd de pe suprafata pamantului. Aici, in
expozitie, viorile sunt niste valuri. Asta e
interesant, ele si-au redefinit semnificatia. E
o provocare si pentru mine sa reasez aceste
obiecte.

Aplauze: Te-ai intors la simplitate?

Dragos Buhagiar: M& intorc spre un tip de
adevar.

Aplauze: Cum ti s-au parut expozitiile-
instalatii din Cvadrienala de la Praga?

Dragos Buhagiar: E prima datd cand am
fost aici. Este interesant, e o experientd
importantda pentru un scenograf de orice
varstd. Sincer, Cvadrienala mi se pare usor
eclecticd, imi e si fricd, ma inspdimanta cum
omenirea se aduna si vrea sa se ia la intrecere.
Nu stiu cum e senzatia asta cu faima, dar ce
se intampld aici are legdtura cu unul dintre
pdcatele capitale.

Nu sunt nici filosof, nici bigot, dar pur si
simplu nu pot sd nu-mi pun niste intrebari de
genul asta. De ce ne adundm noi si ne batem
cu pumnul in piept, cu ce grozavii am facut in
ultimul an? Poate ca e o privire sceptica, mai
putin optimistd, dar md incearcd intrebarea:
,Ce caut eu aici, ma Nild?”. (Rdde)

Aplauze: Esti talentat, ai o opera in spate,
esti recunoscut, esti cel mai premiat
scenograf roman. Pana la era firesc sa fii
aici....

Dragos Buhagiar: Da, asta e o povara foarte
grea. Car dupd mine o trend de greutati, o
trena de injurdturi, o trena de energii de toate
felurile. Nu e o fericire. Dar nici nu pot s incep
sd refuz premiile. Am intrat in joc acum multi
ani, cand am luat primul premiu. E o ipocrizie
pe urma sa incepi sa refuzi. Asta e regula
jocului, o jucam. Nu sunt un om special. M-am
inscris in randul oamenilor obisnuiti, care si-
au asumat sa fie recunoscuti.

Aplauze: Dar cand expui in strainatate, in
alt spatiu, cum te pregatesti?

Dragos Buhagiar: Imi pun intrebéri, mi-e frica,
stiu cd la noi, in Romania, posibilitatile sunt,
totusi, reduse. Creativitatea nu e redusd, dar
in cazuri din acestea (expozitii internationale,
targuri) concurdm, totusi, cu tari civilizate in
care politica culturala este cu totul la alt nivel.

Aplauze: Spre ce tendinte artistice se
indreapta artistii din lume acum?

Dragos Buhagiar: Cred cd e o deruta foarte
mare. Eu am senzatia cd e asa, de parcd ne
traim ultimele zile, ultimele zile vor fi probabil
cateva sute de ani, mii de ani, dar e senzatia
asta de apocalipsad. E ciudat. Simt in noi o
graba dementd, in a face lucrurile din mers,
in a face lucrurile repede, sa dea bine, sa arate
bine, dar sa nu aibd continut. Trdim cu pedala
apasata pe ,fast”, pe ,rapid”.

Existd termenul de fast-food, fast concept,
fast forward. E o chestie... Cand am timp,
studiez cate o temd din cdrti si, in acelasi
timp, am facut proba urmatoare, am incercat
sd completez documentarea pe internet. Am
facut tot timpul un raport cat mai real intre
carti si internet, ce este pe internet este
aparent repede, dar nu e profund deloc. Si,
totusi, preferam internetul... E mai rapid.
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aplauze /

Aplauze: Cat din arta ta e mestesug?
Sunt lucruri pe care le faci deja in mod
automat?

Dragos Buhagiar: Da, in principiu, sigur
lucrez cu oameni cu care ma inteleg, sau mai
bine zis care ma inteleg pe mine, mi s-a spus
deseori cd sunt un creator dificil, ca sunt foarte
preocupat de detalii pe care unii sustin ca nu
le-ar vedea pe scend. Mie tocmai detaliul mi
se pare cd conteazd, ca si acuratetea spatiului
si a lucrului.

Aplauze: In scenografiile ample, esti, intr-
adevar, foarte atent la detalii...

Dragos Buhagiar: Da, detaliul mi se pare
esential. Legat de scenografiile grandioase,
povestea este in felul urmator: eu lucrez pe
spatiu. Dacd spatiul e mare si deschiderea
auditoriului e la fel de mare, decorurile se
gandesc in functie de spatiu, in functie de
unghiurile de vizibilitate. Imi ies de cele mai
multe ori decoruri foarte mari, intinse pe
suprafete, nu neaparat si pe verticala. Ele
trebuie sa fie vazute. Dacd vorbim fin linii
mari, da, sigur cd sunt un iubitor de spatii,
nu ma lupt cu spatiile, mi le asum. Dacd ma
duc intr-un spatiu, nu e musai ca vreau sa-l
desfiintez sau sa-1 anihilez, e posibil sa vreau
sa-l integrez, sa-1 folosesc ca un atu.

Aplauze: Cum te situezi intre un proiect
actual si altul viitor?

Dragos Buhagiar: Proiectele sunt cumva
dintr-unul in altul, dar eu nu-mi programez
aceste lucruri, ele se developeazad o data cu
viata. Nu e cd nu vreau sa mai am timp. Pur si
simplu, ma preocupa probabil foarte tare ceea
ce fac, adevarul este cd imi place foarte tare
ceea ce fac si probabil cad asta ma fura.

Aplauze: Dar mai ai timp de trait si pentru
tine?

Dragos Buhagiar: Eu am senzatia cd da, dar
cei din jur spun cd nu mai traiesc de mult. Si
0 spun serios.

Aplauze: Exagerezi in tot ceea ce faci...

Dragos Buhagiar: Da, exagerez, in sensul in
care inclusiv timpul de trait e folosit in slujba
meseriei pe care mi-o iubesc foarte tare.

Ccv

Opt premii UNITER

Nume: Dragos Buhagiar

Locul si data nasterii: 19 august 1965, Braila

Studiile si cariera: A absolvit in 1992 Academia de Arte
Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. Din1995,
este membru al Uniunii Artistilor Plastici.

A realizat scenografia pentru numeroase spectacole
ale Teatrului Bulandra, Teatrul National ,,I. L.
Caragiale”din Bucuresti, Teatrul Odeon, Teatrul
Nottara, Teatrul Mic, Teatrul de Comedie. A colaborat
cu unii dintre cei mai valorosi regizori romani precum:
Catalina Buzoianu, Silviu Purcarete, Alexandru
Tocilescu, Alexandru Dabija, Dragos Galgotiu, Felix
Alexa

in perioada 1997-1999, a predat in cadrul
departamentului de scenografie la Academia de Teatru
si Film (UNATC).

Are opt premii Uniter pentru spectacolele Roberto
Zucco / Orfanul Zhao (1996), Chira Chiralina / Boss
Grady’s Boys (1997), Alchimistul / Baal (2002),
Oblomov (2003), Elisaveta Bam (2006), Shaking
Shakespeare (2010), Cafeneaua (2016), Povestea
printesei deocheate (2018).

Locuieste in: Bucuresti si Sibiu.
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Alexandra Vistras

Matel Visniec in dialog
cu Jean-Michel Ribes

despre teatrul-ecou
al creatiei contemporane

VAN
ntalnirea de exceptie dintre doua
personalitati ale teatrului european,
care experimenteaza cuvantul sub
semnul unui ideal ce tine de sens,
continud seria de conferinte speciale.
Reputatul dramaturg Matei Visniec
si directorul Théatre du Rond-Point
din Paris, Jean-Michel Ribes au abordat
subiecte complexe privind teatrul angajat,
necesitatea autorilor vii si dramaturgia
francezd contemporand. Crezul in rezistenta
culturald, in forta cuvantului, in capacitatea
literaturii de a capta mai bine decéat orice alta
disciplinad contradictiile din noi si din lumea
in care traim, reprezintd elementele comune
in viziunea artisticd a celor doi creatori
francofoni.

Deopotriva dramaturg si regizor de teatru si
film, Jean-Michel Ribes valorificd imaginatia
si fantezia subversivd, urmarind o cariera
libera si creativd la marginea genurilor,
iar prin intermediul teatrului sau sprijind
scrierea dramatica actuala. Acesta releva ca,
in viziunea sa, un regizor contemporan este
necesar sa fie multidisciplinar, astfel ca, pe
langa ipostaza de liber creator, poate intruni
functii si de manager, scriitor ori militant
pentru un principiu, fie el de natura politica
ori culturald. Teatrul ca formd de rezistentd
trebuie sd se reinventeze tot timpul si sa
construiasca o panorama ampld a tipologiilor
ce ne populeaza universul cotidian.

Institutie activa unica in Europa, Théatre du
Rond-Point este definit de catre directorul sdu
drept un loc in care se rdaspunde dorintelor
oamenilor si un mediu al creatiei. Este un
teatru de autor cu un spirit revolutionar, care
oferd piste delansare artistilor inovativi si care
aduce in fata publicului peste 40 de productii
si texte noi pe an. Din punct de vedere al
receptivitdtii auditoriului, spatiul cultural
care gazduieste de asemenea un restaurant si
o librarie, este menit sd provoace curiozitatea
si sa starneasca reactii. In Franta, a declarat
Jean-Michel Ribes cd ,0oamenii prefera sa se
hraneasca cu teatru la pranz, nu cu mancare”.
Teatrul este o incdpere mare, fara ferestre,
unde oamenii devin ferestre. Particularitatea
acestei institutii culturale pariziene este
reprezentatd de existenta unui comitet de
lectura care primeste si analizeaza continuu
opere dramatice ale autorilor in viatd. Adept
al aforismelor, Ribes considerd ca lucrurile
trebuie schimbate sincer si liber, iar arta are
nevoie sa-si urmeze cursul prin inventarea
constantd de noi limbaje ale creatiei. ,Odata
ce gasim sensul trebuie sa ne oprim din scris”
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a declarat directorul Théatre du Rond-Point si
a reiterat faptul ca e necesar ca imaginarul sa
primeze in dramaturgia contemporand, fiind
de pdarere ca ilustrarea realului nu starneste
cu adevarat un interes.

Matei Visniec a adus in discutie mai multe
citate din lucrdrile lui Jean-Michel Ribes,
cea mai sonora referintd fiind din Teatru fard
animale si a amintit de afinitatea regizorului
francez pentru scriitori de origine roméana
precum Cioran, Ionesco ori Tristan Tzara.
Ribes a marturisit cd tot ce a venit dinspre
Romaénia in Franta a venit cu o fortd a
revoltei, ,revolta stilului care ne-a aerisit
si pe noi si ne-a ardtat si noua ce trebuie sa

facem”. Perioada dadaistd i-a nutrit dorinta de
schimbare, l-a inspirat sa descopere locuri noi
de creatie, iar de cand a preluat conducerea
teatrului incurajeaza tinerii sd reinventeze
arta printr-un transfer de emotii de la om viu
la om viu.

Intrebat de catre Matei Visniec care este
supliciul sau in segmentul teatral, artistul
parizian si-a incheiat discursul spunand
ca ascultd pana la capat o fraza pe care a
inteles-o de la primul cuvant. Acesta din urmd
a concluzionat faptul cd respectul pentru orice
act artistic raméane o normd importantd, insa
oamenii trebuie sa creadd in capacitatea lor de
a gandi si critica.
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Jonglerii dansante

entru Clément Dazin si compania
La main de ’'Homme, dansul si
jongleriile sunt o singura arta,
una nu poate fard cealalta. A
dansat si a jonglat mereu, in
acelasi timp, in creatiile sale in
care incearcd sa lase emotia sa
treacd prin intermediul corpului-instrument
de dans, dar si al corpului-instrument de
jonglat. Creatia prezentata in FITS este o
piesd cu jonglerii coregrafice pentru 7 jongleri,
situatd undeva intre dans contemporan si circ.
Dincolo de frumusetea vizuald si de cinetica
unui asemenea tip de reprezentatie, Dazin
propune o viziune alegorica a notiunii de
munca in societatea noastra, prin intermediul
corpurilor si ajongleriilor, subliniind absurdul
care denotd din cotidianul nostru surprins in
ipostaze de munca, pentru a-l sublima mai
bine.

Existd o legdturd evidenta intre absurdul
actului de a jongla si absurdul executiilor
repetitive prezente in muncd in general. Pe
scend este recreatd o microsocietate compusa
din 7 jongleri intre care se stabilesc relatii
si interpelari fizice complexe. Spatiile de
munca / de joc sunt decupate cu ajutorul
luminii. Volumetrii care izoleazd sau zone
de penumbra alterneaza cu scurte momente
de lumina cu ajutorul flashurilor. Lumina
compune un decor la limita dintre melancolie
si angoasa. O poetica sumbra, dar fara a fi
sordida deriva din aceste interogatii prin ritm
si miscare in care jongleriile dobandesc o
vocatie existentialistd.

Care sd fie esenta angajamentului nostru la
locul de munca? Esenta meseriilor? Toate
aceste interogatii devin materie sensibild
pentru coregrafia propusd de aceastd
companie care vine cu o propunere ancorata
intre existentialism si sociologie. Relatiile de
muncd, caracterul lor repetitiv si monoton,
rutina executiilor la banda incep sa apara tot
mai des reprezentate in formele artistice din
ultima vreme.

Pe scend, intr-o alternantd de tablouri
colective si de momente solo de o mare precizie
coregraficd si ritmica, cateodata sumbre,
cateodatd aeriene, cei sapte jongleri devin
materializarea plastica si dinamica a ecoului
unui elogiu al lentorii ca raspuns al urgentei
de a incetini ritmul, de a da o altd respiratie
acestei goane zilnice pentru indeplinirea
sarcinilor.

Mingea devine pe alocuri proiectil sau
munitie, iar compozitia muzicala a lui Gregory
Adoir, unde organicul se apropie de electronic,
devine fundalul sonor al acestor interactiuni
manuale.

Madna omului, instrumentul de muncd, este
reprodusd de 14 ori, fiind surprinsa executia
unor actiuni perpetue care utilizeaza
jongleriile asemenea unuilimbaj care asteapta
sa fie decodat. Sunt surprinse efectele acestor
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executii repetitive asupra corpului si violenta
acestor loviri din ce in ce mai rapide si
stroboscopice ale ritmurilor industriale.

Trebuie sd jongldm mai repede ca sa castigam
mai mult? Cand lucrurile o iau razna, trebuie
sd ne oprim sau sa ne Incdpdtandm sa
continudam? David contra Goliath, animal
de povard sau animal de circ? Umanopterul
(sufixul- ptere vine din grecescul pteron-aripa)
lui Dazin este aceasta entitate contemporana,
care isi formuleaza intrebari retorice privind
propria alienare si emancipare, un fel de Icar
care nesocoteste sfaturile lui Dedal.

Absurdul din relatiile de munca contemporane
este respins, atacat prin dexteritate, prin
tehnica jongleriei si atentia acordatad corpului
interpretului surprins in miscare si care
situeaza aceasta reprezentatie in zona unei
mdiestrii a executiei si a tehnicii proprii
marilor spectacole.
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Natalia Turcan

Toti ca unul

face un spectacol coregrafic

nu inseamnd, neaparat, a

construi o poveste, a tine cont

de un fir narativ, un roman, o

nuveld. Dansul este o forma

artistica in care corpul devine

limbajul pe care trebuie sa-l
simtim sau sd-1 descifram. Cel mai complicat
spectacol pentru public devine acela caruia
nu-i gdseste cheia de intelegere. Fiind obisnuiti
sa cautam o poveste gata claditd, ne obosim
sd facem scheme logice pentru a ne explica
lucrurile care se intdmpla in scend, in loc sa
simtim energia actorilor si sd ne lasam purtati - R ,/
de talentul si frumusetea, uneori incredibila, | : - : = S e T e e R
pe care ni le oferd atat de generos. Aceasta a " \ - tr : == . L ik A g
fost cea mai vie, impresionanta si chinuitoare - z e A T s T
senzatie deopotrivd, traitd pe parcursul e . -
spectacolului Doi in unu, al companiei Vertigo,

montat de coregrafa Noa Wertheim.

Anul XXVI/ nr.6/ 19 iunie 2019




e -

| @ OFITS 2019 Sebastian Marcovici

@ OFITS 2019 Sebastian

e

@ © FITS 2019 Sebastian Marcovici

aplauze 15

Primul si cel mai important lucru de spus
despre aceastd creatie este emotia care curge
ca sangele prin corpul actorilor, atunci cand
in fiecare gest se simte o acumulare densa
a spiritului. Actorii dispun de capacitati
uimitoare de miscare, de autocontrol si de
trdire intensd in scena.

Cursivitatea miscarii lor, atat de poetica
si, totodatd, aproape lichidd, plasmaticd,
se aseamdna cu nivelul grotowskian de
exploatare a corpului si de creare / gdsire a
rezonantelor si surselor de energie in propriul
trup. E mult prea complicat sa te concentrezi
la o logicd narativa in contextul unui regal
coregrafic, de o esteticd prin care te lasi
subjucat, de care te lasi cucerit, hipnotizat
benevol si cu o placere neasteptata de tine
insuti, chiar. Echipa acestui spectacol, in
special a dansatorilor care coexistad in scend,
este atat de sudatd, incat energia fiecaruia
dintre ei are aceeasi structura constitutiva,
se preteaza unei formule unice, iar asta
contribuie deosebit de mult la atmosfera in
care spectatorul se lasa introdus.

Un fapt semnificativ se leagd de educarea
unui public care sa fie capabil sa descifreze,
sd recepteze un astfel de spectacol. Publicul
de festival este deschis spre experienta
acest tip de show coregrafic, pentru ca stie
sa ghiceascd in miscarea din scend mesajul
potrivit.

n cazul spectacolului Doi in unu vorbim despre
tablouri dramatice, in care ni se transmit
stdri pe care le regdsim in noi. Pe parcursul
acestor tablouri simtim referinte la functiile
psihologice de baza, ne raportam la necesitati,
la protectie, la autoaparare, la libertate si
suferintd, dar si la bucuria de a fi conectat la
cei din jur, de a-i simti aproape si de a exista
ca un intreg, in care te regdsesti si te simti
valoros si valorificat.

Acest spectacol este merituos si pentru
faptul ca talentul dansatorilor este atat de
impresionant, incat devine molipsitor. Pentru
o fractiune de secundd, reusesti sd crezi
ca te poti misca la fel de gratios, cu aceeasi
concentrare simaxim control asupra propriului
trup. Este, de fapt, o senzatie ingeldtoare,
pentru ca niciunul dintre spectatori nu iese
din salad un mai bun dansator, in schimb iese
cu un spirit mai gratios si mai luminos.

Coregrafia exceptionald este insotita de
o0 coloand sonord semnata de Avi Balleli.
Mugzica este una originala si fascineaza prin
variatiunile vocale si instrumentale de care
dau dovada muzicienii (viola sivoce) Galia Hai,
Oud Eliahu Dagmi, (voce) Ilai Balleli. Ceea ce
auzim se strecoard subtil in mintea noastra
si devine un indiciu de descifrare, dar si un
element constitutor al energiei spectacolului.
Momentele solo si duetele sunt bine punctate
printr-o linie melodicd la un instrument cu
coarde, functionand in contrast cu momentele
colective, la care ritmul e accentuat cu batai
de tope pe timpii tari.

Un spectacol atat de frumos exista pentru
a ne aminti ca libertatea de a fi si de a simti
prin miscare este esentiald. Nu intotdeauna a
judeca la rece este rezolvarea potrivita.

De mult mai multe ori, a ne conecta la celdlalt,
la starile fiintelor din preajma, la durerile si
bucuriile lor, inseamna a ne extinde granitele
spiritului, pentru a accede la un intreg in
frumusetea cdruia nu putem crede decat
atunci cand o savuram cu adevdrat.
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Alba Stanciu

Jonglerii de proportii

Circ contemporan
sl performantele apllitatl

dominat de
formule repetitive si, in
acelasi timp, de gdsirea de
infinite solutii in directia
diversificarii, reprezinta tema
de baza oferitad de spectacolul
propus de compania franceza
de circ contemporan, La Maine de 'Homme,
in regia lui Clément Dazin, care, in aceasta
formula nonverbald, ofera trasee situationale
abstracte de unde decurg nenumdrate relatii
cu actualitatea.

n spectacol

Formula simplificata a circului contemporan,
rezumatd la esentialism si incdrcat cu
naivitatea simplitatii functioneazda prin
reducerea intregului discurs spectacular la
manevre performante ale jongleriei, ofera
asociatii  si ilitati  situationale
cu evenimentele zilnice, cu ritmicitatea
deseori absurdd a contemporaneitatii. Intr-
un mod extrem de stilizat, dar eficient,
repetitia invocata de creatorul conceptului
spectacolului, Clément Dazin, reprezinta
simbolul existentei actuale, modul prin care
societatea este definitd prin obiective lipsite
de originalitate, dar repetate la nesfarsit.
Imaginea de ansamblu este investitd cu un
impact vizual ritmic, vitalizata de sonoritatile
electronice cu efect agresiv, repetitii care
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coordoneazd corpul, sugerand relatiile
interumane bazate, in contemporaneitate, pe
stranii interdependente, pe studiul gestului
si al corpului a cdrui fizionomie si expresie

schimbate, uniformizate sunt datorate
activitatii zilnice.
Spectacolul devine imaginea metaforica

a industriei umane, a mecanicitdtii si a
performantei  impecabile, a eliminarii
individului din joc, odata cu o situatie ratata
(scaparea unei mingi). Este, totodata, o
neintrerupta formuld de competitie, care (o
data in plus) se defineste prin formule ritmice
si moduri identice de comportament, fard
individualitate. Sincronizarea este obligatorie,
o definitie a societdtii postmoderne si conditie
esentiala a discursului spectacular trasat de
compania franceza.

Nu este eliminatd o nuanta de comicitate
privita dintr-o perspectiva ironicd, destinata
modului actual de functionare a componentei
umane intr-un mecanism al perfectionismului
si al ritmului ce functioneaza in mod precis.
Din acest punct, conceptia spectacolului
apare ca atitudine indreptatda impotriva unei
lumi industrializate, care elimind unicitatea,
mizand pe uniformizare si actiune colectiva
intr-o singura directie, pe profesionalismul

si executiile impecabile, din care orice
posibilitate sau risc al esecului sunt eliminate.

Teatralitatea acestui spectacol este creata prin
intermediul relatiei dintre jonglerie si elemente
de dans, de formule sugestive care definesc
grupul ca o formula inchegata (atat vizual si,
mai ales, din rationamente ale functionalitétii)
ce se deruleazd pe ritmuri dinamice, cu o
evolutie determinatd de discursul sonor. In
acest context, fizicul (abilitatea manevrelor)
antrenat al performerului este elementul

esential, determinant al spectacularitatii,
audienta depasind dependenta sa de
intelegerea unui discurs dramatic si

orientandu-se spre consumul de spectacol
datorat executiilor perfecte, de relatiile vizuale
si interesante create intre compozitii, grup,
individ.

Spectacolul este, cu sigurantd, o formula
performativa reprezentativd pentru directiile
circului contemporan, In permanenta
cdutare de solutii menite sa imbine fizicitatea
actantului cu variate elemente de dexteritate,
de tentative de spectacularizare prin cele
mai neasteptate surse si, inainte de toate, de
transmitere a unui mesaj simbolic, ancorat in
contemporaneitate.
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Mos Nichifor
Cuvant sl arta a actorulul

reat din imbinari subtile
intre o lume aproape uitatd,
aceea a lui Ion Creanga si cu
un erotism plin cu nuante
comice, spectacolul cu regia
semnatd de Alexandru Dabija,
Mos Nichifor aduce un rafinat
moment ce scoate in evidentd valoarea artei
actorului si trimiterea catre momentele de
glorie ale autenticitatii teatrului romanesc.

Spectacolul se desfdsoard sub semnul
acuratetii progresiei dramatice, al wunui
discurs trasat cu claritate si cu prioritatii
acordate artei actorului si cuvantului. Cele
doud personaje interpretate de Marcel Iures
si Ruxandra Maniu aduc in perimetrul scenei
un tip de aparte de eficacitate teatrala, bazata
pe un sistem de relatii atat intre ele, cat si
cu amintirea foarte personald a fiecarui
individ ce compune audienta, cu momentele
magice ale lecturilor copilariei dominate si de
situatiile hazlii cu double-entendre ale lui lon
Creanga, de inselatoriile aproape nevinovate
ale acestor tipuri de personaje si de un univers
pierdut. Este mereu subliniat, atat de regizor
cat si de actori, farmecul barbatului care
pdcaleste, crea creeaza scenarii, stimuleaza
moduri de apropiere, jocuri in care femeia se
lasd in mod treptat purtatd, lasand impresia
neajutoradrii si nevinovatiei.

Pe de altd parte, cele doua personaje create
de Creangd, barbatul batran cu experiente
diverse si femeia tanard, proaspata (cu un joc
plasat intre naivitate si joc cu semi-intelesuri)
evolueazd pe un traseu plin de ascunzisurile
adevaratelor intentii. Este evident modul
aproape nevinovat de atragere in cursa si,
in cele din urmd, de seductie, elemente ce
apartin nu doar textului dramatic, dar devin
suportul teatralitatii.

Mentinand coloratura si ethosul muzical
autentic romanesc (mai precis moldovenesc,
al zonei natale a lui Ion Creanga) Alexandru
Dabija construieste parcurs al situatiilor, care
evolueazd de la intalnire la seductie, derulat
sub forma unui dinamism calm, in care sunt
conturate toate etapele acestei dezvoltari
relationale.

Specificul lumii tdranesti, preocuparile
oamenilor acelor timpuri din zona Varatecului
si Agapiei, invocarea frecventa a duhovnicilor
siavalorilor ortodoxe cu specific moldovenesc,
relatiile interesante dintre etnii, trasate mereu
in notd comica (romani si evrei) detaliile
comportamentale, chiar valorile, satul si
padurea oferd veritabile momente magice, ale
unui trecut incdrcat de vitalitate si valoare
oferitd fiecdrui moment al vietii, in care nici
un detaliu nu pdrea nesemnificativ. In cursul
spectacolului, atmosfera comica este in
permanentd vitalizatd de interventia detaliilor,
jocul cu biciul invartit circular, momentele cu

@ O FITS 2019 Paul Bdild

aparitia lupului care sperie femeia (un lup
care nu apare niciodata), prefdcuta pierdere
a uneltelor de reparat cdruta sunt momente
care duc catre momentul erotic. Apare, in
acest fel, o conventie secreta intre personajul
masculin, Mos Nichifor si audienta (singura
capabila sa inteleaga strategiile acestuia)
pana la dezmeticirea femeii si, in cele din
urma acceptarea sa.

Cusigurantd, spectacolullui Alexandru Dabija
prezent pe scena Festivalului International
de Teatru de la Sibiu oferd valoroase clipe
de farmec eminamente roméanesc, de drum
fnapoi catre momentele lecturii scrierilor lui
Ion Creanga, intr-un univers lipsit de drame
cu consecinte dezastroase, ci rezumate la mici
pacaleli cu aer nevinovat.

Este un spectacol al actoriei, al relatiei
intre personaje si al teatralitatii lipsite de
incarcaturi inutile, rezumandu-se la eficienta
cuvantului si al comicitatii create prin
intermediul manevrelor acestuia.

aplauze 1/

l © FITS 2019 Paul Bdild

Anul XXVI/nr.6/19 iunie 2019



18 aplauze

Alexandra Daniliuc

ot erau violatl, flagelatl,
subjugatl In nuMmele B

@ O FITS 2019 Sebastian Marcovici '
—

pectacolul Mon Cabaret Noir, in
regia lui Rdzvan Mazilu a fost,
cu sigurantd, unul ravasitor,
un spectacol care a reusit sd
socheze, sd contrarieze si sa
apropie. A fost o explozie de
viatd si sentimente, un bum
de energie care a tinut publicul in priza, 1-a
antrenat si s-a jucat cu (si pentru) el. A fost
un spectacol total, mixand muzica, dansul si
jocul actoricesc, aducandu-le impreund intr-
un mod inedit.

Scena ne-a asteptat incdrcatd de obiecte ce
mixau eleganta anilor '20 cu elemente din
contemporaneitate, readucand astfel in atentia
publicului faptul ca povestea Anitei Berber (o
starletd a cabaretului din Berlin in perioada
primului razboi mondial) are incd impact inca
ceea ce noi numim contemporan, contine o
drama ce ramane nerezolvata.

Spectacolul incepe anuntand din start
cd bariera dintre actori si public e una
inexistenta, spdrgand cel de-al patrulea
perete si intrdnd in lumea cabaretului atat
prin costumele sumare si glamorous, cat si
prin tipul de performativitate specific acestui
gen de reprezentatie.

Ilona Brezoianu, Anca Florescu, Alina Petrica,
Ana Bianca Popescu si insugi Rdzvan Mazilu
si-au expus corporalitatile, explicand pas cu
pas viata Anitei si construind un omagiu adus
acesteia prin prisma faptului ca ce am vazut a
fost un gen de spectacol in care am fi vdazut-o
si pe ea jucand, un dans al ororii, depravarii
si extazului. Jocul actorilor a fost exceptional,
energia lor a umplut sala, reusind astfel sa
ne apropie de figuri si stiluri de viata ce fac
parte, mai degraba, din tabuurile inca actuale.
Numele de Mon Cabaret Noir vine, de fapt, de
la faptul cé lipsa de inhibitii e un bun pe care
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admiratorii Anitei il consumau in anonimat,
purtand la spectacolele ei 0 masca neagra.

Toate incorporeaza un discurs feminist, in
care perspectiva ei, a femeii in general, e
reprezentata atat prin jocul actritelor, cat
si prin cel al lui Rdzvan Mazilu, care pe tot
parcursul spectacolului nu are nicio replica,
trecand de la postura femininului masculin,
pana la cea patriarhald care cauta sd inhibe
pornirile sexuale si succesul unei femei.
Sexualitate e adesea fluida, fard granite sau
scrupule, oferind, de fapt, libertatea pe care
nu vrem sd ne-o acordam pentru a ramane in
standardele morale impuse de societate.

Toate in numele iubirii, in inocenta ei de
a cduta ceva prin corpul ei, oferindu-se
si cerand o legdturd pe care nu va reusi
niciodatd sa o gdseasca. Ce inseamna, de
fapt, aceastd nevoie? Cat suntem dispusi sa
dam pentru a o satisface? Si, mai ales, care

sunt lucrurile care acopera golul, atunci cand
nu primim afectiunea dorita? Si cu aceasta
ocazie, spectacolul incorporeaza un discurs
despre consumul de droguri, cum Anita are
nevoie de ele nu pentru a fi fericita, ci pentru a
se indeparta de realitatea ei interioara.

E un spectacol care satisface pe toate
planurile, e o experientd a publicului cu o
lume marginalizata si cu sine insusi, prin
introspectiile pe care le starneste. Razvan
Mazilu a pus pe scend mai multe semne de
intrebare care vizau libertatea, sexualitatea,
dependenta, normalitatea, dar probabil cea
care a atins publicul cel mai puternic a fost
cea legata de iubire.

Cu totii ne dorim acceptare, sincronizare,
iar atunci cand speranta gasirii unei iubiri
dispare, incepe un lung si greoi dans cu
moartea.
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Eliza Cioaca

Dragoste in

vremea revolutiei:

—L OGIA UNEI FEMEI PU

ove Revolution reprezinta o elogie
pentru  personajul  principal
si motivul intrigii pe care se
construieste intregul spectacol
— Kusuko. Insipiratda dintr-o
intamplare reald, povestea lui
Kusuko ne aratd politicile si
moravurile din perioada Heian (784-1185).
Stim din atestatele istorice cd imparatul Heizei
(personajul lui Ateno in spectacol) a abdicat
in favoarea fratelui sdu mai mic, imparatul
Saga (Kamino in interprtarea scenica). Cei
doi frati ajung sa se certe ulterior in privinta
unor chestiuni administrative, iar Heizei
(Ateno) incearca sa ii submineze puterea lui
Saga (Kamino). Fostul impaérat este infrant de
armatele lui Saga (Kamino) si este fortat sa
renunte la orice pretentii asupra tronului si sa
se calugdreasca. Unde intervine povestea lui
Kusuko?

Motivul pentru care aceastd fild de istorie
poartd numele de ,incidentul Kusuko” se
datoreaza faptului ca Fujiwara no Kusuko,
consoarta lui Heizei, a fost invinuitd initial
de intrigile puse in aplicare de fostul imparat
impotriva fratelui sau.

Decorul este format din elemente moderne,
iar momentele de maximd intensitate sunt
exagerate vizual si sonor, pentru a transmite
realitate tragicd, dura, dincolo de arta
performativda a actorilor. Costumele sunt
combinatii ingenioase de traditional cu
modern, in tdieturi ciudate chiar, iar unele
personaje sunt caracterizate indirect prin
hainele pe care le poarta. Astfel, Kadoki
(marele sambelan) are imprimat un sarpe
in jurul gatului, iar Nakahari (fratele lui
Kusuko) are desenat in detaliu un lup pe
spatele sacoului. Se folosesc baloane pentru
a reprezenta tortura sau moartea, si saci
menajeri umpluti cu hartie si ziare, in loc de
decor. Putem presupune cd rolul acestora este
de a simboliza decdderea umand, ramasitele
unor oameni care isi duc viata intr-o groapa
de intrigi si trdddri, traind pentru pldcerea
momentului.

In spectacolul Love Revolution personajul
lui Kusuko determind intriga si punctul
culminant al povestii. Totul se declanseaza
in momentul in care Ateno, barbat in putere si
teoretic indragostit de Yoma (fiica lui Kusuko),
renunta la indatoririle regale, pentru a o curta
pe mama logodnicei lui.

Hajime Mori tine in mainile sale directoriale
misterul intregului conflict, deoarece Kusuko
acceptd atentiile printului, inséd nu inainte de
a se opune cu violenta avansurilor acestuia.
Este Kusuko o femeie usoara, care doar
proiecteazd ideea de moralitate? Este ea o
femeie care, obisnuitd cu o viatd rurald si
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un sot lipsit de pasiune, se indragosteste
iremediabil de Ateno? Sau totul e doar o
strategie, de la inceput si pana la final, pentru
a accede la putere, o putere despre care doar
auzise vorbindu-se in familia ei? In momentul
in care Ateno este prins, ea se impotriveste
arestdrii, refuza sd se intoarcd la viata pe care
0 avea inainte de sederea ei la palat.

Pe toatd durata spectacolului cuvintele,
actiunile si gesturile ei sunt contradictorii si
indicd subtil o trasatura diferitd de fiecare
datd: femeie usoard, naivd, manipulatoare,
sireatd, orbitd de gelozie, dornica de putere.
Care din aceste variante este adevarata
Kusuko? Putem gdsi acest raspuns in finalul
tragic al personajului, sau vor ramane ipoteze
fara temei? Indiferent de parerea fiecaruia
la aceste intrebdri, un lucru rdmane de
netagaduit: Kusuko este o femeie puternica,
care isi face alegerile constient si suportd cu
stoicism consecintele vietii pe care a dus-o.

—RNICE




Iris Nutu

Before Breakfast

O piesaint-unact,
O viata Intr-o dimineatsa

ntri in sala de spectacol si ai
aceeasi senzatie ca atunci cand
esti pe cale sd apesi space si sa dai
play unui film din care, momentan,
nu vezi decat primul cadru. Pentru
ca actorii sunt deja pe scend, atat
de statici, de parca nu ar fi in fata
ta in carne si oase, ci imortalizati intr-o
fotografie. Doar ca acum nu tu esti cel
care decide cand se da play. Astepti ca
toatd lumea sa-si ocupe locurile si auzi
fosnetul buzunarelor si al posetelor din
care telefoanele sunt scoase si date pe
silent.

Apoi urmeaza momentul acela care, desi
nu foarte lung, pare infinit si in care in
sald se face mai intai liniste si, in cele din
urmd, intuneric. Si, in sfarsit, incepe...
Ea, la un capat al mesei din bucatarie,
el — la celdlalt. Doar ca, desi luminile
s-au aprins pe scena si s-a dat, deci,
play spectacolului, linistea continua.
Si continud... Si devine din ce in ce mai
apdsatoare. Pentru cd distanta dintre
cei doi soti e mai lungd decat masa care
ii desparte. Saptdmana asta trebuie sa
plateascd chiria si nu au niciun ban:
ea munceste pe unde apucd, iar el, un
absolvent de Harvard dezmostenit de
tatal sdu si ramas falit, pierde noptile
prin baruri, cu prietenii lui artisti, iar ziua
scrie poeme si povestiri pe care nimeni
nu le publica. Aseara a cheltuit ultimii
bani pe care ii mai aveau pe bautura. Si
nici banii dia nu i-ar fi avut, daca nu si-
ar fi amanetat ceasul - si acesta, ultimul
obiect de valoare pe care-l mai detineau.

Ea ii vorbeste. El se face ca doarme. Ea
nu renuntd. Insista. ,Cred ca as putea
sd pregatesc micul dejun”, ii zice. Apoi,
ia o paine uscatd, o tranteste pe masd
si spune ,Gata.” El tot nu vorbeste. Dar
nu-i nimic, ea cunoaste deja raspunsurile
tuturor intrebarilor pe care i le pune si
le rosteste in locul lui. Doar ca vrea sa
le auda si de la el, care, dupa atata timp,
incd o mai face sa rada, desi, totodata,
o face sd planga si mai mult. Cu fiecare
minut, se mai asterne un strat de liniste
si, odatd cu ele, tensiunea creste. Si tot
creste, pana cand devine insuportabila.

Pentru ca rolul lui Alfred Rowland, jucat
de Richard Bovnoczki, nu are replici, dar
este cu atat mai solicitant si mai dificil
de interpretat. Se spune cd exista doua
versiuni pentru fiecare poveste, iar Before
Breakfast spune versiunea doamnei
Rowland care, interpretata de Mihaela
Trofimov, se preschimbd, in fata ochilor
nostri, din femeie indrdgostitd in sotie
inselatd, umilitd si ranitd. In monologul

@ O FITS 2019 Dragos Dumitru

el cu pauze in care tdcerea ce se adund in
asteptarea unui raspuns devine asurzitoare,
actrita isi exploreaza limitele vocale, de la
soaptele joase pe care abia le auzim, la tipetele
atat de inalte, incat par cd aproape ar fi in
stare sd spargd, ca-n filme, ferestre, oglinzi
si pahare. Dar important nu e doar volumul
sau registrul vocal in care doamna Rowland i
se adreseaza lui Alfred, ci si ceea ce ii spune:
ca stie nu numai de existenta amantei sale,
Helen, ci si de faptul cd ea e insdrcinatd cu
copilul lui, ca s-a saturat de sardcie si de
trandavia sotului (pe care poate ca cineva
s-ar gandi sa-l angajeze, dacd s-ar barbieri
si ar ardta mai respectabil), ca e mai bine ca
bebelusul care l-a determinat sd o ia de sotie
s-a nascut mort, pentru ca ar fi avut un tatd
ingrozitor, cu care i-ar fi fost rusine.

lar Alfred geme de durere, loveste cu pumnul
in masd — la un moment se si da periculos de
tare cu capul de ea — ca sa-i arate sotiei lui
cd l-a ranit, fluierd, ciripeste si cotcoddceste,
ca sd o faca sa rada.lar ea chiar rade, pana-
si aminteste cd tot ce au pentru micul dejun
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este paine uscatd, niste unt si putina cafea.
Rasul se transforma din nou in hohot de
plans. Pana cand, un gest de-al lui Alfred ii da
sotiei lui putind sperantd: se barbiereste, deci
poate astdzi este marea zi in care va merge, in
sfarsit, sa isi caute de munca.

Se reiau pozitiile initiale: ea, la un capat al
mesei, el — la celalalt. Dar el sangereaza, nu
pentru cd s-ar fi tdiat din greseald cu lama de
ras. Ea il strigd, da replay scenei de la inceput,
il intreaba aceleasi lucruri, in aceeasi ordine,
ca si cum ar vrea sd ia dimineata de la capat,
dar nu primeste niciun raspuns.

In Alice in Wonderland, eroina lui Lewis Caroll
spune, la un moment dat: “Why, sometimes
['ve believed as many as six impossible things
before breakfast.” Iar in Before Breakfast,
doamna Rowland nu ajunge sa se confrunte
inainte de micul dejun decat cu un singur
lucru pe care-l crezuse imposibil. Doar ca
lucrul acesta este ireversibil.
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