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Simona Chitan

Bucuria lui Pippo Delbono

Pippo Delbono se inconjoara in recitalurile sale de
oameni cu dizabilitati. Joy / Bucurie, care s-a jucat
pe 20 si 21 iunie in cadrul FITS, este un spectacol
dedicat lui Bobo, partener de scend surdo-mut,
care a murit in luna februarie
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unt homosexual, seropozitiv
si budist”, e madrturisirea pe
care actorul si regizorul italian
Pippo Delbono (60 de ani), care
a venit in FITS prima data in
2007, o facea intr-unul dintre
spectacolele sale, Povesti de
iunie, reprezentat, in 2010, in Festivalul
International de Teatru de la Sibiu. ,L-am
rdpit acum 22 de ani dintr-un azil si Bobo
m-a insotit in toatd lumea. Astazi, il plang...”,
madrturiseste Delbono in spectacolul Joy
/ Bucurie, reprezentat, vineri si sambata,
la Sala Lulu din Sibiu. ,Durerea pe care o
simti, cand iti moare cineva drag, o strig pe
scend. Am trait-o de prea multe ori. Ideea de
apropiere a mortii m-a impins sa o transform
in intelegere artisticd, sa vad profunzimile,
esentialul lucrurilor si al oamenilor. Tot ce
mi s-a intamplat a fost un pretext in arta mea.
Te intrebi, vrand-nevrand, cat timp mai ai
de trdit. Profiti de fiecare minut. Intensitatea
trairilor se mareste pe masura ce suferinta
din viata reald devine tot mai acutd. Cu cat
ma loveam de mai mari greutati in viata, cu
atat mai mult ma refugiam in teatru”, spune
actorul si regizorul italian.

Exaltare fara sfarsit

Publicul din Roméania l-a putut vedea pe Pippo
Delbono pana acum in mai multe spectacole
de teatru, la Bucuresti, in 2008, in Minciuna,
si de cateva ori la Sibiu, in cadrul festivalului,
in Urlet, in Povesti de iunie sau in Evanghelie.
Spectacolul Bucurie, produs de Emilia
Romagna Teatro Fondazione si coprodus de
Théatre de Liege, Le Manége Maubeuge -
Scéne Nationale, aduce in prim plan acelasi
tip de teatru autobiografic pe care il practica
regizorul, descris si in volumul Ddruirea de
sine, tradus de Irina Cerchia si publicat de
editura Nemira. Volumul a fost lansat, pe 20
iunie, la Libraria Habitus, dupa o conferinta
alaturi de criticul de artd George Banu. Cu
fiecare reprezentatie, Pippo Delbono si actorii
din compania sa incearcd sa faca inca un pas
spre acel sentiment de exaltare fard limite,
de perceptie patrunzitoare. In spectacol, ii
recunoastem pe actorii din trupa sa - Nelson
Lariccia, Ilaria Distante care adora tangoul,
Gianluca Ballaré care oimitd perfect pe Loretta
Goggi, cea canta ,Maledetta primavera”...
Delbono spune sa nu aplauddm prea mult cd
ar putea face un bis. Lumini stroboscopice,
personaje de carnaval, un Delbono, prizonier
dupd niste gratii, un fel saman care elibereaza
sufletele, prin nebunie. Ne apasd melancolia
notelor de tango, ce se nasc, se transforma
si se pierd una intr-alta. Pe scena apar, rand
pe rand, zeci de barcute din hartie, puse in
evidentd de lumini albastre, panze colorate
aruncate la intamplare, ca valurile Marii
Mediterane din rugdciunea laica a lui Erri de
Luca - ,Marea noastra, care nu esti in Ceruri”:
,Tatdl nostru care nu esti in ceruri/ La rdsdrit
esti culoarea graului... / La apus, recolta de
struguri... / Te-am semdnat cu inecurile /
Mai mult decat cu toate furtunile”. In finalul
realizat de Delbono impreuna cu designerul
floral Thiérry Boutémy, actorii din trupa lui
Pippo parca fac o calatorie fara de sfarsit, caci
roata caleidoscopicd a imaginilor si a emotiilor
este in continua miscare. Pe valsul lui Aram
Haciaturian din suita ,Mascarada”, simtim
ca dupd Bobo va rdméane pentru totdeauna
un gol iremediabil. Delbono ne spune aceasta
parafrazand versurile lui Franco Arminio
despre bucuria care creeaza un infinit, ,se
topeste si dizolva golurile”, dar si pe cele ale
lui Arthur Rimbaud: ,Nu exista o floare mai
madreata decat cea care moare in deplindtatea
frumusetii ei”.

Intre personal si istorie

Delbono, care a obtinut Premiul Europa
pentru Noi Realitati Teatrale, este un artist
polivalent. Pe langa teatru, compune muzicd,
cantd, danseaza. A regizat si filme, cdrora
le-a scris si scenariul: Itaca (1990), India
care danseazd (1993), Guerra / Rdzboi (2003).
A participat la Festivalul de la Locarno in
2009 cu filmul La paura / Frica. Despre artist
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a mai apdrut in roméaneste volumul Teatrul
meu, tradus si ingrijit anul trecut de Andreea
Dumitru, la Editura Fundatia Culturala
Camil Petrescu. Regizorul Pippo Delbono
isi transpune in spectacolele sale suferinta
dupa imbolndvirea cu HIV sau dupa moartea
unui partener. Teatrul lui Pippo Delbono isi
trage energia vitald din experientele pe care
le-a avut cu Odin Teatret si Pina Bausch,
dar si din studiul disciplinelor orientale. Dar,
avantajul sau consta in evitarea regulilor
si metodelor pentru a insufla un nou nivel
de sinceritate: cel al sentimentelor. Pippo
Delbono a experimentat pe scena timp
de multi ani, explorand solul fertil dintre
spatiul public si privat, dintre autobiografie
si istorie. In ultimii ani, experimentele sale
s-au dezvoltat intr-o forma deosebitd de
spectacol muzical: o investigatie in materie de
voce si cuvinte. Angajamentul deja revelat in
filmele sale(Amore Carne, Sangue, Vangelo) se
regaseste si in cele mai recente productii ale
sale, Dopo la Battaglia, Orchidee si Vangelo,
care sunt puternic influentate de explorarea
sa in domeniul teatrului, dansului, muzicii si
cinematografiei. Mai mult decat o trupa de
teatru, Compania lui Pippo Delbono (infiintatd
in 1987) este o comunitate caldtoare care a
creat un nou limbaj pentru scend si pentru
viata de zi cu zi sau, mai degraba, pentru acea
legdtura inextricabild dintre artad si viata, pe
care doar cativa indraznesc sa o abordeze.
Acest grup de artisti, care il include pe insusi
Delbono, e facut din oameni care, in primul
rand, sunt de natura similara, de o precaritate
continud in care singuratatea si izolarea
predomina.

,»Nu sunt ateu”

Pippo Delbono face experimente teatrale de
mult timp, explorand solul fertil dintre sfera
publica si cea privata, dintre autobiografie si
istorie, modeland opere care sunt recunoscute
pe scena internationald prin originalitatea
lor. Evanghelie reprezinta un pas inainte
pe aceastd cale. De-a lungul ultimilor ani,
experimentele sale au luat o forma neobisnuita
de spectacol muzical: o cercetare a vocii si a
cuvintelor, in cadrul careia Delbono a intalnit
muzicieni precum Enzo Avitabile, Alexander
Balanescu, Petra Magoni, Antoine Bataille.
Este plin de nuante poetice, dar este si marcant
prin dezvdluirea amintirilor artistilor croati,
martori la evenimentele traumatice ale unui
razboirece care le-a remodelat istoria, locurile
si granitele tarii lor natale. ,Nu sunt ateu.
Existd multa dragoste, multd compasiune,
chiar mult crestinism in spectacolele mele.
Nu cred insd in moralitatea regulilor impuse,
ci in forta si capacitatea de a vorbi despre
tine insuti, despre problemele tale, despre
experientele tale. Trebuie sd ai puterea sa ti le
asumi. Sunt ale tale. E viata ta. Eu asa fac, imi
arat viata, asa cum e”, spune el.

»2imbolnavindu-ma,

m-am trezit spiritual”

Delbono vorbeste, in spectacolele sale, despre
prejudecati, despre problemele din Biserica.
»Sunt un om polivalent, fac teatru, fac film, fac
muzica, scriu carti. Merg cu spectacolele mele
peste tot. Eu invat sa mor in fiecare spectacol.
Am astfel o viziune mai profundd asupra
lumii, asupra oamenilor, asupra fiintei mele”.
De ce ne faci, Delbono, sa plangem?

Jmbolndvindu-ma&, m-am  trezit  spiritual.
Faptul c& am fost si sunt bolnav ma face sa
ating esente, sa-mi urlu durerea, disperarea,
sa fiu intr-o continud cautare. Nu te mai poti
doar juca. Intélnirea cu moartea ti schimbé cu
totul perspectiva”, marturiseste artistul.
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Daruirea de sine si calatoria
infinita spre bucurie.
George Banu in dialog

cu Pippo Deloono

@ O FITS 2019 Maria Stefdnescu

ema din acest an a Festivalului
International de Teatru de
la Sibiu, Arta de a ddrui,
a fost expusda gasirii unor
noi semnificatii in cadrul
conferintei speciale ce a creat
un dialog intre teatrologul
George Banu si regizorul de talie mondiala,
Pippo Delbono. Artistul italian si directorul
companiei de teatru ce ii poarta numele este
cunoscut pentru puterea sa de a trata temele
cele mai grave ale umanitatii intr-o notd usor
ludica. Cu ocazia evenimentului, Delbono a
lansat pentru publicul roméan cartea Ddruirea
de sine, (editura Nemira), ce are un caracter
confesiv, deoarece dezvaluie procesul sfasierii
de sine, cel care sta la baza creatiilor sale.

Discutia a pornit de la un subiect sensibil,
moartea recenta a lui Bobo, actor surdo-mut si
analfabet care a fost protagonistul mai multor
spectacole ale lui Delbono, printre care si cel
prezent la Sibiu, Bucuria. Teatrul, joc intre
fictiune si realitate, i-a adus un omagiu lui
Bobo, cel care aduce marele mister — secretul
jocului actoricesc. Depdsirea momentului

@ O FITS 2019 Maria Stefdnescu

Anul XXVI/nr.9/ 22 iunie 2019



@ O FITS 2019 Maria Stefdnescu

PIPPO DELBC
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de criza a fost intermediata de convingerile
budiste ale lui Pippo Delbono, conform carora,
dupa disparitia unei persoane simti ceva care
continud si aproape devii fantoma cuiva.
Fondul mistic este si un definit al regizorului
italian, iar in creatiile sale, realizeaza un aliaj
intre teatru si dans, pornind mai ales de la
principiile din teatrul asiatic.

Delbono nu prezinta spectacole teatrale,
ci creatii totale, actorii fiind parte dintr-
un nucleu care se mentine si creste in
timp. Particularitatea trasaturilor lexicului
teatral este maleabilitatea si scopul de
(auto)cunoastere, mereu altfel. Directorul
companiei italiene monteaza de fiecare datd
diferit un spectacol si isi construieste scenele
cu ajutorul conexiunilor cu viata oamenilor,
cu cotidianului. A marturisit cd, in ceea ce
priveste inoirea trupei sale de actori, criteriile
de alegere sunt disponibilitatea impartasirii
unei cdlatorii teatrale alaturi de persoane cu
un parcurs comun. George Banu a ales sa-l
citeze pe Beckett, pentru a rezuma viziunea
lui Pippo Delbono: ,,Scopul meu e sa sap din
ce in ce mai adanc”.

Implicarea in contextul socio-politic actual
al Italiei si deplasarile in zone dificile din
Orient au rezultat in reactia prin spectacol,
iar regizorul a nuantat nevoia de interventie.
Misiunea de a cauta bucuria inseamna
pentru acesta sa te deschizi spre ceilalti, sd
depdsesti teama de celdlalt si sa renunti la
trufia egoismului. Problema migrantilor si a
refugiatilor reprezintd un subiect explorat in
ultima perioada de catre regizor si pe care l-a
transpus atat in teatru, cat si in film. Pelicula
lui Delbono surprinde cu lirism confruntari
de opinie legate de soarta acestora si invita
la actiune. Boala lumii, dupa cum o numeste
regizorul, poate fi privita de oriunde, iar atunci
cand vezi, incepi sa te vindeci.

Prezenta la masa discutiilor, Ddruirea de
sine este o carte de marturisiri, cu imagini
si cuvinte ale celui care ne dezvdluie lumea
si, totodatd, pe sine. Criticul George Banu o
descrie astfel: Pippo Delbono este un poet
al timpurilor moderne, iar rdnile si ranitii
acestor timpuri si-i apropie cu o tandrete
liricd, patatd mai degraba de revoltda decat
de sperantd. In ceea ce-l priveste, durerea lui
nu indbusd zambetul si intotdeauna acorda
o ultimd sansd posibilitatii de a depasi
suferinta printr-un cuvant sau un cantec, un
dans sau o mangaiere. Teatrul lui raspunde
tuturor nelinistilor care fac parte din rutina
noastra si cu care, totusi, duce o luptd, in
ciuda luciditatii cu care scena le reda - iata
eroul tresaririi umane.
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Diana Nechit

Traviata

Intre teatru sl opera

es Bouffes du Nord la Sibiu,
Traviata, Verdi reinventat intr-o
cheie  minimalista, profund
romanescd, dar si teatrald,
departe de spectacole clasice de
operd, ornamentale si sufocate de
decoruri si costume bogate: iata
cateva detalii care sunt suficiente pentru a ma
reintalni cu muzica lui Verdi si textul Damei
cu camelii a lui Dumas-fiul, intr-o seara de joi,
spre final de festival. Traviata — meritati un
viitor mai bun reinventeazd partitura lui Verdi
intr-un nou lirism, in care cuvantul redevine
cantec. Pus in scena de Benjamin Lazar,
Traviata de la Bouffes du Nord este o fuziune
intre teatru si operd, o uniune intre text si
muzicd sublimata de céatre interpretii care
canta, interpreteaza si folosesc instrumentele.

Platoul scenic este acoperit de un voal imens
care coboara de la inaltimea peretilor scenei
si se intinde pand la marginea acesteia,
acoperind obiectele de pe scena (pian, un
pat / mormant) si interpretii sub o panza de
paianjen pe care o simpla rasuflare poate sa o
sfasie, a eroinei Traviatei, incarnate de Judith
Chemla, Invesmantata intr-o rochie din voal
de culoare smarald.

Spectrul incercanat al ftizicei eroine pare inca
situat intr-un viitor indepartat, tot ce vedem si
auzim acum este prospetime extraordinard a
unui chip si a unui registru vocal neobisnuit
pentru amatorii genului al carei tehnicd vocala
este diametral opusd rigorilor bel-canto-ului,
o Violetta plind de suflet si pasiune, ironicd,
senzuala si capabila de orice sacrificiu in
numele iubirii si care intruchipeaza cele trei
ipostaze ale sale: senzualitatea femeii usoare,
puritatea indrdgostitei si nemurirea femeii
sacrificate.

Vocea interpretei umple spatiul sonor al Salii
Thalia cu o voce incarcata de suflu, ezitanta,
dar care dezvaluie un adevarat lirism al
intimitdtii. Vdlul din voal alb sufocd atmosfera
asemenea unei ftizii iar vocile actorilor urca
dinspre cavernele formate in pliurile valului.
Cantul este sonor, iar spectatorul se simte
prins pentru totdeauna in mrejele pasiunilor
actritei, revenind astfel chiar la originile
operei care prefera actorii cu o interpretare
vocald naturald, si nu cantaretii. Inspre
final, cantecul eroinei se transforma in
hohot de plans, Violetta nu foloseste nimic
din repertoriul vocal al divelor operei, nici
acute, nici triluri, nici sarituri de interval,
nici vocalize complicate, dar lucreaza in zona
pianissimo ceea ce-ar putea emite in forte.

Cuvantul se impleteste cu muzica, iar
momentul de emotie din final, al mortii sale
din cauza tuberculozei, este redat cat se
poate de credibil printr-o voce alba, lipsita
de artificii vocale sufocante. Contrastul vocal
dintre Violetta cea sincera si Alfredo (Damien
Bigourdin) este relevant pentru destinul
acestor personaje: timbru puternic, nazal care
se muleaza perfect pe hartagul amantului
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care se crede inselat, dar si momente de
pianissimo cu sarituri de octave atunci cand
interpreteaza faimosul Pariggi... Violetta vine
sa stearga asprimea registrului lui Alfredo
prin finetea unui gest sau prin urma unui
suras, ea este cea care-l acompaniaza la pian
atunci cand Alfredo 1i declara iubirea, scotand
si mai mult in evidentd emotia acestuia.

Instrumentistii sunt si buni actori, dar si buni
coristi, acompaniamentul lor instrumental
urmdrind indeaproape emotiile si volutele
destinului Violettei, iar aranjamentul muzical
al lui Florent Hubert si Paul Escobar multiplica
si amplificd, nuanteaza timbrul actorilor prin
combinatii inedite, cu ajutorul a doar opt
instrumente: clarinet, corn, vioara, contrabas,
violoncel, trombon, acordeon si flaut.

Pianul tine mai mult de recuzita regiei decat
de cea muzicald. Scena se transforma incetul
cu incetul intr-o serd plina de flori proaspete,
de vaze pline de flori, de ghivece cu pamant,
de flori presdrate peste patul / mormant din

sticla, care reaminteste de cel al Albei-ca-
zdpada, vegetatul si floralul vin s acopere,
sda mascheze paloarea si aerul greu al
tuberculozei.

Magia acestei reprezentatii tine mai ales de
fluiditatea interpretarii, de fuziunea dintre
teatru si operd, dintre interpreti si muzicieni.
Atmosfera de petrecere este efemerda si
iluzorie, nefericirea, boala si moartea fiind
deja incifrate in destinul personajului
Violettei. Macabrul este estompat de flirt si
de debaucheria provocatoare a fetelor de
pe strada, oribilul cotidianului cu sublimul
iubirilor sortite unui destin tragic, splendoarea
curtezanilor cu mizeria lor, totul pare invaluit
intr-un parfum greu de flori descompuse, de
nebunie si pasiune.

Destinele nu par sa aiba salvare, iar pierderea
inocentei se intalneste cu cinismul si cu
luciditatea rece si obiectiva a timpului.
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Diana Nechit

RELIC

De la
elicvele
trecutulul
a derizorul
Ca stare
DU

tranietatea si incomprehensiunea

par sa fie, la prima vedere,

ingredientele bizarului performance

Relic al artistului grec Euripides

Laskarides/Osmosis. Dupd ce
retina si confortul receptdrii ies din zona
de securitate incepi, aproape pe nesimtite,
apoi reusesti sd intri intr-o zond de totald
dezinhibitie creatoare si interpretativd, intr-
un performance extrem de captivant, ironic si
contestatar, nascut din chiar nucleul fierbinte
al crize din Grecia. Spatiul scenic este populat
de obiecte stranii. In fundal un paravan alb
ce pare a fi un ecran de proiectie, pe peretele
lateral din stanga scenei, o rama mare din
lemn pe care atarnd o panza alba, mai multe
cabluri si prize intinse pe suprafata de joc,
o planta deasa si stufoasd, intr-un ghiveci,
troneaza in centrul scenei, un scaun rotativ,
iar in dreapta scenei, un dispozitiv ciudat,
un fel de tarc plin cu pietre, cu cioburi de
marmurd, un burete galben, totul surmontat
de un cap de statuie greceasca, de barbat.
Un aparat de fum, doud sau trei buchete din
flori artificiale vin sa completeze acest decor
heteroclit si dezarticulat, acest cadru inedit
in care urmeaza sd apard creatura veseld si
trista, burlesca si tragica care va manipula
aceastd minima recuzitd obiectuald intr-un
mod cat mai surprinzator.

Creatura, supradimensionatd cu ajutorul
unui costum de grasime partial umflat, cu o
plaséd din voal care ii muleaza perfect corpul,
dar si chipul, cu doua urechi situate in varful
capului, intrd in scend cu un arsenal vocal
si gestual dintre cele mai surprinzatoare. Pe
masurd ce avanseazd pe podeaua scenei,
tocurile finalte, ascutite in prealabil la
niste polizoare ciudate creeazd un zgomot
asurzitor. Creatia lui Laskarides, predispusa
la accidente, cu protuberante monstruoase,
pare initial o parodie a feminitdtii, dar
care dezvdluie pe parcurs interpretdri mai
nuantate. Acest personaj fantezist traverseaza
scena cu miscdri ciudate, iese si intrd din / in
spatiul de joc, are un intreg areal de zgomote
bizare, manipuleazd obiectele, care si ele
dobandesc functionalitati dintre cele mai
surprinzdtoare. Capul din marmura devine un
closet dotat cu toate cele de trebuintd, sau un
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personaj mut care se uitd pe laptop la imagini
din videoclipurile lui Lady Gaga peste care se
suprapun sunetele unui film american. Mingea
mare,dinplasticiidd posibilitateasdaibaparte
de ceva entuziasm, salturile dezarticulate si
grotesti fiind la limita dintre comic si privirea
deranjantd a derizoriului cotidian. Discursuri
neinteligibile, intonate perfect in franceza
sau in japonezd ne sunt livrate cu pasiune
si emfazd teatrald. Inspre sfarsit, costumul
personajului capata noi valente, noi sensuri,
iar masca se indeparteaza usor, usor, pentru
a lasa loc umanului. Titlul spectacolului Relic
(relicvd) ne trimite la o mostenire din trecut,
la ceva care ne-a ramas in codul genetic, in
memoria colectiva si individuald sub forma
unei amintiri, a unui obiect, a unei limbi etc.
Procesul de transformare pe care-l suporta
creatura pe scend oscileaza intre ridicol si
atasant, intre o emotie totald si ciudatenie
absolutd. Elemente de vodevil, de cabaret,
dar si comedie slapstick transformd banalul
in extraordinar, iar spectatorii sunt martorii
unei panoplii a emotiilor umane dintre cela
mai variate. Burlescul galdgios si vesel se
transformd, la final, in ceva mult mai trist,
intr-un fel de decadentism al umanitatii
banale si mediocre in cdutare de ancore poate
printre relicvele trecutului.



Alba Stanciu

RELIC

Un spectacol al ima

L-
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erulat sub semnul stranietatii,
propunerea performerului
grec Euripides Laskaridis,
spectacolul Relic, face parte
din categoriile recente ale
performance-ului ce mizeaza
pe calitatea hibrida a circului,
mimului si clovnului, combinatie ce creeaza
un produs ce creeaza dificultati de incadrare
intr-un curent.

Acesta fixeazd o imagine unica prin prezenta
sa scenicd datoratd costumului creat ca si
masca a corpului, ce redimensioneaza formele
umane mergand pandla exagerarea acestora si
conturarea unei fizionomii corporale ambigue,
larvare, plasatd la granita dintre masculin si
feminin. Situatiile pe care acesta le creeaza
vizeazd latura comicd, grotesca, poate chiar
pestilentiald. Face parte dintr-un univers
post-apocaliptic dominat de transparente si
lumini cu consistentd atomica.

Ceea ce construieste un posibil discurs
performativ este transformarea, abilitatea cu
care metamorfoza este realizata. Schimbarea
imaginii performerului se desfdsoara cu o
rapiditate surprinzatoare. Totodata apar teme
de miscare ce vizeazd aceeasi strategie a
Lluarii prin surprindere” a audientei, datorata

schimbarii rapide de ritm si de optiunea
pentru anumite solutii de expresie corporala.
Totodata, este explorat in toate modurile
posibile elementul ridicol intr-o atmosfera
lipsitd de sonoritate, in care singurele surse
acustice sunt zgomotele ocazionale de fond
sau de emisiile vocale cu consistente caustice
ale performerului.

Spectacolul lui Euripides Laskaridis prezentat
pe scena Festivalului International de Teatru
de la Sibiu, modul de abordare corporala al
acestui one-man show, permite rezonante cu
formulele actuale ale mimului contemporan,
care este orientat pe expresii inedite, ce nu mai
privesc coerente ale discursului performativ,
ciasociatii aleatorii de imagini care genereaza
comicitate, elemente abstracte de actorie
care sugereaza situatii ale transformarii, ale
saltului de la o imagine corporalé la alta.

Teatralitatea acestui spectacol se rezuma la
dialogul vizual-situational creat intre formula
umanoidd a creaturii nefiresti si situatiile
derulate in perimetrul scenic ce vizeaza
aceeasi consistentd bizara, in care intervin, in
mod aleatoriu, elemente de cabaret.

Apar straluciri orbitoare create prin aparitia
unei cortine aurii care ofera coordonatele unui
nou spatiu de spectacol, sugerand modul lejer,
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specific consumatiei, in care trebuie privit
acest tip de spectacol.

Componenta spectaculara a discursului
este de la inceput fixata de prezenta muta a
creaturii intrupata de Euripides Laskaridis,
care fixeaza un cod al spectacolului plasat la
granita dintre suprarealism si absurd, intre
un teatru de miscare si clovn, intre datele
oferite de comedia silentioasa si un salt catre
o0 era post-atomicd, din care este eliminat
orice tip de calitate emotionala sau logic
umanad, ldsand loc unei fapturi cu trasaturi
corporale ce doar amintesc de forma umana,
insd evolueaza in directii stranii, dincolo de
posibilitatea unor asociatii logice cu situatii
firesti.

Relic este viziune ce fixeaza, dupa reperele
date inca din titlul spectacolului, tema
formulei pre-umane, in stadiu protozoar, de
unde Euripides Laskaridis dezvolta serii de
situatii si actiuni ce stabilesc componenta
comica pe baza caracterului ilogic al acestora.

Cu toate acestea, personajul creat nu este

lipsit de magnetism spectacular, de o audienta
interesata si de o consistenta teatrala inedita.
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Loreta Popa

Jesﬁs Carmona

transm\tr oste importantd. Fie c3
este durere, frustrare, iubire sau
fericire absolutd’

aFITS ai sansa séd vezi spectacole
fenomenale, nunumaipentrucate
inaltd intr-atat incat sentimentul
de perfectiune ajunge sa ti se
pard familiar, ci mai ales pentru
cd poarta o amprentd unicd.
Acesta a fost cazul spectacolului
regizat de Jesus Carmona, inspirat numit Cel
mai bun flamenco (Impetu’s), care a avut loc
la Centrul Cultural ,,lon Besoiu”. La conferinta
din cadrul FITS a diminetii de 20 iunie, tot
la ora 10.00, Octavian Saiu a reusit sa aseze
reflectorul intrebarilor pe subiectul generos al
acestui dans special numit flamenco, avandu-1
ca invitat pe Jesus Carmona.

In mare parte, oricine a asistat vreodata la
un spectacol de flamenco nu poate pleca la
fel cum a venit. Flamenco s-a nascut din
contributiile tuturor locuitorilor Andaluziei,
de diferite etnii, care si-au pus in el toatd
disperarea, toatd iubirea, suferinta, fericirea,
furia, bucuria. Spectacolul regizat de Jesus
Carmona vorbeste despre pasiune, vitalitate,
senzualitate, nostalgie. [i putem spune stil de
viatd, dar este viata insasi. O dulce armonie
intre atitudine si ritm. Flamenco este viata
insdsi. Asta pentru ca, exact ca-n viatd, nu
poti deveni intelept decat dupa ce treci prin
fiecare experientad, iubire, suferintd, pierdere,
trddare, despartire.

Incd de la inceputul conferintei, artistul a
specificat faptul cd este onorat de invitatia de
a participa la FITS 2019. La prima intrebare
pe care Octavian Saiu i-a adresat-o, legata
de specificitatea acestui gen de dans, Jesus
Carmona a rdspuns cd atunci cand vorbim
despre flamenco ,vorbim despre culturd,
vorbim despre sentimente. Cred ca flamenco
apartine tuturor, nu numai spaniolilor, pentru
ca vorbeste despre ceea ce este specific
oamenilor in general, iar acesta este evident
inima, sufletul”.

Artistul s-a ndscut in Barcelona, iar familia sa
este originara din Andaluzia. Locuieste insa
in Madrid, acolo unde, de altfel, are propria
companie. ,,Flamenco este o artd eminamente
spaniold, dar a adunat de la mai multe culturi
care seimpletescin spatiul regiunii Andaluzia.
Da, flamenco este traditional spaniol, dar nu o
datd am spus, si-mi sustin parerea, flamenco
nu este numai al nostru, este al lumii intregi.
Sunt artisti in intreaga lume, in Europa,
America, Asia. Nu putem considera ca este
numai al nostru, pentru ca toatd lumea are
dreptul la el. Sunt foarte multi artisti in afara
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Spaniei care danseaza flamenco extraordinar
de bine. Nu am avut niciodatd un sentiment
de teamd cd as fi confundat vreodata in ceea
ce fac. Am cdutat sd promovez un flamenco
asa cum il simt, asa cum il inteleg. Flamenco
este in plina evolutie, constanta, este o arta
relativ tdnard, sunt multe de explorat, sunt
multe de invatat. Eu cred cd&, odata plecat pe
acest drum al limbajului, este imposibil sa nu
evoluezi”, a afirmat Jesis Carmona.

Felul in care danseaza, felul in care propune
coregrafia scenicd a spectacolelor lui, tine de
o viziune personald, evident. La intrebarea
cum ar descrie ceea ce face cuiva care nu
l-a vazut dansand vreodata, Jesus Carmona
a raspuns: ,Stilul meu este un amestec de
arta clasicd si contemporana. Recunosc, am
studiat mult. Sunt o persoand impetuoasd,
energicd. Pentru mine este important sa atrag
atentia publicului si sa-l tin cu mine pand la
final. Cum mi-as descrie dansul? Trepidant,
rapid, puternic, energic. Fara public, insd, nu
as reusi sd am aceeasi energie. Cand oamenii
vin la spectacol, cand intrd in teatru, imi
doresc sa uite de banalitdtile cotidiene, sd se
bucure de ceea ce vad pe scena”.

Foarte multi oameni cred cd flamenco este
doar un produs pentru turisti, pe care il pot
descoperi intr-o seara, dupa o masa, intr-un
oras din Spania. Ceea ce atat Jesus Carmona,
cat si alti artisti precum Joaquin Cortes, ca
sa dam numai un exemplu, au reusit a fost
sa schimbe aceasta perceptie asupra acestei
arte. La intrebarea lui Octavian Saiu daca
el crede ca existd in continuare acest tip de
idee preconceputd, artistul a fost de parere
cd ,toate artele au produse comerciale, dar
exista si produse inteligente. Eu lupt pentru
o munca inteligenta, eu lupt pentru o cultura
inteligentd. Da, existd multi artisti consacrati
in plan international, care cu rafinament,
tenacitate si inteligenta reusesc sd facd din
flamenco o artd cu adevarat importanta. Sunt
si unii care merg la sala de festivitati, pentru
ca este un negot, da. Dar sunt multi care lupta
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pentru ca flamenco sa ajunga in festivaluri
importante. Oamenii vor intelege pand la
urma si vor face diferenta.”

,Care sunt cele mai importante calitati pe care
un dansator de flamenco trebuie sa le aiba?”
a fost o altd intrebare pentru Jesus Carmona
din partea lui Octavian Saiu. ,Dansatorul
sau dansatoarea de flamenco trebuie sa aiba
o conexiune cu publicul. De exemplu, pentru
mine este foarte important sd creez acest
cordon ombilical cu publicul. Este vital ca
energia sa fie reciproca. Cea mai importanta
calitate mi se pare aceea de a transmite.
Emotia pe care o transmiti este importantd.
Fie cd este durere, frustrare, iubire sau
fericire absoluta. Flamenco este despre toate
sentimentele. Trebuie sa stii sd transmiti toate
aceste sentimente, trebuie sd le fi trait, sa le fi
simtit pentru ca sa le poti transmite. Si mai
este ceva, la final, publicul trebuie sa plece
acasd plin de energie, iar tu, artistul, trebuie
sd iesi curat din scend”.

La sfarsitul conferintei, asistenta a inteles
faptul cd flamenco aduce la suprafatd din
adancurile fiintei umane emotii greu de
descris prin intermediul cuvintelor. De fapt,
este o formuld unicad prin care aceste emotii
pot capata viata. Inca de la inceputul carierei
pana la maturitatea artisticd, Jesis Carmona
a vrut, si a reusit, sd prezinte lumii cultura
spaniold. In acest spectacol, Cel mai bun
flamenco, si-a propus sa reflecte toate operele
care l-au ajutat sa creascd in calitate de artist si
care i-au influentat, intr-un fel sau altul, viata
si personalitatea, atat la nivel profesional, cat
si personal. Productia imbina cu madiestrie o
coregrafie de exceptie si compozitiile muzicale
extraordinare ale Spaniei, dand totodata o
notd de prospetime, reflectatda in emblem3,
logo, imagine: Impetu’s.

Acest spectacol a fost refacut special pentru

FITS, Jesus Carmona fiind declarat cel mai
bun dansator de flamenco din lume, in 2018.
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Eliza Cioaca

Ulciorul sfaramat

Un spectacol elegant despre
cultura, politica sl societate

Iciorul sfardmat este un
exemplu ideal de reprezentare
a societdtii romanesti, la nivel
micro si macro. Astfel, drama
acestui spectacol este folosita
pentru a reprezenta un caz
specific de injustitie, dar si
ubicuitatea canceroasa a modului de a exista,
de a reactiona a Statului Roman.

Intr-un sat din Romania, un oficial de la
Bruxelles face o vizita inopinatd. Judecatorul,
care fusese anuntat ca vizita a fost anulata, il
primeste cureticenta siincearca sail convinga
de bundstarea orasului si de gestionarea, in
concordantd cu valorile europene, a resurselor
locale. In fata judecatorului, o femeie insotita
de fiica ei vin pentru a depune o plangere.
,Ulciorul” fetei a fost spart de un barbat imoral,
iar femeia cere dreptate. Din acest moment,
incepe o serie intreagd de ,investigatii” ale
puterii locale, de acuze intre partile vinovate,
iesind la iveald incompetenta si prejudecatile
existente in mentalitatea romaneasca. Cazul
pare a fi un mister de neelucidat, insa nebuna
/ vrdjitoarea satului apare pe scena intr-un
moment critic si oamenii il pedepsesc pe
faptas. Oficialul strdin, care tine sd precizeze
ca este din Luxembourg, si nu din Bruxelles,
dezaprobd metodele folosite de sateni si
il reinstaureaza pe vinovat in drepturi, cu
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dorinta de a nu mai ajunge vreodatd inapoi
,in vagduna asta”. Jocul actoricesc se
intrepatrunde cu momente artistice care
reflecta cultura si traditia noastrd, prin dans
si cantece populare.

Spectacolul poate avea doud interpretari. La
nivel micro, intr-un sat uitat de lume oamenii
aflati in pozitii de putere comit abuzuri si
scapa nepedepsiti. Victimele nu isi doresc
decat sa traiasca o viata fericitd, fara a fi
stigmatizate. Viitorul pe termen scurt si
mediu este tot ceea ce conteazd, iar cei care
au cautat sa isi gaseasca dreptatea trebuie
sda se multumeascd cu ceea ce primesc. Nu
existd alte sperante, iar incercarea de a apela
la instante superioare nu face decét sa aduca
si mai multa suferinta celor abuzati.

La nivel macro, simbolurile se muta si capata
alte valente: judecatorul este reprezentantul
Justitiei si al Statului. De ce este suficient ca
un singur om sa reprezinte statul si justitia?
Pentru ca sistemul este format din oameni;
sistemul suntem noi toti, care vedem si
acceptam abuzurile, inseldciunea, minciuna.
Sistemul suntem noi, care, obositi psihic
si fizic sd mai luptam, sa ne impotrivim, ne
pierdem speranta. lar Justitia si Statul se apara
reciproc, devin echivalenti si echipolenti.
Mama fetei dezonorate poate reprezenta

societatea civila, care vede nedreptatea din
jur si isi cere drepturile. Statul este acuzat,
Justitia trebuie sd intervind si sd ia o decizie
corectd, impartiald. Fata al carui ulcior a fost
spart si iubitul ei sunt oamenii simpli, care nu
isi doresc decat liniste; preocupati de viata lor
de zi cu zi, incdrcata de probleme si griji, nu
au timp siresursele emotionale necesare sa se
inhame la o luptd mai mare de atat. Vizitatorul
dela Bruxelles, Uniunea Europeand, blocata in
birocratie si incapabild sa inteleagd o culturd
balcanicd dincolo de stereotipuri, sau sd
accepte alte solutii. Intr-o incercare exageratd
de respectare de normelor, rolul ei devine
inutil si redundant, anuland chiar si putinele
progrese barbare de dreptate autohtona.
Initiativa societatii e anulatd, stigmatizatd
chiar, oamenii incearcd sa isi vada de vietile
lor, sperand la zile mai bune, preocupati doar
de viitorul apropiat... iar Justitia si Statul (una
si aceiasi persoana?) intorc spatele publicului,
dezinteresat si indiferent.

Ulciorul sfdradmat este un spectacol elegant
despre culturd, politicd si societate, care
reuseste sd valorizeze cultura si traditiile
romanesti cu mdiestrie, in timp ce incearcad
sd explice un context socio-politic dificil si
paradoxal, din care se pare cd nu putem scdpa
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Andreea Matei

Hin und Her

INncoace si iNColo
Sau scurta introducere in
polticlle reale ale societatl

@ O FITS 2019 Adrian Bulboacd

aca identitatea unei persoane
este in stransa legaturd cu
spatiul din care provine, sau
in raport cu spatiul in care
ajunge, ce se intdmpla cu
0 persoana care nu poate
apartine  nicdieri?  Omul
aflat la limita, curpins intre doud bariere
ce 1i imping ritmic prezenta cdtre marginea
celeilalte, ca 0 masina de cusut stapanita de
piciorul ferm al unui croitor in fata unui tiv de
barkcloth, poate cadea foarte ugor in capcana
disperarii.

Blocat intre doi poli mult prea puternici
pentru un individ onest si simplu ce-si cauta
dreptatea-n stat, Havlicek nu-si afla locul
intr-un joc trist ce nu-i mai apartine, un joc
ce-a depdsit cu mult conflictul individual ce
l-a pornit. Hin und her, piesa lui Alexander
Riemenschneider este o productie a Sectiei
Germane a Teatrului National Radu Stanca
Sibiu ce surprinde o tematica social-politicd
actuald, ce traverseazd cu usurintd peste
datele exacte ale societatii in cauza catre o
societate contemporand, familiara. Defectele
ce sunt cuprinse intre organele ce alcatuiesc
un stat, sau care stau la baza comunicarii
dintre acestea, devin miza unui caz universal,
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al omului de rand, depdsind particularitdtile
cazului lui Havlicek: un individ curprins intre
doud seturi de legi gandite antitetic pentru
aceiasi cetdteni.

Doud state vecine sunt unite printr-un mic
pod. La un capat si la celalalt se afla vamesii
ce incearca sd respecte o serie de reguli
contradictorii ce pare ca exista doar pentru
a crea o situatie absurda. Havlicek, un om ce
urmeazd a fi deportat in tara in care s-andscut,
afla ca si-a pierdut, din oficiu, cetatenia. In
distributie sunt: Ferdinand Havlicek (Daniel
Bucher), vamesul de pe malul drept (Daniel
Plier), fiica vamesului de pe malul drept
(Eméke Boldizsar), vamesul de pe malul
stang (Ali Deac), jadarmul (Valentin Spath),
Doamna Hanusch (Johanna Adam), X, seful
guvernului de pe malul drept (Anca Cipariu),
Y, seful guvernului de pe malul stang (Fabiola
Petri), Schugglitschinski, contrabandist sef
(Stefan Tunsoiu).

Dialogurile sunt scurte, fortate de vamesii
care incercau pe de-o parte sd respecte
ordinele (pe care uneori nu le inteleg nici ei)
iar pe de alta, asteptau tura de noapte pentru
cu totul alte activitati. Modul in care este
surprinsa nepdsarea efectivda a organelor

statale, extinsd la reprezentantii sdi,
denotd disfunctionalitatea sistemului, prin
incapacitatea unor legi de a se autocontine si
de a functiona organic.

Textul lui Odon von Horvath analizeaza
cutumele spatiului european, cu legi ce
pot deveni foarte usor absurde pentru un
cetdtean simplu, depdsit de sisteme legale,
organizatorice sau de birocratie. Textul a fost
focalizat puternic pe mesajul purtat: drepturile
omului de rand in raport cu absurdul situatiilor
birocratice. Spatiul in sine a fost gandit in
oglinda, in doua planuri egale, mobile. Intr-o
dinamicd permanentd, intregul sistem de
amplasare si fundamentare al universului
propus a fost concretizat de David Hohmann.

Din fericire pentru personaje, lucrurile ajung
sa aiba un happy-end, destul de utopic si el
pentru situatia in cauzd, dar care este bine
venit. Spectatorul este pus in situatia de a
face un exercitiu de imaginatie si de a pastra
un zambet pdsind pe culoarul de iesire din
sald. Cum lucrurile nu se intdmpléd intocmai in
realitate, bucuria unor state mici ce si-au gasit
in final pacea si buna functionare trebuie sa
reprezinte mdacar o iluzie fericitd indreptata
spre cotidian.



Anda Ionas

Gardenia

Despre
fragilitates
relatilor
de familie

pectacolul Gardenia, in regia
lui Zoltan Balazs, pus in scena
la Teatrul Odeon, este o istorie
de familie in patru etape, fiecare
dintre acestea avand drept
protagonistd o femeie (Femeia
I, I, III si IV) care, la 33 de
ani isi povesteste viata, reveland tensiuni
familiale, dificultati de comunicare, greseli ale
trecutului. Cea mai importanta este legatura
cumama, cea care in fiecare caz reprezintd un
anti-model, pe care fiica incearca s il evite,
cazand insd in alte capcane si dezvoltand la
randul ei o relatie disfunctionalad cu propriul
copil.

Scenografia lui Constantin Ciubutariu si
costumele Andradei Chiriac ofera o imagine
deosebit de pldcuta ochiului, intr-o cromatica
contrastanta (alb, galben si negru), construita
cu grija si mult bun gust. Decorul este
geometric, preponderent metalic: o bancutd,
un scaun, o scard, un disc mare, galben, in
spate, care glisdnd, permite accesul spre
culise.

Povestile decurg una din alta, dupa modelul
papusilor Matriosca. Trecutul se insinueaza
in prezent. Sentimentul insecuritatii, a lipsei
dragostei, a unei vieti ratate este mereu
acelasi, desi are la bazd alte experiente
de viata. Prima poveste incepe inainte de
izbucnirea celui de-al Doilea Rdzboi Mondial,
cand Femeia I, copil fiind, este datd in grija
familiei Weststein, oameni instdriti, care se
preocupa sa 1i ofere o educatie aleasa. Viata
linistita si sperantele unei cdsnicii fericite
alaturi de ofiterul Ignacy sunt spulberate
de intrarea nemtilor in Polonia. Arestarea
tatalui adoptiv si a sotului, apoi propria
arestare si eliberare, aldturarea la miscarea
de rezistentd, izolarea la tara pentru a naste
o fetitd, reintalnirea dupa 10 ani cu sotul
adulterin sunt experiente care o marcheaza si
care o determind sa cada in patima bauturii.
Copilul ei (Femeia II) va suferi din cauza
mamei care o neglijeaza, abandonand-o mai
intai la niste rude la tard, unde e tinutd doud
zile pe saptdmana in cotetul gdinilor si apoi
la orfelinat. Nevoia unei familii care i-a lipsit
mereu, o va determina pe Femeia II sa se
casdtoreascd, fard insd a face cea mai buna
partidd, fiindca sotul ei e ,balbait, sasiu,
sdrac si de la tard”.

Cautd mereu sigurantamateriald, incercand sa
suplineascad lipsurile cu multd munca, de cele
mai multe ori prost platita. Are grija de fetita
ei, care in urma unui vaccin se imbolnavise de
poliomielitd, se chinuie sapte ani cu masaj si

exercitii ca cea mica sd duca o viatd normald,
dar nu-i oferd niciodata caldura sufleteasca.
Viata grea o indsprise, are mereu sentimentul
sacrificiului, e obsedata de control. Face totul
corect, dar isi acoperd fiica cu reprosuri si
o pedepseste pentru orice abatere. Intr-un
impuls de revolta fatd de strictetea regulilor
de acasd, Femeia III cheltuieste fara masura
bani, are o adolescenta zbuciumata, plateste
un bdiat de varsta ei pentru a-i face un copil,
pe care, insd, il va neglija exact cum facuse
bunica ei cu mama. Mosteneste chiar si
alcoolismul bunicii. Femeia IV creste cu
sentimentul vinovétiei indus de mamd, cu
ruginea de a-si prezenta familia prietenilor,
cu petrecerile desucheate ale parintilor,
dupd care trebuie sd curete mereu. Ajunsa la
maturitate, cauta sa vindece cu intelepciune
ranile trecutului, practicand psihoterapia si
incercand sa clddeasca legdturi armonioase
cu familia. Lupta pentru o viatd mai bund,
pentru a schimba tiparul mostenit de
generatii: studiaza, isi construieste o cariera
sioviatda normala, face jogging, lucreazd intr-o
corporatie, are un iubit care ,e prezentabil,
castiga bine, gdteste si face curatenie.”

Se va termina oare jocul de domino al durerii,
neimplinirii, neiubirii, cu cea mai tanara
dintre femei? Spectacolul pare a se incheia
intr-o notd optimista, care ne indreptdteste sa
credem cd recunostinta, iertarea si munca cu
sine sunt capabile sa ne ajute sa ne impacam
cu trecutul, sa il intelegem si sé il vindecdam.
Femeia IV incd mai are de infruntat cliseele
de gandire ale mamei, bunicii, strabunicii,
care, cu toate cd ii vor binele, nu reusesc sa se
debaraseze de prejudecati. Momentele in care
familia, afland ca este insarcinataii planuieste
in detaliu nunta, in ciuda protestelor ei,
sunt in acelasi timp comice, dar si cat se
poate de realiste, fiind usor recognoscibile
intr-o societate profund conservatoare si
preocupatd de aparente. Ce biserica este mai
potrivitd pentru ceremonie?, cat de lungi sa fie
fetele de masda?, ce rochie trebuie sa imbrace
mireasa si ce flori sd aiba in buchet? Sunt griji
de care mama, bunica si strabunica nu se pot
debarasa. Traditia spune cd buchetul trebuie
neapdrat sd contind gardenia, floarea alba
si delicata, cu miros puternic, care ,poarta
noroc”.

Intrequl spectacol sti sub semnul acestei
flori, adicd a norocului fragil, schimbator,
care marcheazd vietile celor patru femei. Desi
in aparentd flecare manifesta o puternica
rezistenta, chiar opozitie, fatda de modelul
matern, ele se dovedesc a fi totusi atat de
asemadanatoare intre ele. Un mic detaliu le
apropie si la nivel imagistic: rujul negru
pe care il aplicd cu miscari compulsive si
care le schimonoseste figura, le indspreste
trasaturile.

Singura care nu isi coloreaza buzele este
cea mai tanara femeie. Ea isi accepta familia
asa cum este, fard sd incerce sd o schimbe,
intelegdnd cd numai integrand trecutul
iti poti schimba destinul, poti rupe lantul
cauzalitatii. Spectacolul este foarte puternic,
nu doar din punct de vedere vizual, ci si sonor,
monologurile celor patru femei fiind intrerupte
de insertii muzicale din operele lui Richard
Strauss, Mozart, Umberto Giordano, Georg
Friedrich Handel, Georges Bizet, Puccini, Leo
Delibes sau Giuseppe Verdi. Acest artificiu
de regie, prin care actritele imita cantaretele
de operd prin gesticd si mimicd, realizand
un reusit playback are menirea de a sugera
tonul inalt, caracterul afectat al discursului,
conflictul intre generatii, fiind totodata foarte
placut auzului.

@ O FITS 2019 Paul Bdild

@ O FITS 2019 Paul Bdild |
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Alexandra Daniliuc

Insula
cu apa

nul dintre pilonii principali prin

care FITS ia amploare in fiecare

an este reprezentat, cu sigurantd,

de spectacolele stradale, care

reusesc sa starneascd interesul
prin variatia tipurilor de reprezentatii, dar si
prin complexitatea si magnitudinea lor. Ce da,
de fapt, sentimentul de festival este implicarea
orasului ca spatiu deschis spectacolelor de
orice formd, adaptabilitatea lor in dramaturgia
cotidianului, ce duce, de altfel, la umplerea
unor spatii de o noud semnificatie. Circul,
incd de la bun inceput, a fost construit ca
un bun public, un mod in care este asumat
si exploatat penibilul, un spatiu al jocului
accesibil oricdrei varste, ce a crescut odata cu
timpul, reusind performanta de a se adapta la
nevoiele publicului si de a raméane inca unic
prin ceea ce presupune si ofera. Gentilitatea
acestui tip de umor lasa in urmd nu doar
rasete, dar si un anumit tip de apreciere fatad
de capacitatile corporale ale participantilor si
o admiratie fata de tipul de incredere pe care
il au unii fatd de altii, cdci circul este de multe
ori un mecanism uman bine pus la punct. In
cadrul celor zece zile, el devine un moment de
respiro, in care suntem invitati sd ne exploram
jovialitatea, sa zambim si sa ne bucuram pur
si simplu. Mathieu Levavasseur (responsabil
de regie si concept), aldturi de William
Valet, au venit sd se joace in Piata Micd a
orasului in propria lor piscind. Conflictul
umoristic a fost dat de curajul unuia de a se
arunca in apa si teama celuilalt de a fi udat,
iar de la aceastd idee au pornit un spectacol
care imbind muzica, dansul si acrobatiile.
Inventivitatea lor s-a regdsit cel mai bine in
modul in care au dat muzicalitate actului
scenic, facand, cu aceastd ocazie, o cdlatorie
in spatiu prin introducerea unor intrumente ce
marcau culturi diferite si, totodata, folosirea
elementului ce oferea paradigma comica
(si anume apa) ca instrument muzical. Pe
langa jocul cu aceste obiecte sonore, s-au
folosit si de propria voce, cantand slagdre
frantuzesti, sau utilizdnd-o ca unealtd
compozitionala ce dirija miscarea si dddea un
plus de umor si universalitate spectacolului.
Reactia publicului a oferit un feedback pe
masura celor vazute: indiferent de varsta,
de provenientd, de bagaj cultural, cei din
jur au ras si s-au bucurat de jocul scenic, au
interactionat prin diferite reactii si numeroase
aplauze, ramanand captivi in povestea si
dilema celor doi. Cu alte cuvinte, scopul a
fost atins, in jur se zdreau numai zambete,
iar circul a demonstrat, inca o datd, ca mediul
natural al acestor tipuri de reprezentatii e
strada. Scenografia a fost una simpld, dar
eficientd, oferind ca spatiu de desfasurare o
piscind, deasupra careia se intindea o arcada
ce a ajutat la construirea unor acrobatii si,
totodatd, la desfdsurarea firului narativ, fiind
singurul spatiu in care putea fi ferit de apa cel
caruia i era fricd. Trupa Barolosolo are deja o
istorie in cadrul festivalului, caci prezenta lor
devine una constantd, aducand noi concepte
si imbindri performative pe strazile Sibiului,
iar asta reconfirmd faptul ca FITS e un
fenomen ce creaza dependente atat in randul
publicului, cat si al participantilor.
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Copilul din spatele ochilor

Durerea unel mame
CU UN copll mongoloio

@ O FITS 2019 Maria Stefdnescu

opilul din spatele ochilor
reprezintd drama unei femei
al carei copil s-a ndscut cu
sindromul Down. Actrita Assi
Eshed l-a comisionat in 1986
pe dramaturgul israelian,
Nava Semel, cu crearea unei
piese care sa reflecte realitatea unei vieti de
familie cu un copil cu nevoi speciale, noua
ei realitate. Initial scrisd in ebraicd, aceasta
piesd a fost tradusd in peste zece limbi si
interpretatd in intreaga lume.

Treizeci de ani mai tarziu, spectacolul este
la fel de actual si impresionant. Relatat
la persoana intdi, mama lui Yotam, acest
copil stigmatizat din momentul in care se
naste, mongoloid, povesteste fragmente din
experienta el din momentul in care naste.
Intamplarea de a fi ndscut un copil diferit este
vazuta ca o pedeapsd. Ce este in nereguld cu
corpul mamei, de a adus pe lume un lucru
,defect”? Copilul nu este vazut si perceput ca
o fiintd umand, ci ca pe o entitate strdind, o
problemad, un extraterestru.

Cadrele medicale o sfatuiesc pe aceasta sa
scape de aceasta complicatie fard ca macar
sd dea ochii cu el, pentru a nu se atasa.
Prietenii inceteaza sa le mai faca vizite si nu
isi mai lasa copiii sd vina sa se joace cu fiica

mai mare a cuplului. Chiar si familia (socri,
verisori) isi renega nepotul si il vad ca fiind
doar o jumatate om, incapabil, inutil, idiot.

Copilul din spatele ochilor — un spectacol de
teatru muzical — combina muzica, cantecele,
dialogul vorbit si dansul intr-un efort artistic
armonios. Actorii transmit prin prestatia lor
o0 paletd completd de emotii: nesigurantd,
fricd, furie, dragoste, patos, regret, uimire,
sperantd. Decorul este redus la un sevalet
care este un simbol dublu: esec sireinventare.
Esecul 1i apartine mamei, care se vede ca o
femeie ratata de-a lui Picasso, concentrata pe
carierd, dar fara rezultate. Cu un copil bolnav
de sindromul Down si fard succes, destinul
ei pare tragic in momentul in care se uita la
copilul ei, atat de diferit de restul familiei.
Reinventarea vine de la Yotam, aceasta
entitate strdind, de care oamenii se feresc si
pe care o percep fard sa o vada. Primind in dar
de la mama lui un sevalet si un set de culori,
el picteazd liber, fard restrictii, fara limite
autoimpuse.

Viata prin ochii lui Yotam (acei ochi oblici,
distincti, trdsaturile care fac toti bolnavii de
sindrom Down sa para frati si surori) este
ineditd, este plind de culoare si de sentimente
profunde, autentice. Incet in reactii si in
gandire, Yotam are o inteligentd emotionala

T —

peste medie (nativd sau dobanditd) si se
conecteaza la oamenii din jurul lui intr-un
mod aparte, profund.

Intregul spectacol este monologul mamei
lui. Langa ea apar alti actori — sotul, fiica,
baiatul — dar fard a interveni. Ei sunt acolo
doar pentru a o ajuta sa redea vizual povestea,
iar cand nu sunt 1angéd ea, stau intr-un cerc,
intr-o parte a scenei, sustinand instrumental
interpretarea. Muzica potenteazd discursul si
emotiile pe care le transmite. Inalta publicul,
il tine in tensiune si apoi il arunca in abis cu
intensitatea urii, a dispretului, a deznddejdii
de care Yotam si familia lui se lovesc. Dar,
dupa momente de cumpana si descurajare,
apar si oameni buni. Sunt momente de fericire,
de uimire la potentialul unui copil cu ,nevoi
speciale”. Si mai ales, se intrevede speranta.
Lupta pentru viitor.

Copilul din spatele ochilor este un musical
care emotioneazd, care atinge publicul si il
sensibilizeazd, il face sd simtd disperare,
furie, neputinta, tristete. Insd, din fericire,
nu se opreste aici. Pentru fiecare moment de
cumpanad exista un contrapunct de echilibru.
[ubire, compasiune, intelegere, acceptare.
Aceste emotii si stari sunt si ele prezente si
reusesc sd influenteze, incat finalul nu este
unul trist, ci doar incert.
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Iris Nutu

The Show Must Go On

Woodstock is a Sense of Mind

his morning I was sure I had
to cancel the show”, le-a spus
regizoarea Marina Davydova
spectatorilor, in scurtul discurs
pe care l-a tinut inaintea primei
reprezentatii din cadrul FITS a
noului ei spectacol, Fenomenul
Woodstock. Dupa ce doi dintre cei sase actori
ai sdi nu au mai reusit, din considerente care
nu au tinut de ei, sa ajunga la Sibiu, Davydova
a crezut ca reprezentatia era compromisd.
Dar salvarea a venit si din partea efortului
admirabil depus de cei doi actori sibieni,
Dumitru Stegarescu si Valentin Spath, care,
cu doar o ord si jumdtate de repetitii, au
acceptat sa ia locul colegilor lor de breasla si
au fost prezenti la datorie, pe scena.

Spectacolul a inceput de zece minute si deja
isi surprinde publicul atat prin personajul
chelnerului care se plimba cu o tava printre
ei si le ofera bauturi racoritoare, cat si prin
momentul deschiderii oficiale a Muzeului
Checkpoint Woodstock de la Moscova, in care
un reprezentant al Rusiei si unul al Americii
citesc cate un mesaj din partea conducatorilor
Vladimir Putin si Donald Trump. Cu mici
tensiuni si atacuri mai mult sau mai putin
subtile, dar cat se poate de savuroase, cei doi
reprezentanti creeazd, in ciuda colaborarii
care i-a adus impreund, senzatia unei
competitivitati intre cele doua mari puteri.
Deschis la initiativa presedintelui rus si a
raspunsului entuziast al celui american,
muzeul nu celebreaza, astfel, doar Woodstock-
ul si tot ce a insemnat el pentru cultura
populard mondiald, ci si promitdtoarea
legdtura creata, prin intermediul sau, intre
Rusia si America. Iar pentru a-si impresiona
publicul, fiecare tara vine cu cativa asi in
manecad la marea deschidere, de la momente
muzicale si coregrafice specifice fiecarei
culturi, la afirmatii frapante din partea celor
doi lideri. Trump le transmite tuturor “We will
build a great, great wall around America”,
mentionand, in treacdt, frumusetea femeilor
»de Woodstock” (si frumusetea lui din acele
vremuri), in timp ce Putin tine sd reafirme
public presupusa superioritate a tdrii sale:
“Russia’s growing military power is not a
threat. We do not wish to take anything from
anyone. We already have everything.” Dar,
in timpul unui moment coregrafic din partea
Rusiei, interpretat de actrita Sonya Levin,
ceva nu merge conform planului. Lumina din
sald se stinge brusc si nu pare sd revina prea
curand. O vreme, actrita continua sa danseze,
refuzand sa lase o astfel de inconvenienta sa
o facd sd isi iasa din rol. Curand, insd, devine
limpede ca problema cu care ne confruntam
nu va putea fi rezolvatd in doar cateva minute.
Publicul este anuntat cd spectacolul va fi
reluat in cel mai scurt timp si, o ora mai tarziu,
cand luminile se aprind din nou, aplauzele
care izbucnesc in sala inca plind sunt dovada
devotamentului de care spectatorii au dat
dovada in aceasta situatie nepldacutad. “Never
joke about Vladimir Putin on stage”, rade
actrita, inainte sa isireia momentul coregrafic.
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lar spectacolul merge mai departe. Si creste,
materializandu-se atat in povestea impactului
cultural divergent pe care Woodstock-ul 1-a
avut asupra Rusiei si a Americii, cat si in cea
a felului extrem de diferit in care cele doua
natiuni au trdit experienta miscarii hippie, a
mugzicii rock si folk, a drogurilor, alcoolului,
meditatiei si, nu in ultimul rand, a scrierilor
Generatiei Beat.

Prin instalatiile video hipnotizante, muzica
anilor '60-'70 si povestile pe care directorul
Muzeului Checkpoint Woodstock, interpretat
de Felix Knopp, le impartdseste cu publicul,
spectacolul Marinei Davydova atrage atentia
asupradiferentelor culturale majore dintre cele
doud tari. La final, spectatorii sunt invitati sa
viziteze muzeul, care este, unde altundeva?!,
dacd nu pe scena, in timp ce locurile pe care
le ocupasera cu numai cateva minute inainte
devin noul spatiu de desfasurare al actorilor.
“In what state is Woodstock?”, intreaba
directorul, la mijlocul reprezentatiei. lar pana
la final, spectatorul va sti cd “Woodstock is a
state of mind.”

@ © FITS 2019 Sebastian Marcovici
i




Larisa Luca

Pentru unele rtmur muzicale nu al
Nnevole Neaparat de lectii de dans
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n aceasta perioada, cea a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu,
orasul devine din ce in ce mai colorat
in timpul dupa-amiezilor, iar strazile
din ce in ce mai pline. Aici se pot
urmdri reactiile oamenilor atunci
cand descopera cate un spectacol,
fie el teatru sau circ, un concret, un moment
coregrafic sau ambele. Pe pietonala Nicolae
Balcescu s-a intalnit zilele acestea acel
public variat sub ritmurile Fanfarei de la
Cozmesti, un invitat permanent in cadrul
Festivalului, cu o traditie lunga in spate. Cele
patru reprezentatii, cate doua pe zi, au fost de
fiecare data diferite pentru trecatorii care, desi
i mai ascultasera cu cateva ore in urma, erau
captivati de ritmurile cantecelor, ca si cum le-
ar fi auzit intaia oard. Pana la urmd, cadenta
muzicii de petrecere trezeste aceeasi vitalitate
in oameni, indiferent de cultura lor.

Un spectacol de strada, in special unul care
se desfdsoara intr-un context festivalier,
permite intalnirea unor segmente de public
care mai de care mai variate. Manifestarea
stradald, urmd contemporand a sdrbatorilor
populare, incurajeazd exprimadrile artistice
libere, spontane si mobile atat din partea
publicului, cat si a celor care se afla in
ipostaza de a performa un moment artistic.
Eterogenitatea maselor este cu atat mai

interesantad de urmarit, intrucat diferentele pe
care flecare tip de spectator le aduce cu sine
devin complementare pentru nuantarea unui
instinct de masa al oamenilor. Momentele
muzicale par cele mai potrivite in acest sens.
Omogenitatea pe care o resimte grupul hibrid
aminteste adesea de atmosfera dionisiaca.
Ritmurile oferite de muzica si dans nu tin
cont de amprenta culturald a fiecdruia, ci par
sa faca apel la un limbaj universal, pe care
fiecare corp il recunoaste si la care incepe sa
vibreze.

Cei zece membri ai Fanfarei, noud
instrumentisti si o dansatoare, au molipsit
trecatorii in numadr crescand prin energia
lor, dar si prin ritmuri diverse, de la hora si
sarbd, la vals si tango. Instrumentele care au
dat contur muzicii au fost cinci tromboane,
trompete si o toba.

E greu de spus dacd majoritatea spectatorilor
au avut in vedere analiza fiecarui instrument
sau dacd au observat solo-urile la trombon,
asta intrucat delectarea auditiva a fost mai
importanta. Desi sunt renumiti in privinta
cantatului ,dupd ureche”, fara a cunoaste
notele muzicale, improvizatiile la care
recurg uneori atrag oamenii adunati in jur.
Dansatoarea (solista formatiei), este singura
prezenta feminind care intervenea odatd la

cateva cantece si conducea formatia de-a
lungul pietonalei, intretindnd dinamica
momentului. Prin miscadrile trupului, care
pdreau expansive si seducatoare prin rochia
colorata si vaporoasd, aceasta a dus mai
departe de auz ritmurile muzicale si i-a imbiat
pe cei prezenti la ritmuri autohtone sau
balcanice.

Autenticitatea cu care membrii fanfarei seduc
publicul si-1 fascineazd, an de an, se leaga si
de pdastrarea unei identitati intre individ si
interpret. Pentru fiecare membru, performarea
unui moment artistic reprezinta insasi viata
lui, adaptarea la nou si improvizatia fiind linia
in care isi desfdsoard si existenta zilnicd. Asta
pentru cd muzica tiganeasca pastreaza si reda
ecourile unei culturi aparte, in care se simte
vibratia notelor tribale ale unui timp ancestral.
Receptivitatea si entuziasmul publicului s-au
resimtit nu doar prin seria de aplauze frenetice
din final, ci si in momentele de peregrinare
pe pietonala Nicolae Béalcescu unde masele
cresteau, se disipau si se regdseau variate,
trdind ritmurile de fiecare data. Cert este
ca spectacolul zilnic al strazii reprezintda o
madrturie a vietii, a acestor succesiuni diferite
ale trecatorilor care uneori se opresc, arunca o
privire, raman captivati de moment, iar dupa
merg mai departe.
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Alexandru Ciobanu

Limitele nebuniei

@ ©FITS 2019 Sebastian Marcovici

rice oras are nebuna lui,
excentricd, ea atrage toate
privirile  si  curiozitatile
oamenilor. Dar ce ne facem
dacd ea este o baroneasa din
prima jumatate a secolului al
XIX-lea, intr-un Paris unde
avantul catre imbogatirea rapida intrece orice
limitd. Jean Giraudoux, in Nebuna din Chaillot
subliniaza aceastd caracteristica profund
umand, care depaseste timpul si face ca piesa
sa fie mereu actuala.

Pus in scena de tinerii actori ai Freiburger
Schauspielschule, textul ia forma unui
basm modern ce abunda in imagini simbol
si elemente din sfera teatrald, a circului,
a muzicii si a artei video, fapt ce face din
Nebuna din Chaillot un spectacol adaptat la
modernitate, dar care, datoritd complexitatii
stilistice, depaseste textul.

Cele patru personaje negative (baronul,
prospectorul, secretara si brokerul) au fata
acoperita cu un ciorap de dama, acest element
butaforic sugerand, incd din inceputul
spectacolului, caracterul infractional al
personajelor. Totodatd, lipsa expresiilor
faciale, in cazul celor patru, nu are ca scop
limitarea mesajului, ci concentrarea acestuia,
transmiterea lui prin corporalitate. De altfel,
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personajele din spectacol 1isi valorifica
dimensiunea corporald prin elemente
imprumutate din lumea circului. Prezenta
circului este constantd pe durata intregului
spectacol: jonglerii, miscari exagerate, o
mini-bicicletd, dar si costumele tuturor
personajelor, acest lucru demonstrand si
confirmand abilitdtile si calitatile fizice ale
actorilor.

Interesante in Nebuna din Chaillot sunt
scenografia si solutia pe care o gdseste
regizoarea Grete Linz, cea care semneazad
si textul. Doud mese cu scaunele aferente,
conduc spectatorul in atmosfera teraselor
pariziene din anii 30, acest fapt datorandu-se
si proiectiei video din fundal, care se schimba
de patru ori pe durata spectacolului. O strada
din Paris, niste valuri, un zid al unui subsol
si o imagine stilizata a trecerii timpului. De
altfel, decorul minimalist, ce se incadreazd in
curentul teatral actual, prin introducerea unui
panou rosu, care reprezintd usa unei pivnite,
reuseste sa schimbe intreaga scena, din
restaurantul baronesei, intr-un subsol obscur,
acolo unde ,acele fiinte ciudate, ce afecteaza
pana si cresterea florilor”, isi vor gdsi
starsitul. Trebuie totusi mentionat un element
care nu a trecut neobservat ochiului critic al
spectatorului FITS si anume aparitia unui
automobil modern, in imaginea proiectata in

fundalul scenei. Existd totusi posibilitatea
ca acest lucru sa fie sublinierea unui simbol
ce s-a dorit exploatat in piesd, dar care nu a
reusit.

Impresionant in piesa celor de la Freiburger
Schauspielschule este faptul ca reteaua
,nebunelor” din cartierele Parisului, impreuna
cu artistii stradali, cersetorii si celelalte
personaje care le compun anturajul, nu sunt
lipsite de ratiune si corectitudine politicd,
inteleasa in sensul actual al cuvantului.
Prezenta unui proces in care cei ce planuiau
distrugerea Parisului pentru a cduta petrol,
aur si diamante, s-a fdcut folosindu-se
de toate instrumentele specifice justitiei
moderne (audiere, interventie, circumstanta
de nevinovdtie, un Presedinte si un juriu
obiectiv). Impresionant a fost monologul
sustinut de peticar in incercarea sa de a-i
apara pe cei patru, acesta fiind cel mai bun
moment al intregii piese, actorul ce l-a
interpretat pe peticar reusind sd miste fiecare
spectator.

Spectacolul desfasurat in limba germana
s-a bucurat de prezenta in sald a unui numadr
consistent de vorbitori ai acestei limbi, de
altfel spectacolul putand fi usor inteles de
toata lumea, prin limbajul corporal al actorilor,
decor si muzica.



Turcan Natalia

Acrolatl
oe strune
de vioara
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ti cauti frumusel un loc maila umbra in Piata Habermann (un lux
greu de atins, de altfel) si astepti sa inceapa spectacolul. Ca sa nu
te plictisesti, te uiti mai cu bagare de seamd la instalatia din fata
ta si te gandesti ca singura posibilitate de a o exploata este de a
tot sari peste barele, funiile, tevile care o constituie, pe muzica
clasicd: o combinatie cat se poate de ciudatd si spectaculoasa,
dupa mine. In cel mai frumos moment al meditatiei, apar pe la
baza instalatiei doua doamne, care lasa impresia de cuplu mamad-fiicd,
mult prea indraznete pentru ca sfideaza publicul si voluntarii si incep
sd facd poze exact pe instalatie.

Toatd lumea e panicatd, miratd, unii sunt curiosi, iar cei mai ne-
empatici asteapta un frumos scandal sau mdcar o ceartd. Dupad ce
reusesc aceste doud femei sd fie inldturate din ,,scend”, toti cred cd acum
vor apdrea adevaratii circari care vor face spectacol! Intre timp cele 2
femei intervin pe o alta latura a instalatiei si incep sa se catare cat mai
amatoriceste posibil pe sforile si tevile constructiei. O astfel de tactica
este cat se poate de reusita pentru un spectacol de strada. Treptat,
in cateva minute, devine clar cd acestea sunt de fapt protagonistele
spectacolului si, in afard de talentele pe care abia urmeaza sa le arate
publicului, demonstreazd carismad, abilitati actoricesti, dibacie in a-si
convinge spectatorul de o anume atitudine si situatie pe care vor s-o
creeze.

Acrobatele devin doua personaje care stiu sd uimeasca prin surpriza
pe care o produc atunci cand aleg anume acest inceput de spectacol.
Agathe Olivier si Coline Rigot se axeaza in acest show pe gradatie,
incep de la gesturi stangace si total incompatibile unor acrobatii, dar
treptat ajung sa faca niste pasi de dans pe sarma, cu miscari din ce
in ce mai complexe. E neaparat de remarcat vestimentatia celor doua
femei, una deloc confortabila pentru acrobatii si care adaugd o nota de
umor acestei reprezentatii, invitandu-i pe cei din public sa vada ridicolul
momentului in care cineva nepriceput se dd mare, facand tumbe de
dragul atentiei celor din jur. Muzica este nelipsita, de reguld, dintr-un
spectacol de circ, mai ales dintr-un numar de acrobatii, doar cad in acest
spectacol ea capata un element inedit. La inceput, muzica lipseste, ceea
ce 1i creeaza spectatorului impresia ca femeile de langa instalatie nu
sunt totusi participantele veritabile ale momentului artistic.

Odatd cu aparitia primei note, e limpede cd ele vor continua numarul
inceput atat de amuzant. La mijlocul actului artistic, una dintre
acrobate, mai exact Coline Rigot, ia o vioara si revine spre instalatie,
cantand, dar nu oricum. Sunetul viorii era unul catifelat, bine trasat,
cu o miscare sigurd de arcus si cu o presiune potrivitd, astfel incat
sd simtim ca stie sa cante la fel de bine precum sa mearga pe sarma.
Palpitatiile simtite de public cresc, pentru ca violonista Coline Rigot
isi continud cantecul atat de firesc urcand pe sarmd, incat tot ce face
ea si colega ei de scena, Agathe Oliver, pare atat de simplu, de parca
oricine ar putea incerca oricand sa urce pe acea instalatie. Usurdtatea
cu care cele doud artiste isi fac numarul de circ este impresionanta
si molipsitoare. La fel de semnificativ este sd precizam ca melodia
cantatd la vioard nu doar insoteste miscdrile celor doud, dar devine tot
mai rapidd, mai inflacdratd, mai ritmatd, pana ajunge sd acompanieze
un dans pe sarmd, unul alarmant de complicat, pentru cei fricosi de
inaltime.

Originalitatea si farmecul acestui spectacol se revendica din energia
bine repartizatd cu care actritele-acrobate isi fac numarul, merit ce
poate fi atribuit desigur si regizorului Antoine Rigot.

In echilibru pe corzi de vioard a insemnat o bucurie scurtd, dar
memorabild pentru toti cei prezenti, aproape o aventura in urma careia
ramai cu impresia, atat de binefdcatoare, ca toate sunt posibile, iar cu
doza necesara de curaj si efort se pot face lucruri impresionante.
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