


@ FOTO © FITS 2014, Mihaela Marin

6 /1 56216 editie

IUNIE 2014
FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE TEATRU DE LA SIBIU

@B FOTO © FITS 2014, Maria $tefanescu

aranjamente florale si
* decoratiuni pentru evenimente

SIBIU, str. Maramuresului, nn19
0754,995.982

MEDIAS, str. Pacii, nr.2 (in benzinaria MOL)
0722.381.793

www.tulipa.ro




Ilinca Todorut

r fi o provocare pentru
oricine sa monteze Spre
Damasc a lui August
Strindberg, o piesa
extrem de complexa si
de inovatoare in 1898,
din care se vor inspira
valuri  succesive ale
avangarzii europene, in
special expresionistii si suprarealistii. Regizorul
polonez Jan Klata, renumit pentru ceea ce unii
numesc o esteticd punk - foarte ,hip” si cu
multi fani din randul publicul tanar, abordeaza
piesa lui Strindberg cu mare respect pentru
complexitatea piesei, in acelasi timp in care
incearcad sa-i dea o alura contemporana.

Densitatea de simboluri si straturi de
semnificatie ale piesei Spre Damasc sunt
notorii. Dupa o noud cadere nervoasd si in plina
efervescentd si pasiune pentru spiritualism,
ocultism si filozofie ezoterica, Strindberg
creeaza un text de teatru cu tematica religioasa
despre calea spre salvarea sufletului si despre
conditia umana muritoare. Decorul montarii
lui Klata, la obiect, consista din pereti inalti din
custi modulare pline ochi de cranii umane,
replici pe scard mare ale catacombelor si a ideii
medievale de memento mori.

Din punct de vedere dramaturgic, Strindberg
in Spre Damasc a inventat o forma moderna de
teatru, alegand sa nu scrie o drama clasica, cu
o poveste lineara si personaje bine conturate,
ci o alegorie in stil medieval. Insusi titlul face
referire la conversiunea apostolului Pavel
in drum spre Damasc, care simbolizeaza

schimbarea spirituald radicald, iluminarea.
Teatrul medieval european, in serviciul
crestinismului, avea personaje simbolice

cu performeri care se mutau dintr-un loc
intr-altul, fiecare reprezentdnd o schimbare
de decor - aceasta este drama medievala.
Peregrinarea evoca drumul lui Isus in drum
spre Golgota. Adesea, in piese moralizatoare,
exista un personaj central, numit pur si simplu
,un om” care simboliza intreaga umanitate si
care interactiona cu alte personaje simbolice,
ca si Virtutea, Ispita, Diavolul etc. Strindberg
preia tiparul dramaturgic: piesa este construita

vsternum,
ma versiune

episodic ,in statiuni,” cu fiecare noud scend
care incepe fiind localizata in alt spatiu simbolic
si cu altd combinatie de personaje simbolice
(printre care un cersetor, o femeie — bineinteles
Eva, ursitoarele). Personajul central este nimeni
altul decat o proiectie a lui Strindberg insusi,
textul fiind presarat cu detalii personale
din viata sa. Intreaga piesa este, de fapt, din
perspectiva personajului central, Strindberg
anuntand subiectivismul si individualismul
obsesiv al secolului doudzeci. In textul original,
personajul central este denumit ,Strainul”,
insa in versiunea lui Jan Klata, personajul
central devine ,un muzician, un artist total,
un performer,” un contemporan noua. intr-o
interpretare  mai romantica, piesa poate
foarte bine sa fie alegoria cdii prin care Artistul
navigheaza conditia umana pentru a crea Arta,
insa Jan Klata face un pas si mai direct si pare

ca se proiecteaza pe sine insusi in personajul
central, creand un fel de piesa ,portret al
artistului in tinerete”.

In subiectivismul siu radical imbratisat de Jan
Klata, spectacolul tatoneaza cu egocentrismul
intr-un exces de auto-indulgentd. Jan Klata a
incercat pur si simplu sa-iia locul lui Strindberg
din centrul dramaturgic al piesei, insa
Strindberg, in abisala sa preocupare cu sine, a
tesut o panza atat de densa a universului sau
interior, inclusiv in structura dramaturgica a
piesei, incat doar inlocuind un ego cu altul nu
pare sa fie destul ca piesa sé fie redirectionata.
In lupta oedipiand dintre predecesor si
contemporan, Strindberg (ironic din mormant
intr-o montare plind de morminte) amenintd sa
inghita spectacolul. Diavolul e in detalii.
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o Alba Simina Stanciu

“J-‘F

Eroii lui Julian Tuwim.
Teatralitate In rtm si muzica

usic-hall-ul,dansul,
muzica live (oferite
de abili actori
instrumentisti ~ si
interpreti  vocali)
O miscare scenica
cu tendinte
cdtre  acrobatie,
sunt cateva din
trasdturile si meritele unui spectacol extrem
de alert, propus de Tratr Powszechny w
Lozdi. Textul autorului Arkadiusz Wojcic este
un material care incarca treptat cu energie
publicul, are calitati abstracte, simbolice, la
prima vedere nedramatice. Este, aparent, un sir
neintrerupt de impulsuri violente, de izbucniri
melancolice, de analize sociale. Nucleul si
mesajul piesei sunt discutiile cu privire la
inutilitatea teatrului si actorului in societatea
actuala, la nonsensul acestei profesiuni. Drama
care structureazd aceste idei, exprimata intr-
un ton melancolic plind de pesimism slav,
ofera cateva detalii cu privire la un spatiu de
joc (,spatele” unei scene de teatru plind de
elemente de recuzitd, o garderoba si, eventual,
0 scend unde interpretii etaleaza antrenante
momente muzicale) la destinul actorului si
al teatrului, ambii desfiintati de mediu si de
legi. Teatrul apare ca un ultim refugiu pentru
histrion si pentru aspiratiile sale artistice,
care, insa, nu vor gdsi intelegere, acceptare si
rezonante umane in sensibilitatea sociald, in
jocurile de interese politice. Structura acestei
drame este compusa dintr-o serie de cantece
fara a fi sudate in mod coerent prin existenta
unui fir narativ, ci construita cvasi-aleatoriu.
Primele momente ale spectacolului sunt
destinate trecerii aproape insesizabile de la
Jfrescul” sdlii la fictionalitatea lumii dramei: in
sala luminata plind incd de forfota publicului,
un ,individ” strange doua obiecte de recuzit,
cautd un loc pentru a le depozita, ia in mana un
acordeon pe care il verifica prin cateva acorduri
intamplatoare. Momentul este un foarte discret
,semnal de alarma” ca spectacolul a inceput.

Regia spectacolului Eroii lui Julian Tuwim este
o tentativa reusita de trasare in linii comice a
tragismul vietii investite in iluzii artistice. Actorii
au varste diferite, simbolizand mai multe etape
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deviatasidestdride constiinta.Jaroslaw Staniek,
regizorul acestui spectacol, accentueaza
histrionismul, creeaza veritabile momente de
virtuozitate de miscare coordonata coregrafic,
in care sunt inserate momente de acrobatie si
pantomima. Acesta imbina stiluri contrastante
de dans, o miscare scenica ce creste galopant
inintensitate si dificultati interpretative. Staniek
are o impresionanta experienta in acest tip
de teatru muzical imbinat cu elemente de
dans contemporan din zona artei periferice,
street dance, breakdance sau orice alta
formuld din showbusiness-ul nonconformist.
Elemente din aceste stiluri sunt detectabile si
definitorii pentru coordonatele si specificitatea
teatralitdtii acestei montari. Pentru acest motiv
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spectacolul este ,viu", foarte accesibil si cu
un efect direct asupra constiintei si emotiei
publicului. Remarcabila este calitatea vocala a
interpretilor, mai ales a personajelor feminine
care imbind tehnici de emisie de la bel canto
pand la voce din zona muzicii pop. Actorii sunt
instrumentisti si dansatori, histrioni si masinisti,
personajele care fac teatrul si scena sd
functioneze, motoarele invizibile ale teatrului.
Spectacolul companiei Tratr Powszechny w
Lozdi este conturat in formula teatrului cabaret,
cu serii de sketch-uri, dialoguri sinumere vocale
sau de dans, momente comice sau etalari de
virtuozitati instrumentale. Este, cu sigurantd, o
formuld nonconformista dar reusitd, plina de
calitdti si eficientd teatrald asupra audientei.
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Alexandra Pazgu

Spectacole lectura
PULVERIZARE

rezentat in cadrul
spectacolelor lecturd, textul
Alexandrei  Badea  este
contemporan prin tematica
si structurd. Textul ofera
o incursiune poetica in
constiinta contemporana
a individului suprimat de
sistemul in care trdieste.
Invitata in calitate de critic de teatru, Oana
Stoica a mentionat ca este vorba despre un
proces de depersonalizare tipic globalismului
si a reperat efectele corporatismului in toate
domeniile si profesiunile, inclusiv in cel al
jurnalismului.

Matei Visniec, invitat si el la discutia care a urmat
lecturii publice, a vorbit despre diferentele
cu care este perceput globalismul in Franta
si in Romania. Frecventa utilizarii acestei
teme este un motiv in plus pentru a aprecia
calitatea textului scris de Badea, care trateaza,
cu inteligentd, un subiect exploatat de multi
scriitori. Din perspectiva de autor, Matei Visniec
a subliniat dificultatea de a trata teme extra-
populare si a laudat capacitatea autoarei de a
inventa un limbaj, o polifonie care structureaza
,vocalize prin toate limbajele care ne suprimd”.
Personajele existente in text sunt mai degraba
niste pretexte non-dramatice (in sens clasic-
ceea ce nu submineaza calitatea textului),
care fac posibila inscenarea unei perspective
poetice asupra lumii in care traim, descrisa

foarte concludent de Visniec (referindu-se la
text): ,0ameni care se intalnesc numai prin
produsele pe care le fabrica”.

Am avut senzatia, pe parcursul lecturii, ca este
vorba despre lucruri cunoscute, prezentate
intr-o maniera rafinatd, fara a decurge la
violenta limbajului si exagerari flamboaiante.
O scriitura elegantd, inteligenta si vie. Includem
aici si calitatea traducerii intocmite de Eugen
Jebeleanu - care a contribuit la mentinerea
calitatii poetice a textului. In privinta traducerii,
ne putem intreba de ce a fost nevoie de
un traducdtor in cazul unui autor roman.
Réspunsul este la fel de simplu: textul original
este produsul unei sensibilitdti regasite de autor
in structurile si sintaxa limbii franceze, ceea
ce a facut imposibila o traducere personala a
autoarei, parerea autoarei fiind ca traducerea
unui text presupune rescrierea lui.

Prezentd la lecturd, Alexandra Badea s-a
declarat multumita si incantata de inscenarea
textului in cadrul spectacolului lectura. Tn
majoritatea cazurilor, atunci cand vine vorba
de finscenarea unui text, textul ramane
secundar perceptiei spectacolului, iar autorii
dramatici invata sa uite de textele lor. In cazul
spectacolelor lectura, dramaturgii sunt vizati
ca autori, iar inscenarea faciliteaza cunoasterea
textului, ceea ce demonstreaza necesitatea
existentei unei linii de evenimente care sa
promoveze texte si autori.
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Magdalena Pantice

erusalm.

O lume in declin

ibraria  Humanitas din Sibiu
devine neincdpatoare pentru
publicul venit sa asiste la lectura
textelor alese din dramaturgia
contemporand pentru aceasta
editie de festival. In fiecare
Zi, tot mai multi spectatori isi
rezerva scaunele dinainte, stau
pe jos, stau si in picioare. Si asta
pentru ca lecturile nu sunt doar lecturi, sunt
posibile preview-uri ale unor spectacole pe o
scena de teatru, iar rezultatul care se numeste
Jpectacolul-lecturd” este deja un gen cdutat
si apreciat de public tocmai datorita asteptarii
pe care o poate trezi: daca intr-o librarie iese
asa, cu actorii tinand textele in mang, in aceste
conditii, oare cum va fi intr-un spectacol
repetat si rodat?

Ziua a cincea de festival inseamna citirea piesei
lerusalim,de Jez Butterworth, dramaturg,
scenarist si regizor de film ndscut in Anglia.
Distributiaeste destulde mare, suntpaisprezece
personaje interpretate de unsprezece actori
sibieni, coordonati de Bogdan Saratean, acest...
dar il lasam pe moderatorul Cétadlin Stefanescu
sa faca, de fiecare datd, o altd comparatie cu
un regizor strdin celebru, asta asa, ca un inside
joke.

Facem cunostiinta cu personajul principal al
piesei, Johnny Byron, zis Cocosul si cu prietenii
sdi, dupa o petrecere monstruoasa in rulota lui
Johnny, aflata intr-o poiana. Este ziua Sfantului
Gheorghe si nu incepe deloc bine, ci cu o
notificare de evacuare din partea Judecatoriei
din Salisbury. Si problemele continua, pentru
ca Johnny este tipul anti-eroului care injura,
bea si se drogheazd, care urdste lumea si rade
de ea, care la final ia si bataie si al carui stil de
viatd I-a transformat intr-un infractor ce traieste
clipa la intensitate maxima. Este un personaj
dual, pentru cd momentele de seriozitate ale
textului surprind discutii legate de fiul sau, pe
care il viziteaza rar si care vrea ca tatdl sdu sa
il duca la balciul organizat de ziua sfantului
Gheorghe. Johnny Byron, zis Cocosul este tot
ceea ce parintii ne invatd sa nu fim, face tot
ceea ce nu ar trebui sa facem si zice tot ce nu
ar trebui sa zicem. Este, deci, fascinant tocmai
datorita inutilitatii lui, este personajul negativ
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care ne atrage si pe care il indrdgim, dar mai
mult cu o placere vinovata. Spectacolul-
lecturd reuseste sa redea atmosfera cercului de
prieteni ai lui Johnny, iar actorii surprind esenta
personajelor in toatd decadenta lor. Limbajul
dur nu este deranjant, ci chiar comic, savuros si
necesar pentru a face credibila o astfel de lume.
Este imaginea declinului lumii rurale din Anglia
secolului XXI, care refuza pustietatea lumii
moderne.

Laterminarea lecturii, Noel Witts, importantom
de teatru englez invitat la discutii, ne clarifica

si rolul titlului, nu inainte de a felicita actorii
pentru interpretare si a-si exprima dorinta si
curiozitatea de a vedea acest spectacol realizat.
Cat despre lerusalim, aflam ca e vorba de un
scurt poem al lui William Blake, la care se face
referire in piesa de cateva ori, poem bazat pe
legenda care spune ca Isus a vizitat Anglia,
transformand-o temporar intr-un mic paradis.
Un paradis pierdut, se pare, regretat in aceasta
piesa de teatru.
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Livia Stoica

VAN

cluan

n de an, cu prilejul
Festivalului International
de Teatru de la Sibiu,
Departamentul de
Artd Teatrald din cadrul
Universitatii 4Lucian
Blaga” din Sibiu a venit
Cu niste  propuneri
regizorale ludice, texte
ale clasicilor traduse just in contemporaneitate.
Abordarea fiecarui text este intotdeauna
imprevizibila, iar calitatea spectacolelor inalta.
Un exemplu in acest sens sunt Visul unei nopti
de vara si Romeo si Julieta, in regia lui Bogdan
Saratean, productii mai vechi, sau Omul cel bun
din Siciuan de Bertolt Brecht, productia cea mai
recenta, in regia Ancai Bradu.

Problema care se pune in cazul lui Brecht si
nu numai a sa, este diferenta intre teoria sa
cu privire la teatru si traducerea ei practica,
respectiv intre estetica si dramaturgia sa.

Omul cel bun din Siciuan a fost scrisa in
1943, facand parte din opera de maturitate a
autorului. Se distinge ca piesa reprezentativa a
ideologului prin faptul ca ilustreaza aspectele
fundamentale a ceea ce am ajuns mai tarziu
sa denumim prin sintagma teatru brechtian
si anume: deziluzionarea prin iesirea din rol/
efectul alienarii; scenele precedate de interludii
in care actorii comenteaza actiunile propriilor
personaje; songurile si elementele de clovnerie;
narativul ~ fragmentat/teatru non-aristotelic.
Teoria teatrala a lui Brecht presupune de fapt
ruperea conventiei teatrale prin destramarea
celui de-al patrulea zid, acela dintre actor si
spectator.

Din punct de vedere dramaturgic insa, situatia
este si mai complexa in idea in care fiind un
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teatru care se opune structurii aristotelice, nu
exista 0 axa a tensiunii sau un desfasurator
progresiv al intrigii asa incat flecare moment
trebuie sa aiba sens ca sine stator si nu legat
in mod necesar de restul piesei. Toate aceste
trasaturi s-au regasit in spectacolul studentesc
al actorilor sibieni , de remarcat fiind muzica
deosebita, compusa de Claudiu Falamas,
descendenta parca din coloana sonora a
filmului Dead man, semnata de Neil Young.
Interludiile dansante si songurile au fost reusite
si pline de energie; actorii au demonstrat
versatlitate pe plan muzical, actoricesc si al
expresivitatii scenice. Au existat niste moment
e de pantomima bine realizate de duetul
dansant Ana Veres-Maria Soilica, o interpretare
duioasa a Mariei Tomoiaga in rolul lui Sen De,
niste constructii bune de personaje comice
ale luliei Maria Popa (proprietareasa Mi Tsu) si
Alexandru Malaicu (Vaduva Sin), si nu in ultimul
rand un bun actor-dansator, Paul Bondane. In
ansamablu, un spectacol complex, destul de
bine sustinut la un capat la celalalt de actorii-
performeri.

e L
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Spre deosebire de Diderot si mai tarziu de
Stanislavski, Brecht credea ca actorul nu trebuie
sa impersoneze, ci pur si simplu sa nareze
actiunile altor persoane: <Stilul brechtian de
actorie este actoria intre ghilimele>. Nu stiu
daca actorii au jucat cu doua ghilimele sau
numai cu o ghilimea, cert este ca au reusit sa
trasforme copywrightul in drepturi de autor.
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e cand cu ,Lasata
Festivalului”, spatiile
de joc in care au loc
evenimente marca FITS
mustesc de vizitatori.
Este curios sa stai sa-i
privesti cum vin i
gusta fiecare bucatica
de spectaculos. Cata
disponibilitate au de a asculta si de a privi. Isi
ocupad, cuminti, locurile in sala si asteapta. lar la
sfarsit, dupd ce au primit, daruiesc mai departe.
Spectacolul de flamenco prezentat de
compania Mariei Pages este unul dintre acele
spectacole in care publicul isi joaca propriul
rol la sfarsit. Aplauzele nu au depdsit recordul
de 10 minute atins la spactacolul Batsheva,
dar au rasunat si au rasturnat sobra Casd de
Cultura a Sindicatelor din Sibiu. Multd energie
buna, sdndtoasa si contagioasa au impartasit
dansatorii de la Compania Mariei Pages. lar
spectatorii si-au adus omagiile cét se poate de
serios: au aplaudat furtunos cateva minute, au
fluierat siau strigat , Bravo!”. lar artistii-dansatori

au oferit la schimb un bis la fel de incendiar ca si
spectacolul. Maria Pages a exersat cateva dintre
miscarile cu care ne-a cucerit. O rasucire nduca
a mainilor care prin naframa cu franjuri pe care
o fluturau au desenat un spectacol de culori
demn de expozitia Mirazozo (gonflabilele
imense din Piata Micd). Desigur, publicul a
aplaudat din nou. Sa facem un inventar al
artistilor prezenti in discutie.

Maria Pages: dansatoare de flamenco; fsi
creeaza propria estetica utilizand codul
limbajului  flamenco. Considera ca dansul
trebuie sa fie o demascare a emotiei din interior,
ofincercare de a exprima cdutarile despre tine si
despre lume. Pages este o pioniera a intelegerii
dansului flamenco ca o arta contemporana,
vie si intr-o continua evolutie. Prin flamenco,
granitele dintre oameni si valori pot fidoborate.
Prin flamenco, participantii — aflati pe scena
sau dincolo de scend, se contopesc si devin
o singura fiinta. Cuvintele sunt sunete care
contin un mesaj. Toate aceste fraze sunt rostite
de Maria Pages: ,Prioritatea artei este de darui

Auchan

—lamenco sl poezie

emotie, de a construi o legdtura cu publicul
mai presus de fizicalitate”. Flamenco este un
dans specific Andalusiei, care poarta in sine o
intreaga istorie: aminteste de dansul indienilor
Hindu - prin unduirile bratelor si miscarea
fetei si a gatului, dar contine in sine el sangre
caliente specific spaniolilor si acumuleaza pe
parcurs influente gipsy. Materiale folosite in
dansul flamenco, cu aplicatie pe spectacolul
Flamenco si poezie: omul, obiectul si subiectul
creatiei — in acesta companie, doi dansatori,
doud dansatoare si minunata Maria Pages;
vioara — creeaza dramatismul unei partituri,
doua chitare - in fisa de post scrie: acorduri
magice si sdltarete, o cantdreata — este imperios
necesar sa cante cu sufletul, pantofii ,gdldgiosi”
si costumele: la femei: rochii, lungi, cu voaluri
si volane, de obicei, de culoare rosie, verde sau
negru, la barbati — costum negru, cu sacou si
veston.

Maria Pages se foloseste de aceste instrumente
si ia scena cu asalt. ,Ut musica poesis” zice
poetul francez care a consacrat estetica uratului
parafrazandu-l pe Horatiu - al doilea mare
teoretician al artelor spectacolului. In stilul
clasic, Maria Pages isi denumeste spectacolul
Flamenco si poezie si se inspira in procesul de
creatie a coregrafiei sale dintr-un poem pe care
i I-a dedicat Jose Saramago. Dansatorii bat din
picior sacadat si intr-un perfect sincron. Postura
este aceea a unui toreador de serviciu: spatele
drept, intins la 90 de grade, umerii usor ridicati,
picioarele doua arce care se indoaie si revin
la forma initiald, strunite, parca, de o mana
nevazutd. Corpul participa cu fiecare muschi
la minunea dansului. Muschii se contracta
si se dilatd, desenand forme geometrice
care amintesc de acea perfectiune despre
care filosofii Greciei antice spuneau ca este
principiul tuturor lucrurilor bune si frumoase.
Forma, madsura si ordine sunt coordonatele
acestei perfectiuni pe care le indeplineste cu
naturalete dansul flamenco.

Si, ca o tusa personala din partea Mariei Pages,
forma este plina de continutul emoatiilor si
gandurilor inspirate de poezie. Spectatorul a
simtit Frumosul.
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- Oana Bogzaru

pectacolul francezilor de la
Compagnie Umbral propune
o interpretare originald si
surprinzatoare a  textului
lui Matei Visniec, Cabaretul
cuvintelor.Candspui,cabaret”
te gandesti la divertisment,
bautura, dans, in orice caz,
un loc plin de energie si viata
nocturnd. Regizorul Maud Dhénin creeaza o
lume fantasticd in care cuvintele sunt intrupate
de clovni si tintuite in tablouri. La nivel vizual,
intunericul se amesteca cu rosul nasului si
costumele colorate, iar totul se inrameaza intr-
un auriu elegant. E genul de fotografie pe care
ti-ai pune-o la oglinda sau ai transforma-o in
vedere si ai trimite-o cuiva drag. Simplu, dar de
efect.

Intr-un univers imaginar, cuvintele uzuale pot
vorbi, simti, ba chiar au personalitate si lupta
pentru drepturile lor. V-ati intrebat vreodata
ce ar rosti revolta, tarfa, gramatica, da, nu,
dorinta, sfarsitul sau nimicul? Textul, care
poate fi privit si ca un poem in proza, nu este
prin excelenta dramatic, nu dezvolta conflicte.
Ideea de a transpune cuvintele in clovni, in
niste fiinte ale comicului, cu o identitate mereu
relativd, nedefinita, inlesneste concretizarea
abstractului. Pe alocuri, ai spune ca sunt chiar
niste bufoni shakespearieni. Brusc, ne-am trezit
in fata unor cuvinte capricioase, plangarete,
agresive sau seducatoare. Sunt vii. Clovnul le
induce calitatea de ludic, ele ne distreaza pe
noi, realizeaza un spectacol. In acest context,
omul-actor este doar un mijloc de exprimare.
La nivel ideatic, cuvintele s-au detasat de
uman si se desfasoara independent. La lumina
felinarului te intalnesti cu ,buna ziua”, conditia
lui de prolog nu ii permite sa fie altceva. Vocile
sunt voit distorsionate si sugereaza nefirescul
situatiei. Acest spectacol nu isi propune in
mod deosebit sd& amuze sau sa emotioneze
spectatorul. El reprezinta insolitul, iar modul
de reprezentare aminteste de o tema obsesiva
in operele lui Visniec: clovnul. Filippo, Niccolo,
Peppino s-au multiplicat si metamorfozat. De
ce un text cu si despre cuvinte? La sfarsit ramai
cu senzatia ca ai asistat la o parada de vorbe
si, de fapt, nu s-a intdmplat nimic, nu ai ce sa
povestesti. Cum ar zice Hamlet ,vorbe, vorbe,
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vorbe..."” Personajele tin discursuri despre ceea
ce considera ele ca inseamnd, au propriul lor
univers de valori si conotatii in raport cu lumea
inconjuratoare. Dar care mai este, astazi, scopul
cuvantului? Anual suntem bombardati cu o
cantitate de informatie de aproximativ un doi
urmat de 21 de zerouri. Principalul instrument
al comunicarii s-a golit de sens tocmai din cauza
unei uzante exagerate. Sa fim sinceri, nu mai
credem in cuvinte. Nu crezi intr-un clovn, ii vezi
machiajul, nasul de plastic, stii ca e contrafacut,

dar intri in hord de dragul conventiei. Asta
nu inseamna cd undeva nu poate avea o
viatd proprie. Cuvintele sunt ca oamenii, ne
sugereaza clovnii. Au si ele dramele lor, suferd,
iubesc, au orgolii si, mai ales, spirit revolutionar.
Vor sa trdiasca intr-un poem, sa fie respectate
si sa nu le mai judecdm atat de mult. Putina
tolerantd, domnilor, pentru bietele cuvinte! Au
si ele o istorie, sunt veterane chiar. Au strabatut
madri si tari, secole si oameni.

Cabaretul cuvintelor te imbie la poezie, iar
spectacolul exploateazd din plin aceasta
calitate a textului. Clovnii nu se dezic de la
atributele lor arhicunoscute.

Sunt si comici, si simpatici, dar si cu tente
agresive. Actorii reusesc sa invie cuvantul, sa-|
personifice, la propriu. Aparent acest spectacol
pare simplu, o pastild de poezie. Ca estetica a
imaginii este impecabil, iar ca joc actoricesc
este savuros. Cei de la Compagnie Umbral
realizeaza o reprezentatie in care comicul nu
devine grotesc, absurdul nu se transforma in
indescifrabil si nici poezia in melodrama ieftina.



Adina Katona

Lucian Boia

O altfel de perspectiva
asuUpra Istore

Istoricul Lucian Boia a facut o
prezentare putin diferita fatd

de cele traditionale a istoriei
romadnesti la conferinta de la
Habitus cu tema Romani, strdini,
minoritari: o privire istoricd.
Definitia sa personald a istoriei
este cd reprezinta un dialog intre
prezent si trecut, este privirea
prezentului asupra trecutului

si depinde foarte mult de ceea

ce alegem din istorie si ce
insemndtate ii dam.

Distrugatorul de mituri

Cel mai adesea este perceput ca un distrugdtor
de mituri, insa scopul sdu este altul si anume
acela de analiza. Ins3, analizandu-le, ele se pot
fisura, fapt care nu i se datoreaza lui.

,Cred cu tdrie cd miturile sunt necesare
unei societdti. Omul trebuie sa creada in
ceva. Mitologia este o functie importantd
in cristalizarea natiunii romane si in crearea
statului unitar romanesc.” Ne este dat ca
exemplu mitul lui Mihai Viteazu ca fauritor a
unitatii romanesti care la 1600 nu a urmarit
sa facd Romania, ci a contribuit foarte mult si
indirect la acest lucru.Romanii au crezut intr-un
astfel de proiect si asta a facut posibila unirea.

Romania
tara de frontiera a Europei

Cartea cu acelasi nume oferda propria
interpretare asupra istoriei nationale. ,Spatiul
romanesc este asezat destul de departe fata
de marile centre de civilizatie, de aceea e o tara
de frontierd. Romania a aparut din greseala
lui Traian, care, in loc s stea linistit pe fluviu a
trecut dincolo de Dunare.”

Incercand s& ofere un raspuns cu privire la locul
unde se afla, Romania raspunsul istoricului
vine foarte limpede: O insuld latind intr-o mare
slava.”

Intarzierea istorica -
handicap modern

Ne afldm intr-o intarziere istoricd, un handicap
pe care societatea romaneasca moderna s-a
straduit sa-1 depdseascd. Limba romana este
singura limba romanica ce s-a pastrat, dezvoltat
si s-a incrustat cu diferite elemente straine. Este
o limba latin, pe de-o parte, dar si amestecats,
pe de alta.

Modernizarea in Romania s-a produs foarte
repede, elitele au fost foarte receptive, tinand
cont de cat de conservatori suntem ca neam.
,Erau romani imbracati turceste, vorbeau
greceste si scriau slavona. Receptivitatea vine
si cu o doza de superficialitate. E mai usor
sa schimbi hainele decat ideile”, aminteste
profesorul Lucian Boia. Romania a intrat
in modernitate, dar n-avea instrumentele
necesare adaptarii, asa ca ea ramane
preponderent rurald, cu multe domenii
neacoperite. Primii doctori erau francezii si
germanii, iar primii arhitecti si sculptori au fost
francezi care au executat lucrari la noi in tara,
dupa propriul lor sistem.

Cu toate intarzierile, din toate domeniile, tara
noastrd a rezistat cel mai bine ca stat national.
Intrebéri din public In contextul Romania este
tara cu ,evantaiul” cel mai variat de minoritati a
sosit, din public, intrebarea cu privire la situatia
Moldovei si preconizarea alipirii.

Aprecierea si raspunsul este unul negativ,
sustinut de ideea ca: ,Profilul etnic, cultural si
politic s-a indepdrtat de Romania.” Tara noastra
are ghinionul istoric de a fi asezatd prost pe
harta, in calea asupritorilor. Ea a fost gandita
de Napoleon al lll-lea ca un stat tampon intre
Rusia si otomani, ca un avanpost al Frantei in
Europa Rasariteana.

Legat de nevoia de mitizare a anumitor
aspecte istorice, Lucian Boia explica: ,Cu cat
suntem mai frustrati, cu atat ne inventam o
istorie mai glorioasa. Istoria a fost facuta ca sa
fie rastdlmacita. E privitd cu ochii de acum,”
concluzioneaza istoricul subliniind faptul ca,
din pacate, romanii sunt cuprinsi de complexe
de inferioritate.

fi
Europa
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Cristina Restea

Premiera in Romania, la FITS:
Comedy Battle in stil rusesc!

upd-amiaza zilei de
sambatd a fost cu
siguranta una comica,
pentru cei care au
participat la Comedy
Battle-ul de la Studioul
Virgil Flonda din

Facultatea de Litere si
Arte. Unsprezece tineri
rusi, plini de umor, veniti din vestul Europei
(Anglia, Germania si Franta) alaturi de tineri
din Romania, au creat impreund, in doar doua
zile, un program de divertisment care a adus
zambete pe fetele tuturor.

Pentru a se asigura de faptul ca toata lumea
va rade, rusii au venit cu ideea inovatoare de

a traduce mai bine de jumatate din glume...
in limba romana! Si asta au si facut, timp de o
noapte si o zi, cu ajutorul celor doud voluntare
FITS care sunt vorbitoare de limba rusa. Efortul
tinerilor a fost apreciat cu multe aplauze de
catre publicul roman si international, prezent
intr-un numar foarte mare si implicat activ in
desfasurarea ,bataliei” comedienilor.

Acest tip de comedie este mai degraba un
show de divertisment foarte popular printre
vorbitorii de limba rusa, originar din Rusia.
Se numeste competitie sau comedy battle,
deoarece echipele joaca una Timpotriva
celeilalte. Similar meciului de fotbal, unul din
scopurile fiecarei echipe, este de a avansa in
liga si a deveni campionii anului. In general,

publicul acestui tip de eveniment, din tarile cu
o populatie mare de vorbitori ai limbii ruse, este
intre 650 si 8000 de spectatori.

Ceea ce am vdzut la Sibiu este o premiera
in Romania si este rezultatul unei munci de
colaborare intre asociatile DJR (Germania),
Drugstore (Franta), KiViIN Germania, KiViN
Anglia si Proiect 1200 (Romania). Aceste
colabordri si schimburi de experiente, atat
intre tineri, cat si intre pedagogi (in domeniul
comediei si prevenirii violentei), sunt posibile
prin proiectul european pentru combaterea
violentei in randul tinerilor, prin comedie,
Spiegel, finantat de Programul Daphne Il al
Uniunii Europene.

THE .OOLEST BRAND

www.aquacarpatica.com
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Tudor Sicomas

Carmen — O tragedie

esi nu pare, nuvela
lui  Prosper Mérimée,
Carmen, a devenit

una dintre cele mai

cunoscute povesti de

dragoste din intreaga

literaturd. Din pacate,

acest lucru nu i se

datoreaza prozatorului
francez, ci compozitorului Georges Bizet
care, prin opera sa cu acelasi titlu, a reusit
sd devina unul dintre cei mai cunoscuti si
indragiti compozitori universali. Opera sa in
patru acte ocupa primul loc in topul celor
mai reprezentate lucrdri pentru scena lirica.
Nenumdrati regizori au ales aceasta operd
pentru a-i oferi de fiecare data o particularitate
specificd fiecdruia dintre ei. Una dintre cele mai
interesante si controversate montari a fost si
ramane La Tragédie de Carmen, o adaptare cea
avut ca surse atat creatia lui Bizet, cat sipe ceaa
lui Mérimée. Cei doi colaboratori ai lui Brook au
fost, de asemenea, doua personalitati culturale
extrem de importante: scenariul spectacolului,
alaturi de libretul adaptat, au fost create de
Jean-Claude Carriere, iar muzica a fost aleasa si
dirijata de Marius Constant.

In cadrul FITS 2014, in ceea ce priveste filmul,
sunt prezentate cateva dintre realizarile cele
mai importante ale lui Peter Brook. Printre
acestea s-a numadrat si o filmare a spectacolului
Tragedia lui Carmen. Inca din primul cadru,
regizorul reuseste sa insinueze misterul si
tainele povestii ce urmeaza sd se desfasoare.
Prin simpla plasare in centrul sceneia uneifiguri
ciudate infasurate intr-un sal gri, Brook creeaza
tensiunea si orizontul de asteptare ce da un
plus de forta montarii lui. incetul cu incetul,
cadru cu cadru, masurd cu masurd, viziunea
regizorului indreapta atentia privitorului spre
zona tragediei antice grecesti, iar acest lucru se
intdmpla inca din primul cadru, in care figura
ascunsd de sal pare o Medeea asteptand in
praf ca destinul sa se implineasca. De altfel,
se dovedeste cd persoana ascunsa este
insdsi Carmen. Dar este ea oare, intr-adevadr,
o vrdjitoare, un demon, asa cum o descrie, in
libretul adaptat, insusi Don José? Interesant
este noul conflict introdus de Brook, intre
Carmen si Micaela, inocenta iubitd a lui José.
Intre cele dous se isc3 o adevarata bataie, care,
bineinteles, are o simbolisticd precisa: raul
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care, in cele din urma, va triumfa, demonul ce
invinge ingerul, destinul implacabil care, asa
cum spunea si Sfinxul din Oedip, rastoarna
chiar si pe zei - in acest caz destinul distruge
pana siliberul arbitru. José este, in mod evident,
atras de Carmen, care il duce pe cdrarea sortji
sale, cdci asa ,le std scris” amandurora. Cartile
de ghicit nu mint. ,Oricat le-ai amesteca, oricat
le-ai evita, cartile iti arata mereu acelasi lucru”
- canta Carmen in dramaticul trio al cartilor.
Finalul tragic se poate intrevedea inca din
primele cadre:floarea pe care tigancai-oarunca
ofiterului este, nu intamplator, o garoafa rosie,
semn al mortii iminente — caci este cunoscutd
simbolica funebra a garoafei in traditia
mortuard europeana. Cat despre Carmen,
ca personaj, ca individualitate, se pot spune
multe. Brook, in mod inteligent, o portretizeaza
ca o posibila prostituatd, insa, in spatele
acestei masti, sta o minte foarte calculata si
rationald, care se foloseste doar de barbati
puternici si influenti (in special ofiteri) spre a-si
atinge scopurile. Pe de alta parte, in scena din
tavernd, Carmen suferd o transformare: este
femeia indragostita, pasionala, gata sa faca

orice pentru barbatul care i-a cucerit inima.
Cu toate acestea, intre ea si José intervine ceva
pe care nici macar ghicitul in cérti nu l-a putut
prevedea: un al doilea barbat, spre a completa
triunghiul amoros. Este vorba de toreadorul
Escamillo. Nestiind in ce situatie fara scdapare
a fost prins, aventurierul se indragosteste la
randu-i de frumoasa tigancd, doar pentru a
avea parte de un final tragic, ucis in coridd. De
altfel, penultima scend — impresionanta, de
altfel —arugaciunii lui Escamillo, poarta pecetea
pierzaniei: Carmen, imbracatda in negru,
asemenea unui inger al mortii, i strange mana
iubitului ei. Odata cu disparitia toreadorului si
cu revenirea lui José, Carmen se resemneaza,
caci destinul ii este binecunoscut. Pumnalul
o va lovi, dar nu inainte ca ea sd il conduca pe
iubitul ucigas in locul unde stie ca va trebui
sa cadd, strdpunsd de iubire si furie. Astfel, se
implineste profetia acestei intunecate montdri
semnate de Peter Brook. Este, poate, una dintre
cele mai impresionante realizari dupa opera lui
Bizet, un omagiu adus tragediei, un omagiu
adus muzicii.
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Doriana Taut

Fetele de
la etajul 2!

trada ramane fintotdeauna
unul dintre lianturile cele
mai puternice dintre actul
artistic si opinia publica bruta,
neslefuita in fraze frumoase
etalate in cronici sau fin
reportaje. Acolo, in mijlocul
multimii, unde spectatorul
este liber sa plece sau sd mai
zaboveasca, creatia este in ipostaza ei cea
mai vulnerabild, expusa la feed-back-ul fara
perdea al celor din jur. De aici se culeg cele mai
sincere opinii care pot influenta parcursul unui
spectacol.

Cand am ajuns n Piata Micd, cu cinci minute
intarziere, reprezentatia nu incepuse incd,
fiindca se luau o serie de masuri de protectie
din cauza grindinei care a surprins orasul cu
cateva ore inainte. Cerul nu se inseninase inca si
ajuca parea o loterie. Cu toate acestea publicul
devenise numeros iar pregatirile efervescente
din fata lor iscasera un soi de nerdbdare. In
fata noastra un trapez inalt de 7,5 metri. Cu
totii ne imaginam ca va urma un numar de
circ; acrobatii la inaltime... Cu toate acestea, am
fost contrariati din primele clipe, cdci cele trei
domnisoare in salopete albastre ne-au surprins
cu personalitatea lor jucdusa si, cel mai mult, cu
umorul lor indraznet.

A urmat, asadar, un regal de teatralitate
impletitd cu performanta acrobaticd ce ne-a
tinut pe toti cu sufletul la gura. De mult nu
mai auzisem in randul publicului exclamatii
de uimire, spaimad si usurare, toate la un loc.
Am fost cu totii vrajiti de usurinta cu care cele
trei artiste realizau cele mai complicate salturi,
uneori punandu-si chiar viata in pericol. Am
simtit pulsatiile adrenalinei empatizand cu
emotia interpretelor si bucurandu-ma alaturi
de ele pentru succesul lor.

Extrem de joviala, partea teatrald a
spectacolului ne spunea povestea lui Miss
Betty care i-a angajat pe Sara si Paul in speranta
ca va ridica nivelul spectacolului ei, insa cei
doi se dovedesc a fi extrem de ndstrusnici.
Paul nu pierde nici cea mai micad ocazie de a
se prosti, flirtdnd cu publicul si facand tot soiul
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de giumbuslucuri, in timp ce atentia Sarei este
distrasa si de cel mai mic fluture care trece prin
preajma. Sub sloganul ,Lady coktail c'est pas
de cornichons, c’'est de la haute couture” (Lady
cocktail nu e o murdtura, ci haute couture)
Miss Betty incearcd cu disperare sa isi salveze
spectacolul, determinandu-i pe cei doi angajati
sd isi depaseasca limitele.

Rezultatul este spectaculos, caci fara mijloace
scenografice fantastice, experimentul Fetele
de la etajul 2 a reusit sa uimeasca publicul de
toate varstele prin lejeritatea si bucuria cu care
era atinsa o mare performanta, chiar sub ochii
nostri.

Noi, sibienii, am fost niste rasfatati culturali,
avand mereu parte de mari reprezentatii
incarcate de constructi imagistice  si

semnificatii ascunse. Cu toate acestea, acolo
in strada populata cu oamenii simpli si sinceri,
publicul a dat dovada, din nou, ca stie sa
aprecieze arta de calitate indiferent de formele
scenice pe care le imbraca.

Fetele de la compania belgiana ,Lady cocktail”
nu au apucat sd se bucure de aplauzele ce li s-ar
fi cuvenit, intrucat ploaia a izbucnit din nou,
alungandu-ne agresiva sub copertine.

Cu toate acestea, vom purta cu noi o buna
bucata de vreme farama de freamat oniric pe
care ele ne-au transmis-o, caci toti ne visam
acolo, la indltime si, datorita lor, zborul parea
usor, aproape tangibil.
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VIS
de Octavian Saiu

JOI, 12 IUNIE, ORA 17:30, TEATRUL NATIONAL RADU STANCA SIBIU

eatrul e vis este o pledoarie pentru libertatea absoluta a criticului. Nelimitata
de nimic, in gand, in timp si spatiu, ea transforma scena si sala intr-un fel de
taram imaginar fara sfarsit. Acolo, se poate juca orice repertoriu si se pot
intdmpla minuni de negasit in teatrele reale, cat de ravnite ar fi. Paginile ei
sunt definite, asadar, de un paradox asumat: descriu creatii ideale, nendscute,
ca niste scenarii ce incalcd toate regulile posibile, fiindca nu tin seama de nici
o reguld. Sunt razbunarea unei fantezii de spectator fata de montari dorite,
dar care nu au cunoscut luminile nici unei rampe. Sunt, de fapt, exercitii de
imaginatie ale unui critic marcat de experientele intalnirilor cu mari regizori.
Un critic sedus de arta lor intr-atat, incat sa-si proiecteze pe scena sufletului cateva spectacole
(im)posibile, pe care si-ar dori cu impatimire sd le vada, semnate chiar de acei regizori. Totul intr-
un teatru visat, pe afisul cdruia stralucesc numele Iui Robert Wilson, Silviu Purcérete, Thomas
Ostermeier, Ariane Mnouchkine, Andrei Serban, Tadashi Suzuki, Robert Lepage, Lev Dodin, Lucian
Pintilie.

Octavian Saiu
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Adina Katona
LUCIAN BOIA - AN ALTERNATE VIEW OF HISTORY

Historian Lucian Boia gave a lecture at the Habitus bookstore on myths, mythology,
and the history of Romania viewed as a realm of frontiers standing between the
remote civilized areas of Western Europe and Slavic influences. Romanian is the
only romance language that has preserved its identity as such, under the impact of
foreign linguistic influences.

Alba Stanciu
THE HEROES OF JULIAN TUWIM.
THEATRICALITY THROUGH RHYTHM AND MUSIC

The Heroes of Julian Tuwim is a performance that combines various elements proper
to theater, music, dancing, as well as other influences from the fringes of the arts of
movement. The non-conformism of its script, which is almost entirely sung, evinces
the artists’ exceptional interpretive skills. The play offers a pessimistic outlook on the
uselessness of the theater and of the art of acting in a society that glorifies material
values.

Alexandra Pazgu
READING PERFORMANCE: PULVERISES

Following up her series of studies on reading performances, Alexandra Pazgu
describes the features and the contemporaneity of Alexandra Badea's text, which is
clearly contaminated by tendencies of globalization. The discussion of the reading
performance is accompanied by comments from playwright Matei Visniec and
theater critic Oana Stoica who intervene at times, expounding on the differences in
the perception of globalization in various European areas.

Cristina Restea
A PREMIERE IN ROMANIA, AT SITF
COMEDY BATTLE, RUSSIAN-STYLE!

In the Virgil Flonda room of the Faculty of Arts and Letters ULBS, a group of Russian
and Romanian students created an artistic event based on a series of jokes translated
and adapted from Russian into Romanian. This type of performance has along
tradition in Russia and it resembles a verbal “match” between two opposing teams.

Doriana Taut
THE GIRLS FROM THE 2ND FLOOR!

Street shows have always had a strong impact, benefitting from their spectators’
immediate feedback. The combination between acting performances and acrobatic
moves adds a sense of risk, which reinforces a state of permanent tension grounded
in clowning, histrionics, as well as typical dramatic elements. Rather than counting
on extraneous “props” such as stage setting, this type of performance has managed
to preserve its full effectiveness.

Lavinia Serban
FLAMENCO AND POETRY @MARIA.PAGES

A type of performance that will always remain one of the public’s favorites is Spanish
music and flamenco dancing. Aside from a short history of the Andalusian dance, the
author details the experience of the public’s reaction and the long burst of applause

that follows the performance of the Maria Pages Company.

Magdalena Pantice

Jerusalem: A World in Decline

Contemporary playwriting reveals an ever-growing awareness of their viewers. The
reading performance of Jerusalem, a text by Jez Butterworth, creates an authentic
and credible atmosphere, meant to evoke the countryside of 21st Century England,
where “the rural world is in decline, against the wasteland of the modern one.”

Oana Bogzaru
WORDS AS CLOWNS

The play The Cabaret of Words by Matei Visniec has been set on stage by director
Maud Dhenin of Compagnie Umbral. The director brings to the foreground a
theatrical landscape populated by a mottled crowd set against a darker backdrop,
creating an articulation of tableaux where abstract characters interact, devoid of a
precise identity.

Tudor Sicomas
CONCERTO FOR HANG,
CELESTIAL MUSIC, AND FRIENDSHIP

The local church of Cisnadioara offers an ideal medium for a musical and religious
dialogue in this requiem piece dedicated to Algerian martyrs. The text is grounded
in the lofty themes of love and friendship, and is masterfully underscored by
Francesco Agnello’s performance, who is both its director and its interpreter. The
musical score resorts to the unusual and exotic sound of the hang, an uncommon
musical instrument.

EDITOR IN-CHIEF:

aplauze

ION M. TOMUS (ULBS)

UNIVERSITATEA ,LUCIAN BLAGA" DIN SIBIU
FACULTATEA DE LITERE SI ARTE

CONTRIBUTORS: DEPARTAMENTUL DE ARTA TEATRALA

OANA BOGZARU (UNATC), ADINA KATONA (ULBS), OANA UNIVERSITATEA DE ARTE DIN TARGU MURES
Anul XXI/ nr.7 /12 iunie 2014 MEDREA (UNATC), CRISTIAN OPRIS (ULBS), MAGDALENA UNIVERSITATEA NATIONALA DE ARTA TEATRALA S

PANTICE (UAT), ALEXANDRA PAZGU (ULBS), TUDOR CINEMATOGRAFICA 1. L. CARAGIALE"

SICOMAS (UNATC), ALBA STANCIU (ULBS), LIVIA STOICA YALE UNIVERSITY

(UNATC), LAVINIA SERBAN (UNATC), DORIANA TAUT (ULBS), UNIVERSITY OF CALIFORNIA, LOS ANGELES
ILINCA TODORUS> (YU), ANDREEA TUDOSA (ULBS), ZOE

GOLDSTEIN (UCLA) ISSN 2248-1776
= P ISSN-L 2248-1176
RC! f TRANSLATION COORDINATOR:
ANCA TOMUS (ULBS)

6/ 1 5 |[%|1|Eezd[|]t1ﬁ TRANSLATORS:

ANCA BAMBOI (ULBS), ANCA MARTIN (ULBS),
FESTIVALUL INTERNATIONAL GABRIELA FECHETE (ULBS), GEORGIANA ARDELEAN (ULBS),
DE TEATRU DE LA SIBIU SABINA SAVU (ULBS), SIMONA VOICA (ULBS),

ROBERT STEFAN BALAN (ULBS)

Layout & DTP: deAdMAR



6 /1 5(,21(. editie
[UNIE 2014
FESTIVALUL INTERNATIONAL

' DE TEATRU DE LA SIBIU

@FOTO © FITS 2014, Sebastian Marcovici

BFOTO © FITS 2014, Paul Baila @ FOTO © FITS 2014, Maria Stefanescu

UniCredit Tiriac Bank




IEATRL’NATIONAL 2 -
» W MDU STANCA SIBIU www.tnrs.ro  facebook.com/TNRSS

'
TEATRU COREGRAFIC DE
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Un spectacol realizat in coproductie cu FESTIVALUL INTERNATIONAL DE TEATRU DE LA SIBIU

UN SPECTACUL DE

oistriguriA VERONICA ARIZANCU  FLORIN COSULET ~ ALIDEAC ~ DIANA FUFEZAN  RALUCAIANI ADRIAN MATIOC
IANNEACSU ~ CATALINPATRU  DANIELPLIER  IULIAMARIAPOPA  VLADROBAS ~ MARIUSTURDEANU  EMAVETEAN ~ LIVIUVLAD ~ ARINAIOANATRIF  ANCA PITARU
STUDENTII: BACALU  ANTONBALINT  CRISTINA BLAGA ~ PAUL BONDANE  IULIA POPA TUDOR RtAILEANU ~ MARIA SOILICA ~ CRISTITIMBUS ~ MARIATOMOIAGA ~ ANA-MARIA VERES
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